लेख-सूची 


+-२७७+४७+ » 


१--हिंदी फे शिला और ताम्रलेख धृष्ठांक् 

लिखफ-राय वहादुर वाघू हीरालाल ची० ए०, जबलपुर] १०१६ 
२--आधुनिक हिंदी गध फे भादि आचाणे 

[लेखक-वबायू श्यामसुन्दरदास बी० ए०, काशी | १३-३२ 
३--अप धंश भाप 

ललिखफ-बायू सत्यजीवन वर्मो एम० ए०, काशी ]. ३३-४१ 
४--भारतीय नाख्व शास्त्र 

लिखक-बआयू श्यामसुन्दरदास ची० ए०, काशी |. ४३-१०२ 


७५--मद्दाकषि भूपण 

[लेखक-पंडित भागी रथप्रसाद दीक्षित, काशी ] १०३-१२० 
६--समाजोचना ३ गह 4० १२९-१२८ 
७--जपमा का इतिहास 

लिफक--पंडित एद्यशंकर भट्ट, लाहौर ] ९१५-१५१ 
८--जैदाध्ययन की प्राचीन शैली 

लिखऋ-पंडित शिवदत्त शरमों, अजमेर ] १०३-१६१ 
९--मंत्र-विम्ध 


्‌लेखक-मोलयो मुहम्मद यूसफर्जों, अफमू, काशी] १६३-१८५९ 
१०---करवि राजरोखर की जाति 
लिखक-राय बहादुर पंडित गौरीशंकर हीराचंद 


ओमा, अजमेर] ... ५३ बट १९१-२०९ 
११--प्रतिमा-परिचय 
[लेखक-पंडित शिवदत्त शर्मो, अजमेर] २११-२३४ 


१२--समालोचना नजर $ न २३०-२४० 


(४३) 

१३--महद्दाकबि भूषण पृष्ठांक 

लिफक-पंडित भागीरधप्रसाद दीक्षित, काशी ) १४१-२८५ 
१४--आर्यामक काव्य 

लिफक-घावू सत्यज्ीवन यर्म्मो एस० ए०, चाषी] २८७-३२५९ 
१७--मंत्र-निम्य 

«» लिखइ-मौलवों मुहम्मद यू सुक्यों, अफसूँ,काशी] ३३१-३५९ 

१६--कर्ि राजशेश्षर का समय 

[लिखऋ-राय बदादुर गौतेशंकर द्वीराचंद 


ओमा, अजमेर] ... . .. »«. ३६१-३७० 
१७०-प्रेमनिधि 

लेखक-पंडित नारायण शास्त्री खिस्ते, 

साहित्याचाये, काशी] बजा ७०. ३७१-३७९ 


१८--उद्भधट भट्ट, उनका परिचय तथा अलंकार-सिद्धांत 
लिजक-पंडित यटुकनाथ शम्मो एम२ ए०, काशी] ३८१-३९१ 
१८--चिरंजीव भद्दाचाये 
लिपक-पंडित जगन्नाथ शात्त्री दोशिंग, पु 
साहित्योपाध्याय, काशी |. .... -«. ३९३-४०२ 
२०--आशाधर भद्द 
लिसक-पंडित वलदैव उषाध्याय एम० ए०, काशी ]४०३-४१७ 
२९--कलचुरि सम्राट्‌ 
लिफक-रय बहादुर बायू द(राज़ाल वी २ए० ,जयज्ञपुर]४ १७-४३ 
२२--मअत्यालोचना 
लिखक-ठाहुर दरिचरणसिंद जी चौद्यान, यूँदी ] ४३५-४४२ 
२३--श्रीहेमचन्द्राचाय 
लिखक-पंडित शिवदत्त शर्मा, अजमेर ] ४०३-४६८ 
२४--समालोचना नल बा २7 ४६९-४८५० 


हु 


६97“ का /्ि रा । ४. 0: ये 


। के की हे 
्, 

कि 5 ( 
“नागरीप्रचारिणी पत्रिकाह> 
दा [ नघीन संस्करण ] 
हे छुठा भाग-संवत्‌ १९८२ 2] 

६.“ 8 &ु ००३५०. 

_ हिंदी के शिला ओर ताम्रल्ेख 
[ छेखद--राय गहाहुर बाबू दीशलाल बी० ए० जबलपुर ] 


ला व तप्नलेख बहुधा संस्कृत में पाए जाते हैं, ययपि 
शशि ६2 पद संदिग्ध दी है कि बंद कमी घोल चाल 'फी भाषा 
86927 रदी दो । अशोक ने जो लेख लिखबाए, ये पाली 
| में पाए जाते हैं, जो फि उसके जमाने में प्रचलित भाषा 
थी | परन्तु जब से संस्कृत को देववाणी फा सदत्व प्राप्त हुआ, तय से 
अभो तक यही लालसा रहती है कि मद्धतव का काय देववाणी 
दी में प्रकट व असर किया जाय। लोगों के हृदय में इसका इतना 
अमात्र पद्मा था कि कई सुसलमान या अन्य घमोवलंबी राजा भी 
अपनो फीति व कृति फ्री प्रख्याति संरक्रत भापा में प्रफाशित फरना 
पसंद्‌ करते थे । जिस समय मुखलमानों ने पहले पटेल मध्य प्रदेश में 
प्रवेश किया, उ समय उन्दोंने एफ उत्तरोय झ्ोने में दर्ोद्द झिगे फे 
बरिद्वागढ़ नगर में अड्डा जमाया और वहाँ पर अपना प्रतिनिधि रस 
दिया । इधका नाम जलालुद्दोन छोजा था । इसने यटिद्वागढ़ को, जो 
उप्ते जमाने में बटिद्वाद्मि कदलाता था, सुखम्जित किया, बाप बगीचे 


डर नागरोप्रचारिणी पत्रिका 


लगवाए, यांवलियोँ-कू्9े खुद्वाए, ग्रोमठ अर्थात्‌ गोशालाएँ या पिंजरा 
घोल स्थापित किए और इनझछो ४शस्ति संस्कृत में सुदवाकर ठग्रवा 
दी। उसने अपने मालिक को स्ुुठि में लिखवाया--भत्ति कलि- 
झुगे राजा शकेन्द्रों बघुधाविप: । योगिनीपुरमास्थाय यो लुंछे खकलां 
मद्दीम्‌ । सर्व्व सागर पर्यन्ठम्‌ वशी चक्े नराधिपान्‌। मदमूदसुरत्राणों 
नाम्ना झूरोमिनन्दतु ॥ अपने दिपय में लिखवाया है--शख्र-शास्रविद 
झात्वा स्वामि कार्यरत सदा । आत्मइत्येपु सब्बेंपु लल्लालम्‌ इतवान्‌ 
अ्रमुः॥ जिन इत्यों के उपल्द्षय में यद प्रशस्ति लिखी गई, इनका लि 
यो दै--वरिद्वाडिमपुरे रम्ये गोमठः कारितः शुमः । आम्नयः सर्व जतू- 
नाम कैलासादिरिवा पर: | उद्यान बटिदाडिमाख्य नगरे संस्वापित मंदसम ! 
वापी निर्मल चंद्र विंव सच्शा पुण्यादृठा वर्षिी ॥६&8 यद सन १३२८ 
इस्वी की वात है, जिस समय योगिनीपुर भर्थाव्‌ दिल्‍ली की गद्दी पर 
गुलाम यंशा का नासिर॒ुद्दीन महमूद विराजमान था । दुरहानपुर के 
फारुद़ियों ने अपनी मस्लिदों में संस्कृत के लेख चुदबाए जो घुरद्वानपुर 
ओर भसीरयठ, की जुमा मस्निदों में अभी ठक मौजूद हैँ । उन्दोंने 
कलमे का सार लेकर आदि बँदना इस प्रकार को द--भी झट्टि 
शर्वेनमः । अव्यक्त व्यापक नित्य गुणाद॑तं चिदस्मक | व्यक्तस्य कारगर 
चंदे व्यक्ताव्यक्ते ठमीश्वरम्‌ । इस लेख में ज्ञिस बारीछी के साय मस्निद 
बनने की ठिधि का इल्लेख किया गया है, इसका हिंदुओं के मन्दिरों में 
सी मिझ्नना कठिन है। वह लेस के अंत में इस प्रकार दो है-स्वस्ति थी 
संबत्‌ १६४६ दर्ष शाझे १५११ विरोधि संवत्सरे पौप मांसे झुछ पत्ते 
१० घटी २६ सद्दैकादश्यां दियौ सोमे कृचिका घटी ३३ सह रोदियरया 
शम घटी ४२ योगे वर्शिज्ञ करफेस्मिन्‌ दिने रात्रिगठ घटी ११ समये 
कन्याजग्न श्री मुघारख शाइ मुठ श्री ७ ए (था) दल शाद राज्ञा मसोतिरिय 





"| & देलों एप्थरिजिया इणिड्आ जितक्त ३२, ए० ४६ 
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निर्मिता खघर्म पालनार्थ ॥+ इस लेस में फ़ारुकियों फी बंशावली दी 
है जिससे अघुल फशल फी आईमे अकबरी और .फ़रिश्ता की तवारोख 
पर पानी पद जाता है। संध्कन लेख के अनुसार थादि राजा मलिक 
से आदिल शाह तक ७ पीढियाँ द्वोती हैं। फ्रिश्य के अनुसार ६ होती 
हैं और झाईने अकबरी के अनुघार ८ पढ़ती हैं । पपिम्राफरिया ईंडिका 
में सिद्ध करके बतल्ञाया गया है कि फ्रिश्ता और श्रवुल फूल के लेख 
क्यों गलत हैं. और संस्कृत लेख की व॑शावली किस प्रकार यधार्थ और 
शुद्ध है। रैर; मुसलमानों के दरवार सुशिक्षित कहलाते थे; परंतु अशिक्षित 
दरवाएँ में भी संस्कृत फो श्रेय दिया हुआ पाया जाता है.। बहुत दिनों 
की बात नहीं है, मंडला के गोंड राजा दिरद्य शाह ने सन्‌ १६६७ ई० 
में अपनी लैवो चौड़ी प्रशस्ति श्मपनी राजघानी रामनगर के मंदिर में 
संघ्कत में खुदबाकर लगवा दी जिसमें यहाँ तक दावा किया गया कि, 
"श्चला निस्िला दृपाला हृदयेशह्य ममुः करेउपुनैव” अर्थात्‌ सारी 
पृथ्वी और समह्त राजा गण दिरिदय शाद् को मुट्ठी में थे । संदेह को 
बात है कि द्रिदय शाह में इस वाक्य के समझने की भी शक्ति थी या 
नहीं | गोंढ आदिम जाति के लोग हैं । पढ़ना लिखना वे प्राह्णों भौर 
कायस्थों फा काम समझते थे और उसे उसी प्रकार का पेशा समझते 
थे जैसे ज्ादाणों का भोख मॉँगना । फिर राजा होकर लिखाई पढ़ाई 
का काम बे क्‍यों सीखने चल्ले । यों तो यह दशा आये अनाये सभी 
राजाओं को थी। भीज समान विरले द्वी उरपतिगणों ने सरखती की 
सेवा को और देववाणी को अपने निजी व्यश्नों में शामिल किया, 
यद्यपि इसका घिलसिला वर्तमान समय तक नहीं हटा । गत जनवरी 
में तीसरी ओरियंटल कान्फ्रेन्स के संत्रंध में संस्कृतज्ञ पुराने पंडितों को 
परिषद्‌ महामदीपाध्याय प० गंगासाथ का के समापतिस्व में मद्रास में हुई 


>+अ-जय_-+-+++....>>-बबबब""६तह0.त.., 
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थी जिसमें विविध विपयों पर संस्कृत में वाद-विवाद हुआ था! 
द्रविड पंडित उतनी दी तेज़ी और सरलता से संस्कृत बोलते थे जैसे 
वे अपनी मात मादा तामिल या तिलंगी बोलते हैं | उस समय फोचीन- 
नरेश ने सभा में 'आकर शास्त्राथियों से संस्कृत में प्रश्न कर पंडितों को 
बाग्ारा को किंचितू संद कर उपत्यित संडली फो चकित कर दिया। 
. दाशेनिफ विषयों ही पर नहों, उन्होंने व्याकरण तक में भ्रश्न फर डाले । 
दिवंगत देववाणी का इतना प्रभाव होने पर भी सांसारिक व्यव- 
द्वार ने अपना जोर कह्दी कट्टों पर दिखा दी दिया जिससे कुछ शिला 
और ताम्रलेख प्रचलित भाषा में लिख ढाले गए । इस प्रकार के लेख, 
जिनफ़े देखने का मुझे अवसर सिला, दिंदी, सराठो, उदू' और तिलंगी 
भाषा में हैं.। इनकी संख्या बहुत अधिक नहीं दै; परंतु में इस तेख में 
उन्हीं करा संक्षिप्त वर्णन करूँगा जो दिंदी में लिखे गए हैं । 
सथ से प्राचीन हिंदी लेख जो मैंने शिल्रा पर खुदा हुआ देखो, 
कह दमोद् जिले में मिला था । यह बारइरवीं शताब्दी फा जान पढ़ता 
है। उछछी भाषा अपन्नंर से मिलती जुलतदो प्राचीन दिंदी देश 
लेख पद्म में दै। लेखक इतना साइसी नहीं था कि संस्कृत को बिलकुल 
झुला देता; इसलिये उध्ने प्रशस्ति को प्रचलित भाषा में लिखकर अंत 
में उसका भावार्थ संस्क्रत ोर्को में दज कर दिया । “भाखा! के प्रचंड 
पक्तकार तुलखीदास जी मी संस्क्रद से छुट्टो न ले सक्रे। ्न्‍्दोंने 
अपने र|मायण का आर्रम, नहीं नहीं प्रत्येक कांड का आरंभ संस्कृत 
में दी किया | फिर भला औरों से यद्ध ढिठाई कयोंकर हो सकती थी 
(७ थे चेचचणी ऋ (वएलएत ऋण्ले ५ सहचनडेफ से. जहो। संस्कृतक 
पंडित नहीं मिल्लते थे और कोई सो दो जाती थी, तो किसी प्रकार 
खींचा तानी करके सती-लेख में संस्क्रत का कुद अंश सम्मिलित कर 
ही दिया जाता था $& | अस्तु, 


9 रही चीए की संस्कृत दा नमूना लौजि२३॥। दव्ोह ह्ब्ले मे पक पर यों निखा 
? 
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जिस जेख का ख़िक्र दो रहा है, उसमें लिखा है कि किसी विश्वा- 
मिश्र ग्ोश्रीय गुद्दिल पंशी विजयपाल ने काई नामक योर को दराया 
था। उप्रके लड़के का नाम झुवनपाल और नाती का दृपेरात्त था। 
हर्पराज ने कार्लेजर, डाहल, गुजर और दत्तिण 'छे देशों फो जीता 
या । उसका लड़का विजयधिंद सुंसुच्देव का बढ़ा भक्त था। उसने 
चित्तौड में लड़ाई ठानी, दिल्ली की सेनाों पर विजय प्राप्त ही और 
मद्गागढ़ के निकट दक्षिण की फौजों को तितर बिंवर कर दिया और 
शुररों फो मार भगाया । यह लेख लिखा तो सुन्दरों अक्षर में है, 
परंतु फही कीं दिख जाने से फई अक्षर पढ़े नहीं जाते; तथापि यहाँ 
पर कुछ पद्मों का उद्धरण घतौर नमूना नीचे किया जाता हैः-- 


विसामित्त गोच छत्तिम चरित विमल पवित्तों गाण । 
अरुघढ़ पड़ुणो संधिजय इब्डो भूवाण ॥ 
दबड्डी पटि परिठिञ्न्ण खत्तिय विज्वयपालु । 
जेसे काइठ रणि विजिशिल तह सुआ मुवणपाल ॥ 
फल्नचुरि गुजर ससहरद् दक्षिण चइ सुख अंह । 
चहुरा भदरण विजिणण दरिप्तराझ्म भुव (ज) दंड ॥ 
संघरि भंगरि रणरदसु गठ इरिससञ्न कि अप्र । 
इपइत पठियर सुददृटद समुहुन कोठु सम्रप्न ॥ 





ह;--“संवध १२६३ समये चेत्र सुदि २ सोमे मशाराजपुत्र भरी गापदेव झुज्यमाने वलि- 
यास्ते भामे पट भोल्इणसुठ मामे काल मत्रति माजे ताशदा भद्मा सतो भवन्तिः झुत चौद प्रनिभ 
दोति पाछयेः पं० नैगल लिक्षिगेत्ति: महमामो क्रो लउ्टवान्वे गदोलि (४ यह तो पूरो 
संध्कृत हुई ॥ इस के दए सती को पूरा स्वर्ग मिलने में कुछ कपर न रददी | भव एक कपर- 
वाले का नमूना लीगिएः--पिद्धि संतद्‌ १५७० दर्षे जपय नाम संवसरे कार्यिस हे ६ 
पुरी स्वास्ठ भोगद गौरि विषय दु्गे महाराज शोएजा पामणदशसदेद हेफे चत्तेंफररे स्वास्त 
थओ जुकार साइ ठाकुर गांधवदास के गःक्षण पं० देव नम्इरौविया के जेठोहो पुत्र परोल्लोमी 
देकी मद्या सती । वेकों पातों डिझपते तेको दिप्ा को यह महेव को स्थापजा तथा अमर 

कंस आधु भगादास नानी उद्चोरेड छोतर्मिंद राज । 
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खा 


जेणे रंजिव जगप5१रिस्वु प्रा (म ) मदहागढ़ हेठि । 
विज्ञयमीद भुर अठिअद अरियण नियर्दित पेठि ॥ 
जो पित्तोदइईं जुमित्मर जिण ढिली दल्ठ जित्त । 
सो सुपसंसहि रसदकट्ट दरिसराञ्म तिश्न झुच् ॥ 
सेदिश्न गुजर गौदहइ कीय अधियं भारि। 
विजय सीद्द कित संदलहु पौरिस कह संप्तारि ॥ 
मुंमुकदेवइप 'अ पशघि पञ्मडि अक्ित्ति समव्य । 
विज्यसीद दि चित्तु करि आरंभिश्न सुख सब्ब ॥ 
इसका भावाथ संस्कृत में यों लिखा हैः-- 
विश्वामित्रे झुभे गोत्रे महा श्वढः पुरे। 
यो चेराक्ष गांस्यय गजघटा निस्सदोकृटा ॥$# 
तदगोत्रे समुत्पन्नो विज्यपालो महाबलः | 
स्वभुजदंड चण्डाभ्यां क्षत्रिया: समरे जिता: ॥ 
काई नामा भहावीय: समरे येन निर्वितं । 
शंखितं डे (मो १) जदेवेन सुवनपालेन घीमत ॥। 
जिला कार्लिजरेशं सवबल बलिनमजितं डादहानि कंदर्पितं सादरीयं- 
तेनापि कुशमारातिन गुजर जित्वा यो दक्षिणेशंं निजरभुज बलेः। 
सद्गोधसंधिद्धपि ज्ञाला श्रं। कालाप्नि रुद्र समुमृक्षो च प्राण मोक्ष च 
चक्रे + । तस्यास्मजों विजयसिंद क्षिती प्रसिद्ध: सम्येन धम्म यशसा 
शृढ़ विकमेण | झुंमुकदेव चरणांबुज़ ध्यात मक्तया प्रासाद कीतित 
कलिकुल निम्मेलेन ॥ 
इस लेस के कई झत्तर ऐसे हैं जिनमें अंदर कुछ नहीं दिखाई देता, 
परंतु वे मिन्न भिन्न हें और केवल अलुमान से पढ़े जाते हैं। भ और 
त एक से लिसे गए हैँ | ऐसे ही घ, व और च में कुछ अंतर नहीं है, 





» यह पेक्ति ठीक नहों पी नातो ॥ 
ते छल झ्ञोकों में कुच गछाड है । 


दिंदो के शिल्रा और ताम्रलेख ७ 


चाहे जो पद लो । तु कौर ख में मी कुछ फरक नहीं दिखाई देता। 
इसके सिवाय संस्कृत लेख से पठा लगता है द्लि कई शब्द अशुद्ध लिखे 
गए हैं और व्याकरण की मूल भी हैँ । तिस पर भी सारांश निकालने 
में घाघा नहीं पड़ती; और उसमें वर्शि। घटना का भी पता लग जाता 
है। दमोह जिले को हटा तहसील में झंगल में जठाशंझर नामफ पफ 
किला है । आदि सें यहां पर यह लेख पाया गया था। इस किलेसे 
फोस भर पर एक गाँव है जिसका नाग काई खेड़ा है।यह झवश्य लेख 
में वर्णित काई नामक बीर का स्मारक है जो जटाशंकर का किलेवार 
अवश्य रद्दा होगा। वह किस राज्य का फिलेदार था, यह तो नहीं बतलाया 
गया, परंतु इतता स्पष्ट है कि वह बड़ा शुरवीर या जिसको जीतना 
फोई ऐसा यैसा काम नहीं था | विजेता को उसके इराने में बड़ा परि- 
अ्म फरना पढ़ा होगा, तब तो उसका नाम प्रशरित में दर्ज किया गया । 
अनुपात से ज्ञान पइता है कि काई फालंजर के चंदरेल राजाओं फा 
सरदार रहा होगा। दुमोदद में उस जमाने में इन्द्दी' का राष्य था। 
ये कान्नखराधिपति कहलाते थे | शिलालेख में कालव्जर फ़तह फरने फा 
भी जिक्र है। जान पड़ता है कि विजयसिंद मेवाड़ के गुद्दिल वंश का था। 
शिलालेख में गुद्दिलौत चंश बदला भी दिया गया है। गुद्दिल विजयघिंद 
ने मालवा के राजा दद्यादित्य की कन्या से विवाह किया था और अपनी 
लड़फी अरदृण येवो तेबर के फलचुरि राजा गय कर को व्याह दी थी। 
हिंदी भाषा-विकास के सं्ंध से यह लेख बड़े सहत्व का है | 
हिंदी में कदाचित्‌ इतना आचीन शिला या ताम्रलेंख अभी तक नहीं 
पाया गया । छलचुरि राजा कर्णंदेय के समय में एक छोटा सा नमूना 
प्रसंगवश संत्कृत ताम्नलेख में प्रिष्ट कर दिया ग़या था। घद्द थों है:--- 
“ही दिल्ति एत्थ वंसे पुरिसा एद्‌इय गारव सदग्धा । 
इञ द्ाविऊुण लेणं पालीण परिगहों गदिओ।! 
इसका संस्कृत रूप दोता है--“भविष्यंति अन्न बंरो धुदंषा: अत्य- 


८ नागरोीभरचारिणी पत्रिका 


घिक गौरव महा: । इति ज्ञात्वा येन दिशा परि्रद्दो गृद्दीतः” (ट्वोवेंगे 
इस वंश में स॒ुपुरुप मौरववान्‌। यह विचार धद्द दिशन को परिमहण 
कृतवान्‌ ॥) यद्द नमूना सन्‌ १०४२ ई० का है | डाक्टर फीलद्वान इसे 
मद्दाराष्ट्री श्राकुत बतलाते हैं। वही सद्दी, परंतु बलचुरियों पी राजघाना 
में मद्वाराष्ट्री फा कभी प्रचार नहीं हुआ, न है | वह ठेठ हिंदी-मापी प्रांव 
के अंतर्गत अब भी विद्यमान है । प्राकृत पय का पदला ही शब्द दो- 
हिंति! दिंदी के 'दोइहिं? या 'होइहै! का दादा है। ऐसे द्वी अंतिम 
पाहिओ' गहये।' से पूर्ण छाम्य रखता है । कदाचित्‌ एत्थ और द्वावि- 
छण के कारण उसके सिर पर मराठी पाग बॉधी गई है। झौरः नाम 
कुछ भी दौ, दिंदी मराठो का स्रोत एक ही है । 
पुरानी हिंदी का दामन छोड़ते द्वी दमझो लम्बी उड़ान मरनी 
पड़ती है; तथ फह्दी सोल दर्वी सदी का पस्तान ठद्दरने के लिए मिलता दै। 
यह भी दुमोद्द जिले री की दया से उपलब्ध दोठा है। इस घमय हमें 
ठेठ व्यवद्वार से काम पढ़ता है । यद्द एक इश्तिद्वार है न कि प्रशस्ति। 
लेख छोटा है उसकी नकल ने दी जादी है-- व 
सिद्धि: संवत्त्‌ १५७८ सतरा वर्ष माघ वदी (३ सोमे दिने भद्दा- 

राजाधिराज राज श्री सुलितान महमृदसादि दिन नासिरसादि राष्ये 
आअस्से दमौव गगरे श्री मद्ापाण आजम मल्य्ण विए मल्पां मुक्ते 
वर्तते तत्समये दाम विजाई व मण्डवा व दाई व दरजी ऐ रकमौ जु 
दुप्ड़ा लागते मीजी व वहदारारण हरवेरिस सालीना ले ठो मुमाफुकि पे 
छोड़े जु फोई इस घरिस व इस देश थी इन्द मदद लेद्िं दमड़ा पैका 
मांगे ले सु अपण दीण थी वेजाद दोइ मुसलमान द्ोइ रमढ़ा लेइ 
तिसद्दि छुवर की सौंदा हिंदू दोइ लेइ दिसदि गाई की सौंद्या प्रवानगी 
मलिक सेपण इसनपां निस्वदा छ सौ कोठव'्छ सोनिपदजू पलचिपुर- 
बारे शुर्म मवतु । के 





देखो एप्ग्रिफ्या श्डिका ति० १४, ए० २६३ 
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यद्यपि यह इश्तिद्ार मुखलमानी जुमाने में उसी फ्ौम् के अफ़्सर 
के द्वारा निकाला गया थां, तथापि उसके नाक और पूछ संस्क्रव ही की 
लगाई गई। लेख को मापा सिचर्डो है और उसमें गुजराती की यू 
भरी है। जाम पढ़ता है कि इसका रचयिता फोई तत्कालीन अधिकारी 
खेड़ावाल त्राद्ण था | दमोह में इनडी अधिकता है और पद्दी 
लोग विशेष घनाढ्य और पढ़े लिखे हैं। ज्ञिख साल यह्‌ इश्तिहार 
जारी किया गया, उसी साल एक सती वमोहद जिले के ठरका गाँव में 
हुई थो, जिसके चीरे के लेख की चफल ऊपर प्र.५ के फुट लोट में दी जा 
चुकी है | इन दोनों के पढ़ने से सर्वसाधारण को बोलचाल की मापा 
और सरकारी 4फ्तरों को भाषा का अन्तर तुरंत देखाई पड़ेगा, यययपि 
इश्तिहार बी भापा गुजराती मिश्रण से कुछ दूपित हो गई है। 
अभी तक दिंदी के शिक्षित भागों के नमूने दिए गए हैं । अब यदि 

ज॑गल फी सैर करना अभीष्ट दी तो मध्य प्रदेश के उत्तरीय फोने से 
ढसके विलफुल दक्षिण के छोर के जाना पड़ेगा, जहाँ भ्राज भी सपन 
बन लगा हुआ है--जद्दों फी लियाँ और पुरुष लेंगोटी लगाकर महुष्ा 
तेंदू, फंदमूल और घूद्टी-चूद्वा आदि अनेक प्रकार फे जानवरों के मांस 
से आ्पता निवोद करते हैं। यह स्थान बस्तर रियासत में दन्तेवाड़ा है, 
जहाँ पर नरबघलि-भक्ती दन्तावला देवी का मंदिर है। वह पत्थर भो, 
जिसमें दिंदो फा तेप है, वर्दी रब है | राजकुटुंब की यात्रा के समय 
राजगुरु ने पदले संत्कृत में एक प्रशस्त्रि लिखी । पश्चात्‌ कलिय॒ुगी 
लोगों के दविदाथ उश्चफा आशय दिंदी में खुदा दिया। उसका आरंभ 
नीचे लिसे प्रकार से किया गया है-- 

#दम्तावज्ञा देवी जयति । देववाणी मद्द प्रशस्वि लिखाए पाधर है 
दिकूपाल देव के कलियुग मह संस्कृत के बचचैया थोर हो हैं तेपांइ 
दूसर पायर मदद भाष। लिसे दै। छोमवंशी पांछव अज्जुन फे संतान हुरू- 
फान इस्विनापुर छांड़ि ओरंगल फे राजा भए। ते बंश मद काकती 
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प्रतापरुद्र नाम राजा भए ठेके संतान'”'"*'दिरूपालदेव विश्याद्द कीमहेँ 
बरदी के चंदेल राव रठन राजा के कन्या अजबकुमरि मद्दारानी विर्षे 
अठारहें वर्ष रक्तपाल देव नाम युवराज पु्॑र॒ भये'*'पुनि सकल पुरवासी 
लोग समेत दन्तावला के कुड्ंब जाता फरे संवत्‌ सप्नद्त सै साठि १७६० 
चैत्रि सुदि १४ आरंम पैशाख बदि ३ ते संपूर्ण मे जाता रवेको हजार 
मैंसा घोकरा मारे तेकर रकत प्रवाह वह पांच दिन संपिनी नदी लाल 
छुसुम बने भए । ई अर्थ मैथिल मगवान मिश्र राजगुरु पंडित भाषा 
और संस्कृत दोऊ पाथर मद्द लिंपए। अस राजा श्री दिकपालंदेव 
समान कलियुग न द्ोहै आन राजा 7 & 
बेशक 'न दोहे ( अथवा होदिन्ति ) अस कान राजा! न अस 
आन पंडित, जिसने मैथिली को अलग रख देववाणी का छत्तीसगढ़ी 
अनुवाद 'पाथर! पर खुदवा कर अपना नाम अमर कर दिया। 
बतला जाए हैं कि कलचुरि करदेब ने ग्यारहर्वी शताब्दी में प्रच- 
लित भसापा का निदान एक पद्म अपनी बृद्तत्‌ संस्टत ताम्र प्रशस्ति में 
प्रवि.|ठ कर दसका मान पिया। रन्‍्हीं के वंश के अन्तिम राजा अमरधिह 
ने अन्तिम तम्नपन्न ठेठ छत्तीसगढ़ी में लिखवा कर मह्दाकोशल की शठो- 
रहवी शतादी को प्रचलित सापा का सान रख लिया। यह ताम्रपन् 
आरंग ग्राम के पक लोधी को दिया गया था। उसमें जो कुछ लिखा है, 
उसको नकल नीचे दी जाती है--- 
स्वस्ति श्री मह्ाराजाधिराज 
श्री महाराजा श्री राजा अमर 
सिघदेव एवो ठाकुर नंदू तथा 
घासीराय कद्द कबूल पाट लिखा 
इ दीन्हे अस जो छींटा चूँदा ग 





* देखो पत्िप्रा क्या इंडिका बिल्द १२, पृष्ठ र४७-२४४8 





हिंदी के शिला और तात्रलेल्ल १९ 

यारि मई मुझारि ४ सब एकौ न 

देई ॥| एक विद्यमान देवान कोका 

प्रसाद राइ तथा देवान (मल्ल) सा 

हि लिपे घाबू काशीराम फबूलन 

पाट सही रायपुर बैठे ।लिपे 

कार्तिक सुदी ७ कद्द सं० १७९२ 

डोगर पटइल तथा मसथुराई प 

रइल तथा तपत सराफ छवि 

पाए ले गए जब्च नंदू घमतरी 

उढि गए रहे तव एड़ी कबूल मह आए 

इ फबूल फ विद्यमान महंत श्री 

मानदास तथा शी मद्दाराज कुमार ठाकुर 

श्री रदैसिघ तथा भरी मद्ारात्र कुमार 

लाला श्री क्पालसिंघ तया नायक प्रताप 

और साक्षी बाबू गुमानसिंघ तथा ठाकुर 

कोदूरा३ तथा परिद्वार प्यारेलाल 

दुबे परमाइज लेवाइ आने 

सद्दी द्वीवान कोछा 

प्रसाद राई के « 

सह्दी दृधान मरल सादि के ॥# ् 
यह प्रायः डेढ़ थो सो वस्स को पुरानी छत्तीसगढ़ी है जो पूर्व 

दिंदी में दाजिल है | कदाचिन्‌ परछाँद्दी दिंदों का नमूना दिशलाने दी 
के लिए एक वाम्नरपध साभर जिले के खुरई कहते में तपलब्य दो गया 
जिम्रकी मल मीचे दी जाती है-- 





# देखो गोजुलप वार कृव रावपुर रहिप ९० रेड 


श्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
रामजी १ 


सद्दी दीवान अचलसिघ जृकी 

॥ संद लिख दुई शी सद्दाराज फों दिवान अचल सिंध जू की सरकार 
सें ॥ श्रो ठाकुर दीवाल (देवानय) के भोग कौ गांव दयो पंशी मददन्त 
फिसुनदांस जी कौ । जगदीशपुर परोगोव गडोल ( परगने गड्ोला) 
सरकार आलमगीरपुर सूबै माज्रव इमेस पाओं जाई ॥। और जो कोऊ 
मजामी करे सो करी परमेसुर को दोपी दोइ दिंदू कौ गद दृशाम मुछल- 
मान को सूवर दृराम संवतु १८५८ मिती कार सुदी ६ 

यह बुदेलखएडी हिंदी है जो पहछाँदी में शामिल है । 

सी चीरों के सिवाय, जिनकी संख्या बहुत है और जिनमें मिश्रित 
हिंदी और संस्कृत के लेख पाए जाते हैं, मध्यप्रदेश में ऊपर वशित दी 
हिंदी के लेख उपलब्ध हुए एँ। जब इस गोंडचन में बारद॒बी शताब्दो के 
दिंदी लेख मौजूद हैं, तो अन्य प्रांवों में विशेषकर संयुक्त प्रान्त, राज- 
पुतोने और मध्य भारत में खोज करने से बहुत से मिलने की आशा 
की जा सकती है। यदि उन प्रांवों के पुरातत्वह् उनको प्रकाशित करने 
की चेष्टा करें, तो दिंदी के एक अंग की सेब दो जायगी । इस खोज से 
भाषा और भाधा-विज्ञानी दोनों को लाम पहुँच सकता है । 


(२) आधुनिक हिंदी गद्य के आदे आचार्य 
पृ शेद्कक--बाबू श्वामसुंदरदयास बी० ८०, करी]. 


2] दी के आधुनिक गय सादित्य का इतिहास अमी कोई सवा 
हि सौ वर्ष पुराना दै। यद्यपि गद्य का आरंभ तों उसो 
%%५६ दिन से दो जाता है जिस दिन से मनुष्य बोलने लगता 
है और यथ्पि साहित्य के कामों के लिये हिंदी गय का 
प्रयोग कई शताब्दी पुराना मिलता दै, पर उसको आधुनिक सादित्यिक 
रूप देन का काम कोई छवा स्लौ बष पहले फोर्ट विलियम कालेज में 
किया गया था । 
द्िंदों साद्ित्य के निोण का काम एक और हअवधी और दूधरी 
ओर ब्रज भापा में किया गया । खड़ी बोली दो केवल बोलचाल की 
भाषा थी । उ्में साद्त्य-निर्माण का काम आ्राचोतत समय में पहुत कप 
अथवा नाम मात्र हुआ था | इधी लिये प्राचोन गद्य जो छुछ मिलता है, 
बह विशेष कर नज्ञ भाषा में ही लिखा मिलता है । 
आरतवर्ष का भाषा संबंधों इतिदास बढ़ा हो विचित्र और सनो 
रंजक है । यद््‌ ऋद्वावत कि इतिद्वाप फी उद्धरणी द्वोती रद्दती है. अथोत्‌ 
ऐतिदाप्तिक घटनाएँ समान स्थिति पाकर घूम घूमकर द्वोती रहती हैं, 
जितनी भारतवपे के सापा संबंधी इठिद्वात पर चरिताथ द्वोतो है, उतनी 
दूधरी किसी बात में इतनी स्पष्ट नदी लगती । वैदिक युग की बोलचाल 
की भाषा फो लेकर जब थेदों को रचना हुई, तथ भानों वैदिक सादित्य 
की भाषा की नींव दाली गई । उसी पर सादित्य को भाषा का प्रास्ताद 
खड़ा किया रया | समय पाकर उसने संस्कृत क रूप धारण किया | इस 
प्रकार साहित्य की भाषा अपने ढंग पर विश्सित होती चली, पर बोल * 
चाल की भाषा से इस्रकी कोई घनिष्टता न रदी । वह साहित्यिक भाषा 
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के निर्मोण में सहायक होकर उससे अलग रददी और ' अपना विकास 
अपने ढंग पर करती रददी | यद्यपि आरंभ में दोनों में विभेद बहुत कम 
था, पर “ज्यों ज्यों समय बीतता गया स्यों त्यों दोनों में अंदर और 
विभेद की मात्रा बढ़ती गई। 

* पढ़े लिखे या साहित्य-संबी लोग अपना एक अलग समुदाय सा 
बना लेते हैं और अपनी मापा को शुद्ध तथा पवित्र रखने का उद्योग 
करते रहते हैं | जन-समुद।य को ऐसी कोई चिंता नहीं होती । वे भाव- 
प्रद्शन को द्वी भपना मुख्य उद्देश्य मानऋर अपना काम करते हैं और 
भाषा प्राकृतिक नियमों के अनुछार परवत्तित या विकऋृषसित द्वोती रहती 
है । जब 'शिष्द' लोगों को जन-समुदाय को अपने साथ लेकर चलने 
की आवश्यकता पढ़ती है अथवा जब वे उघकी सद्दायता या सह्योमिना 
के लिये उसके मुखापेही द्वोते हैं, तब्र उन्हें द्वाएकर सममाने बुकाने और 
अपने पक्ष में करन के लिये उनकी “अ्शिष्ट' झपरिमानित! 'असंस्त ता 
धॉवारू? सापा का प्रयोग करना पड़ता है । उनके द्वाथों में पढ़कर यह्द 
बोलचाल को भापा क्रमशः साद्त्यिक्र भापा का रूप धारण फरने 
लगती है अथौत्‌ उसमें सादित्य की रचना द्वोने लगदो है। इस प्रकार 
यह नवोन भाषा पुरानी भाषा का स्थान ग्रहण करती जाती है, पर 
ब्रोल चाल की मापा अपने ढंग पर चली चलती दै। इस क्रम से एक 
ओर चैदिक वोलचाल को भाषा से पाली, पाली से प्राकृत, प्राकृत से 
अपश्रंश और अपभ्रंश से आधुनिक मापात्रों का आविभोाव हुआ; 
दूसरी ओर वैदिक भाष के अनंतर संस्कृत, सस्कृव के अनंत्र पाली, 

पाली के अनंतर प्राऊत, प्राकृत के श्रनतर श्रप्नंश और तब आधुनिक 
साधाएं भारतीय सादित्य के राजसिंदासन पर विशानने की अधिकारिणी 
हुई । यह क्रम सइस्नों वर्ष से चत्ना आा रहा है और न जाने कब तक 
इसकी उद्धरणी होती रहेगी । 

हमारे प्रदेश में आधुनिर मापा श्रों में पूर्व मे अवधो, मध्य देश में 


आधुन्कि दविद्दी मय के आादि आचार्य श्ष्‌ 


ब्रज भाषा और पश्चिम में खड़ी बोली & का अचार रहा । पहले तो 
तीनों हो बोलचाल की भाषाएँ थीं, पर क्रमशः अवधी और ब्रज्ञ मापा 
में धाद्ित्य फी रचना होने लगी; खड़ी बोली भ्राय: घोलचाल के काम में 
आती रही । अब बसी खदी बोली का सादित्य सें प्रयोग दोने क्षगा है 
और अबधी तथा ब्रज भापा का आधिपत्य उस क्षेत्र से ऋ्मशः कंम 
होता जा रहा दे । इस परिदत्तत्त, इस भ्ापा संघंधो क्रांति का आरंभ 
सवा सौ वर्ष पहले हुआ । राजनीतिक क्षेत्र में लोग शांतिमय क्रांति का 
आदर्श उपस्थित फरते हैं, पर इतिद्दास में उसके उद्ादरण नहीं मिलते। 
इमारे देश के साहित्यिक क्षेत्र मे ऐसी शांतिमिय म्रांति का प्रत्यक्ष 
सदाहरण वर्तमान है और यह एक बेर नहीं, कई वेर द्वो चुका है। 
जब जब साद्दित्यिक क्षेत्र में कोई मापा अपनी उन्नति की सीमा को 
पहुँच गई और उसका जन-साधारण से संबंध नाम मात्र का रद्द गया, 
तब ठब उप्तका स्थान बोलचाल़ की भाषा ने क्रमशः लेना आरंभ कर 
दिया और समय पाकर वह उस अधिकार पर पूर्णतया आरूद दो 
गईं। पर लिन्‍्दोंने उसे यद्द राज्याधिकार दिलाया, घनफ़ी भूल जाने के कारण 
उप्तफो उस पद से घंचित होना पढ़ा । यह क्रम सदस्तरों दर्पों से चला 
आए रहा है, अभी तक चल रहा दे और भविष्य में इसके चलते रद्दने 
की पूरे संभावना है। 
अस्तु; आधुनिक हिंदी ग्रय को सादित्यिक रूप देने अर्थात्‌ गद्य 
साहित्य में पड़ी बोली का प्रयोग आरंभ करने का श्रेय सैयद ईंशाध्छा 
खो. सदलमिश्र और लल्छजी लाल को प्राप्त है। ईशाउल्ला ख्राँकी 
शत्यु संदत्‌ १८७३ में हुई । लस्तूजी लाल ने संवत्‌ १८८३ में पेंशन 
ली भौर सदल मिश्र संवत्‌ १८८८ के $छ पदले झपने घर लौट आए 





+ ए्‌र। हष्द वा प्रयोग पाले पहल सदल मिश्र के नामिडेवोपास्यान भौर रूग्लूजी 
हयूल के प्रेनमताए में मिलना ऐै। ये दोनों प्रद संदव्‌ १८६० में ये गये ये | 
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ये। जहाँ तक इन ठीनों मद्दानुमावों के संबंध के संदर्तों का पता लगा 
है, उसके आधार पर यह अनुमान किया जा सकता है कि तीनों प्रायः 
समकालीन ये और तीनों को रचनाओं के काल में विशेष अंतर नहीं 
है। लल्छजी-लाल और सदल मिश्र ने तो छलकत्ते के फोर्ट विलियम 
कलिज के डाक्टर जान ग्रिलन्रिस्ट की तत्वावधानता में इस्ट इंडिया 
कंपनी के थुरोपीयन नौछरों को दिंदी साया का ज्ञान प्राप्त कराने के 
लिये गद्य ग्रंथों की रचना आरंभ की; पर इंशाउरला सा को दूसरों 
के आदेश से अथवा दूसरों की / आवश्यकता या अभाव को पूरा करने 
के लिये यद् काम नहीं करना पड्ढा। वे अपने ग्रंथ लिखने का कारण 
इस प्रकार बताते ह्ँ--/एक दिन बैठे बेठे यदू बात अपने ध्यान में 
चढ़ी कि कोई कद्दानी ऐसी कदिए कि जिसमें हिंदी को छुट भौर 
किसी बोली को घुट न मिले; ठब जाके मेरा जी फूल फी कली के रूप 
से गिले | थादर की बोली और गेंवारी कुछ उसके दीच में नदो। 
अपने भिलनेवालों में से एक कोई बड़े पढ़े-लिसे, पुराने घुराने, डॉग 
यूढ़े घाग यद्द खटराग लाए । छिरा दिलाकर, मुँद धुधाइर, नाक 
मेंहिं चढ्ाकर, ओसे फिराकर लगे कद्दने, यट्ट बात होते दिखाई नहीं 
देती। दिंदवीपन सी न निकले और माखापन भी न दो बस जितने 
मले लोग आपस में बोलते चाल्ते हैं, ज्यों का त्यों वद्दी सष डौल रहे 
और छोँद किसी की न दे, यद्द नहीं टोने का। मैंने उनकी ठंडी साँस 
का टट्ठोका छकर, सुँमटाकर कद्दा मैं कुछ ऐसा बड़-बोला नहीं जो 
राई को पर्वत कर दिखाऊँ और मूठ सच बोलकर हेंगलियाँ नया 
ओर बे-सर वे-ठिकाने की उलमी सुलमी बातें बनाऊे । जो 
मुझसे न हो सकता ता यद्द यात मेँद से क्यों निकालना ९ जिछ दब से 
शोठा इस दसेड़े को टालता।| इस कद्दानी का कदनेवाला आपड़ों 
जताठा दै और जैसा इछ उसे लोग पुकारते हैं, कद सुनाठा है। 
दृइना द्वाथ झुँद पर फेरकर आपको जताता हूँ जो मेरें दाता ने चादा 
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तो वह दाव-भाव और कूद-फाद, लपट-मापट दिखाऊँ जो 
देखते दी आपके ध्यान का घोड़ा, जो बिजली से भी 
बहुत चंचल अचपलाहट में है, अपनी चौकड़ी मूल जाय । 
दुक घोड़े पर घढ़के अपने आता हूँ मैं । 
करतव जो कुछ हैं कर दिखाता हूँ मैं ॥ 
डस घाइनेवाले ने जो चाहा तो अभी | 
कहुटा जो कुछ हूँ कर दिखाता हूँ मैं ॥ 

“अ्रव कान रख फे, आँखें मिला के सन्मुख होके टुक इधर देखिप- 
किस ढब से बढ चलता हूँ और अपने फूल के पंखड़ी जैछे हों से 
किस किस रूप के फूल उगलता हूँ।” 

लब्छजी लाल प्रेम-सागर की भूमिका में छिखते हैं--/भ्रीयुत 
गुनभादक, गुनियदू-सुखदायक जान गिलक्रिस्त मद्दाशय को धाज्ञा 
से संवत््‌ १८६० में श्रीज्षच्छकजी लाल कवि ब्रांदान गुजराती सहस्र- 
अवदीच आगरेवाले ने विसका ( चतुभुजदास्त कृत भागवत दृशम 
संघ के अनुवाद का ) सार ज्ञे, यामनी भाषा छोड़ दिल्‍ली आगरे की 
खडदी बोली में कह, सलाम प्रेम-सागर घरा । पर श्रीयुत जात मिलिक्रि- 
स्व सद्दाशय के लाने से चना अघबना छप अधछपा रह गया था। 
सो च्यय भी मद्दाराजेश्वर अति दयाल ऋपाल यघ्नस्वी तेजस्वी मिलबर्ट 
लाड मिंटो प्रतापबान के राज् में औ श्रीगुनवान सुखदान कृपा-निधान 
सगवान फपतान जान उल्लियम देलर प्रतापी की आज्ञा से और 
श्रीयुत परम सुजान दुयासागर परोपकारी डाकतर उलिमय दंठर 
नप्तृन्नी की सहायता से औ श्री निपट प्रबवीन दयायुत्त लिपटन झबरा- 
दस्त लाकर रत्तीवंत के फह्दे से उसी कषि ने संवत्त्‌ १८६६ में पूरा कर 
छपथाया, पाठशाला फे विद्याधियों के पदने छो ।?? 

इसी प्रकार पंडित सद॒ल भिश्र नाधिकेतोपाख्यान के अनुवाद 
फे भारंभ में लिखते ई--चिन्न विधित्त सुन्दर सुन्दर बढ़ी बद़ी 
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आअटारिन से इन्द्रपुरी समान शोमयमान नगर कलिकत्ता मह्या प्रवापी 
वीर ज्ृपति कम्पनी मद्दाराज के रद फूल फूला रहे, कि जहाँ उत्तम 
उत्तम लोग घससे हैं और देश देश से एक से एक गुणीजन आय आय 
अपने अपने गुण को सुफल करि बहुत आनन्द में मगन दोते हैं । 
नाम सुन सदल मिश्र पंडित भी वहाँ क्रान पहुँचा यो पड़ी बढ़ाई सुनि 
सर्द विद्या-निधान क्ानपान मसद्याप्रधान श्री महाराज जान प्रिलकृर्त 
साहब से मिला कि जो पाठशाला फे आधचाय हैं। दिनकी आशा 
पाय दो एक अंथ संस्कृत से माषा थी भाषा से संस्कृत किए। अब 
संवत्‌ १८६५० में नासिफेतोपाख्यान की कि जिसमें धघन्द्रावदी की 
कथा कट्दी है, देववाणी से कोई कोई सममः नहीं सकता, इसलिये खडी 
घोली में किया |”? 

इस प्रकार दिंदी गद्य में इन तीन स्रंथों फो रचना हुई। 
इंशाउत्ला खाँ ने बतुहूलबश तथा अपनी विद्धत्ता और काव्य-कुशलता 
की उमंग में आकर, लल्छजी लाल ने अपने स्वामी की आज्ञा के 
बशीभूव द्वोछूर तथा सदल मिश्र ने फोटे बिलियम के ऋाचाये जान 
रिलक्रिस्त के कष्टने पर अपने अपने प्रंथों की रचना की ! कुछ लोग 
लाज्षा सदासुख लाल फो भी, लिनका जन्म संबत्‌ १८०३ में और 
मृत्यु संवत्‌ १८८९ में हुई, हिंदी गय के आरंभिक आधार्यों में मिनते 
हैं । इनके हिंदी गद्य में लिसे कई स्फुट लेख बतत्राए जाते हैं और 
पक छप भी गया है। पर जान पड़ता है कि इन्होंने लेसों के अति- 
रिक्त कोई मंथ नदीं रचा और लेख भी किसी क्रम से नहीं लिखे। 
क्तिन्माव से भ्ेरित होकर जब जैसी उमंग आई, लिख डाला । इनके 
सब लेसों को संम्रद्द भी प्रकाशित नहीं हुआ है। इसलिये में हिंदी गद्य 
के आरंभिक आचार्यों में इन्हें स्थान देने के लिये उद्यव नहीं हूँ । 

लबल्छजी लाल का वृचांन काशी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा प्रका- 
दित प्रेमसागर की भूमिका में इस भकार दिया दै-- 


आधुनिक हिंदी गद्य फे आदि आचार्य... १९ 


इनका नाम लल्ललाल, लालचंद 'या लल्छजी था और कविता 
में उपनाम लाल कवि था | ये आधुनिक हिंदी गय के भादि भौर 
उसके आधुनिक खरूप के प्रथम लेखह सामने जाते हैं । ये आगरा- 
निवासी गुजराती औदीच्य प्ाह्मण थे और उस नगर के घलका की 
बस्ती गोकुलपुरा में रहते थे । इनई पिता फा नाम चैनसुस्तनी था जो 
बड़ी द्रिद्रावस्था में थे और पुरोद्दिताई तथा आकाश वृत्ति से छिसी 
अफार अपना कार्य चलाते थे । इनके चार पुत्र थे जिनके नाम ऋपशः 
लल्छजी, दयालजी, मोठीरामणी और चुन्नीलालजी थे। सथ से बढ़े 
ये लल्लजीलाल थे जिनके जन्‍म का सत्नय निश्चित रूप से अभी तक 
ज्ञात मद्दी हुआ है; पर संभवतः इनका जन्म सं० १८२० वि० के लग- 
भग्र हुआ दोगा । इन्होंने घर दो पर कुछ संश्कृत, फ्रारसो और अज्ञ 
भापा का ज्ञान प्राप्त कर लिया था । जब सं० १८४० बि० में इनके 
पिता स्वगे फो सिघारे, तब भ्रधिक कष्ठ द्ोने के कारण ये सं० १८४३ 
बि० में जोविका की खोज में मुरशिदाबाद ध्याए। यहाँ ऋृपासखी के 
शिष्य गोस्वाप्ती गोपालद[सजी के परिचय और सत्संग से इनकी पहुँच 
वहां के नवाब मुवारकदद्दौला के दरवार में दो गई । नवाब ने इन पर 
प्रसन्न द्वीकर इनकी जीपिका बाँध दी जिश्से ये आराम से वहाँ साथ 
बे तक रदे । सं० १८५० वि० में गोस्वामी गोपालदासजी की सृत्यु 
हो जाने और उनके माई गोध्वासी रामरंग फौशल्थादासजी के यर्दृवान 
चले जाने से इनका चित्त उस स्थान से ऐसा उचाट हुआ कि नवात्र के 
आम करने पर भी इनसे विदा ही ये कलकत्ते चले गए। 
नादौर की प्रसिद्ध रामी भवानी के दृत्तक पुत्र मदाराज रामभृष्ण 
से कलकते में इनका परिचय हो गया और ये कुछ रिन उन्दींछे आश्रय 
में घहों रदे। जब उनके राज्य का नए रूप से श्रध॑ध दो गया भौर उन्हें 
इनका राज्य भ्रो मिल गया, सप ये भी उनके साथ नाटौर गए। कई 
बपे के अनन्तर जब उनसे राज्य में उपद्रव ध्चा और वे कैद दिए 
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जाकर मुर्शिदाबयाद लाए गए, तय ये भी उनसे विदा होकर सं० १८५३ 
में कलकचे लौट आए जहाँ ये छुछ दिन चित्तपुर रोड पर रहे | बहाँ के 
कुछ बाबू लोगों ने प्रकट में तो इनका बहुत कुछ आदर सत्कार किया, 
पर छुछ सद्दायता न की; क्योंकि वे लिखते हैँ---/उन्हींके थोथे शिष्टा- 
* बार में जो कुछ वहाँ से लाया था, सो वैठकर खाया ।? कई वे इन्हें 
जीवित फा कष्ट बना रद्दा | तव अंत में घबराकर जीविका की खोज में 
ये जगन्नायपुरी गए । जब जगदीश के दशेव करने गए ये, ठव स्वरचित 
निर्वेदाष्क सुनाकर उनकी स्तुति फी थी, जिसका अ्रथम दोद्दा यों है-- 


विश्व॑मर वनि फिरत हो, मले घने महराज ! 
हमरी ओर निद्ारि के, लखौ आपुनो कान ॥ 


संयोग से नागपुर के राजा मनियाँ व्यू भी उपी समय जगदीश 
के दुशन फो आए हुए थे और थे खड़े खड़े इनकी इस दैन्य स्तुति को, 
जिसे ये धडी दीनता के साथ पढ़ रदे थे, सुनते रहे। इससे उन्हें इन 
पर बढ़ी दया हाई और इनसे परिचय करके उन्होंने इन्दे अपने साथ 
लामपुर लिया जामे के लिये बहुत आप्रइ दिखलाय! । इनका विचार 
मी वर्दों जाने का पक्का ही। गया था; प६ अमी तक इनके अध्ष्ट ने 
इनऊा साथ नही छोड़ा था, जिसे ये उनऊे साथ नहीं जा सद्ेे भर 
कलकचे लौट झाए । विदा द्वोते समय मनियोँ बाबू से सौ रुपए भेंट 
देकर इनका सत्कार किया था। 

इन्हीं दिनों साहबा के पठन-पाठन के लिये जब फलफत्त में पक 
पाठशाला खुली, तब इन्हांन मं।प।मोइन ठाकुर से जाकर प्रार्थेना को । 
उन्दींने अपने भाई दरिमोद्न ठाइर के साथ इन्हे भेजकर पादरी बुरन 
साहब से इन भेंट करा दी । उन्‍्दोंने आशा भरोसा तो , बहुत दिया, 
पर एक सद्दीना व्यवोत द्वो जाने पर भो जब इन किए कुछ नहीं हुमा, 
तप दीवान काशीनाथ खत्री हे छोटे पुत्र श्य'माचरण के द्वार डाक्टर 
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रपेल से एक अनुरोध-पत्र प्राप्त करफे इन्होंने डाक्टर गिलक्रिप्ट से 
भेंट की, जो उन दिनों फोर्टे विलियप कालेज के प्रिंसिपल ये । इन्हीं 
गिलक्रिस्ट साहब का, जो उस सगय हिंदी और उदूं भाषाओं का 
स्वरूप तिश्चित कर रहे थे, सत्संग लल्झलालनी की विख्याविं का मूल 
कारण हुआ । ह हक 

साहब ने इन्हें ब्रज भाषा की किसी'कद्दानो को दिंदी गद्य में लिखने 
की आज्ञा दी और अर्थ-साहाय्य के साथ साथ इनके प्राथेनाठुसार 
दो सुसलमान लेखकों फो, जिनके नाम मजदरभली खाँ विला और 
क्ाम्रिमझली जूबाँ या, सद्ायवाथे नियुक्त कर विया । तब इन्होंने एक 
वर्ष (सं० १८५६ वि०) में परिश्रम फरके चार पुस्तकों का त्रज भाषा से 
रेखते की बोली में अनुवाद किया ॥ इन पुस्तकों के नाम सिंदासन- 
बत्तासी, बेताल-पचीसी, शकुंतला नाटक और माघोनल हैं । 

आगरे के तैराक बहुत प्रसिद्ध दोते हैं। लरदाूजी भा बढहों के 
निवासी दोने के कारण तैरना च्छा जानते थे। देवांस्‌ एक दिन 
इन्द्ोंने वट पर टदुलते समथ एक अंगरेज्‌ को गंगा जी में छूबते देखा। 
तब इन्होंने नि5र होकर मटपट कपड़े उतार डाले धर गंगाजी में 
कूद वोदी गोते में इस निकाल लिया । वइ ऑंगरेज ईस्ट इण्डिया कंपनी, 
का कोई पदाधिरारी था । उसने अपने प्राण-रक्षक को पूरी सद्धायता 
की और इन्दें कुछ धन देकर छापाखाना खुलवा दिया। उसी के 
अनुरोध से फोर्ट विलियम कालेज में इनकी वि० सं० १८५७७ 
में पचास रुपए सासिक की आजोविका लग गई | वध इसके अनंतर 
इनकी प्रतिष्ठा और ख्याति वरायर पढ़ती चली र३। इन्होंने अपने 





» विद्रीतिहर और सरह्यत्री के द्वितीय वर्ष को ररी संख्या में सं० १८५७ वि० को 
सन्‌ १८७०४ ई० माना है, को भराद हे। सन्‌ १८०० ई० सादिए | रेलिए जी० ए० 
पिप्रदेन संपादित लानसेद्रिचल्त० ह॥ 
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प्रेस में, जिसका नाम संस्कृत प्रेस रखा था, अपनी पुस्तकें छपवाकर 
चेचना आरंभ कर दिया | कंपनी ने मी इस प्रेस के लिये बहुत कुछ 
सद्दायता दी, जिससे इसमें छपाई का अच्छा प्रवंध दो गया। यह 
यंत्रालय पहले पटलडाँगा में खोला गया था। इनइ प्रेस की धुस्तकों 
पर सर्व धाधारण क्को इतनी श्रद्धा द्ो गई थी कि इनकी प्रकाशित रामायण 
३०) ४०) ५०) को और ग्रेमस्तागर १५) २०) ३०) को त्रिक जाते थे। 
इनके छापेखाने के छपे हुए प्रंथों को एक शताददी से अधिक द्वो गया, 
पर वे ऐसे उत्तम, मोटे और सफेद वाँखों कागृजु पर छपे थे कि अब 
तक नए और दृढ़ बने हुए हैं । 
लक्छजो चौबीस वष तक फोर्ट विलियम कालेज में अध्यापक रहे 
ओऔर दि० सं० १८८१ में पंशन लेकर खदेश लौटे । ये अपना छापा- 
खाना सी आते समय नाव पर लादकर साथ दी आगरे लाए झौर 
वहाँ रुपे खोजा । आगरे में इस छापेखाने को जम।ऋर ये कलकच्ते लौट 
गए और वर्दी इनको रृत्यु हुई। इनकी कब और कैसे मृत्यु हुई, इसका 
इनके जन्म के समय के समान निमश्चित सम्रय ज्ञात नहीं हुआ; परंतु 
पेंशन लेते समय इनकी अवस्था लगभग ६० वर्ष को हो गई थी । 
यद्यपि इनझे माइयों को सतात थी, पर ये लिस्संतान द्वी रहे । 
इनकी पत्नी का इन पर असाधारण प्रेम था और वे इनछे कष्ट के समय 
बराबर इनके साथ रहीं । ये वैष्णव तो अवश्य द्वी थे, पर किस संप्र- 
दाय के थे, यह ठीक नही कद्दा जा सकृता | फिर मी ये राघावद्ठभीय 
छत होते हैं । 
इतना तो स्पष्ट दी विदित है. कि ये कोई उत्कट विद्व/न नहीं ये 
और न किसी विद्या के आचार्य दोने का गये द्वी कर सकते थे । 
संस्कत का बहुत कम ज्ञान रखते ये; उर्दू और आँगरेजी भी कुछ कुछ 
जानते थे; पर प्ज मापा अच्छी जानते ये | कवि मो ये कोई उच्च कोटि 
द्षेनई थे । परंतु जिस समयये अपनो लेखनी चंत्रा रदे थे, उ सम्रय 
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ये वास्तव में ठेठ हिंदी का स्वरूप स्थिर फर रहे थे । दिंदी गद्य के कारण _ 
ही ये प्रसिद्ध और विख्याद हुए हैं | कुछ लोगों का यह कथन है. दि 
यदि ये आजकल दोते, तो कद्ापि इतने यश के भागी न होते । पर यह 
सो न्‍्यूटन आदि जगस्मसिद्ध विद्वानों के लिये भी कद्दा जा सकता है। 

इन्दों ने नोचे लिप प्रं्थों की रचना की थी-- 

१. सिंद्यासन बत्तीसी (खड़ी बोली) 

२. चैताल पचीसी--(उर्दू माषा) 

४, शाकुंवला नाटक-- (खड़ी बोली) 

माधोतल--(_ज भाषा) 

» माधव विज्ञाघ--(गय पद्य दोनों; ब्रज्ञ भाषा में) 

६, सभाविलास--(पद्यों का संप्रह) 

७. प्रेमछागए--(खड़ी बोलो) 

<, राजमी ति--(अज भाषा) 

९५, भाधाऋण्दा--(ख्दी बोली का व्याकरण) 

३१०, लतायफ दिंदी--(ड्दू , हिंदी और घज्र भाषा की कहानियों 
का संप्रह) हु 

११. लाबचंद्रिका--(गय टीका) 

पंडित सद॒ल मिश्र आरे के रहनेवाले शाकद्वीपीय ज्राद्मण थे । है 
इनरे पूर्वजों में झुकदेव मिश्र पहले पहल आशा जिले के धवदीदा 
प्राम में आकर चसे थे। ये श्रोकृष्ण जी फे अमन्य भक्त ये और 
एकांत जोवन मिवोद फरदे थे; श्राद्ध, प्राद्मण-मोजन आदि में सम्मि- 
लित नहीं द्ोते थे। इस कारण उच्च गाँव के झन्य नाद्मणों से इनकी 
अनबन दो गई ओर अंत में ये उस गाँव को छोड़ने के लिये दाध्य 
हुए। यहाँ से ये भदवर भाम में जाकर चसे । वाँ के बायु को पहले 
इस पर संरेद हुआ; पर जाँच करने पर जब उन्‍हें ज्ञात हुआ कि ये 
पएक मगवतसक्त सात्विक वृत्ति के ब्राह्मण हैं, सब उन्दोंने इनका बढ़ा 
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आदर सत्कार किया। उन्दोंने मिश्र जो को कई गाँव देने चाहे, पर 
* संतोषी ुकदेव मिश्र ने केवल दसनपुरा नामक गाँव लेना स्वीकार 
किया | बहुत दिनों तक ये और इनके बंशघर इसी प्राम में रहे; पर 
कुँअरसिंद के समय में ये लोग भरा नगर के मिश्र दोले में आकर 
बस गए और वहीं-अ्ब तक इनके चंशघर रद्ते हैं । 
पंडित-झुकदेच मिश्र के वंश में पंडित लक्ष्मण मिश्र हुए। इनके 
तीन पुत्र थे--३ प्यमणि मिश्र, पैयंभरिए मिश्र और नन्दमणि मिश्र । 
इन सौनों भाईयों का वंश चला और अब तक उनके उत्तराधिह्नरी 
वर्तमान हैं । नंदमणण सिश्र वे दी 4न्र हुए--चदल मिश्र, सदल मिश्र 
ओर सीताराम मिश्र | यददी सदा मिश्र नासिकेतोपाख्यान के रचयिता 
है इस वंश के अनेक व्यक्ति प्रसिद्ध विद्यान्‌ हुए हैं। पंडित सदल 
मिश्र भी संस्कत के अच्छे पंडित थे | इनके बंशलों में यद प्रसिद्धि है 
कि «अपनी बिह्वत्ता के कारण ये पटने घुलाए गए थे और वहों से फोर्ट 
विलियम कालेज में फामे करने के लिये भेजे गए थे। नालिडेतोपा- 
खुयाने की प्रस्तावना से यह स्पष्ट नहीं द्वोता कि सदल मिश्र खर्य 
नौकरी की खोज में कलकत्ते गए अथवा पटने बुलाए जाकर दहाँ से 
कलकेचे भेजे गए। जो इचछ हो, यद्द तो स्पष्ट दी है कि कलऊत्ते के 
फोठ बिलियम कालेज में ये नौकर दो गए । 

_षाबू शिवरंदन सद्दाय लिखते हैं--“संचत्‌ १९०४ का इनके 
नाम का एक बयनामा हमारे देखने में आया है, जो इस समय- इनऊे 
पौन्न पंडित रघुनंदन मिश्र जी के पास है। इसके पदले के कामों सें 
भी इनका नाम है। १९०५ संबत्‌ के एक फांगज में इनका नाम स 
दोछूर केवल इनके बंशधरों का नाम देसा जाता है।” इससे यह 
अनुमान किया जा सच्ता है कि संवत्‌ १९०४ और १९०५ के बीच 
में पंडित सदल मिश्र की मृत्यु हुई। इनके वंशघरों का कद्दना है कि 
पंडित सदल मिश्र ने ८० वर्ष की आयु पाई थी । इस द्विसाब से इनका 
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जन्प संबत्‌ १८२४-२५ के दागभा द्वोना चाहिए । इनके चंशपरों का 
यह भी कहना है कि २४-२५ ध्प की अवस्था में ये कल ऋरो गए थे, ' जो 
त्‌:१९५० के हागभा पड़ती है । संवत्‌ १९६० में इन्दोंनि नासिफे- 
वोपाख्यान का अजुवद किया था। खय॑ यह भी लिखते हैं .क्ि मैंने 
दो एक संस्क्रत प्रंथों से भापा और सापा से संस्कृत किए ।” परवे 
सप पंय अप फट्ठीं मिलते नहीं । संवत्‌ १८८८ में इन्दोंने, ११०००) 
पर सिंगददी गाँव, वयगुलफा और हसनपुरा का ठोक! लिया था । ऐसा 
जात पड़ता है कि कलकत्ते में ३०-३५ ये सेवा कर और बहुत सा 
घन कमाकर ये अपने घर लौट भाए थे । संवत्‌ १८६७ में इन्दोंने 
तुलप्तीवास के रामपरितमानत का पक संध्करण संशोधित करके 
छुपव्ाया था । इस संध्करण को एक प्रति काशो नागरीप्रचारिणी 
समा के पुस्तकालय में है । संब्रत्‌ १८९३ में फोद विलियम फालेज 
टुट गया था । अत्तएव उसके पूर्व दी उनका घर लौट आनो' संभव, 
जान पढ़ता है। अब तक इनके पक ही प्रंथ का पता लगा है । - 
सन्‌ ९९०१ में फलकत्ते को एशियाटिक सोखाहटी के पुस्तकालय 
में रचित दश्तलिखित दिंदी- पुस्तकों फो जाँच करते हुए मुमे उनकी» 
अज्ुवादित चंद्रावदी अथवा नासिक्रेतोपाख्यान की एक प्रति भ्राप्त हुई- 
थी । उस प्रति के आधार पर उसे संपोदित कर मैंने नागरीप्रचारिणी 
प्रेथम'ला में भ्रफाशित करवाया था | इस घात की २४ वर्ष हो चुके । 
अब समा उसका दूसरा संस्करण प्रकाशित करनेवाली है । 
पंडित सदल मिश्र फी भाषा श्रौढ़ और परिसाजित है और उसमें 
बह शिथिलतों या अस्थिरता नहीं है, जो लल्लछजी लाल के प्रेमसागर 
में देख पड़ती है । 
सैयद इंशाप्छाह खाँ के पू्चेज्न समरकंद के एक प्रतिष्ठित वंश के 
थे । ये लोग पहले कश्मीर में आफ़र रहे और फिर बदोँ से दिल्ली 


आए वहाँ शादी द्रघार में इन लोगों का अच्छा मान हुआ | इंशा- 
4 छः 
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उस्ला खो के पिता साशाहस्लाद सो अच्छे कबि और इकीम थे । यथा 
समय वे भी अपने पूर्व पुरुषों को भाँति तत्कालीन बादशाद के दृस्वार 
में दृकीम नियत हुए | पर उस समय चगताई वंश को शक्ति क्षीण हो 
चुकी थी; अत्एव माशाउस्लाइ खाँ ने दिल्ली छोड़कर सुशिदवाद जा 
बसने की छानो। वहां के नवाब के यहाँ उनका अच्छा आदर हुआ। 
नवाय सिराजुद्दौला का नाम इतिदास-प्रसिद्ध है । वद्दी उछ समय बंगाल 
के अधिकारी थे | उनऊे दरबार में विद्वानों और सुणीजननों का अच्छा 
आदर होता था| माशाउसलाह सम मुशिदावाद में व गए और आनंद _ 
से अपने दिन बिताने लगे । वद्दीं इनके पुत्र इ'शाउस्लाइ खाँ का जन्म 
हुआ । बालक इ'शचस्ताइखों का रव॒भाद चंचल और युद्धि दीऋ थी ! 
विठा से शिक्षा पाकर ये छोटी श्रवस्था में ही कविता करने लग गए थे । 
जब बंगाल में राजनीतिक पवध्या चिंठाशनक हुई, तन सैयद इशा- 
उललाह खाँ मु्शिदाबाद से दिल्ली चले आए । उस सम्रय दिद्दी के राज- 
धिंदासन पर शादद आलम विराजते थे। यय्यवि वे धन और शक्तिदीन 
थे, नाम मात्र के दादशाह्द रद गए ये, तथापि उनको काव्य 
से प्रेम' था । वे स्वयं कविता करते थे और ग़ुणी कवियों का थांदर 
मी करते थे । उन्दोंने इशाउलाइ खाँ को अपने दरबार में रख लिया | 
इ'शाउल्लाइहखों बड़े विनोद्प्रिय थे ! वे क्रेदल कविता द्वी नद्ीं करते 
थे, बल्कि समय समय पर विनोदमय कहानियाँ सी रचकर दरबार 
में सुनाया करते थे जिससे उनको वहुन कुछ पूछ रद्दवी; और 
मान-सयोदा की भी कमी मे थी! पर यद्द सब सान मर्यादा खोखली 
थी। दिल्लीपति शाह आलम घनद्वीऋ होने के कारण इनइही यथेष्ट 
आधिक सद्दायठा नहीं कर सकते थे; इसलिये इन्दें प्राय: अर्थ- 
कष्ट बना रहता था । निदान इन्दें अपने कष्टों को निदृत्ति के लिये 
किसी दूसरे दरबार का आश्रय लेने की आवश्यकता अनिवाये द्वो गई । 
उस समय अवध के लवाव आसफुद्दौता के दान और उदारता की चची 
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चारों ओर फेल्न रहो थी। 'जिसफो न दे मौला, उसे दे आसफुद्दौला! 
तफ़ लोग प्रायः फद्दा करते थे। सैयद साहय ने भी इसी दरवार का 
आश्रय लेने फा निश्चय किया | ये लफ़नऊ आए और नवाब सादव 
की सेधा में उपस्थित हुए। कमशः इनफा मान बढ़ने लगा। इंछ 
सप्तय के झनंतर एक दिन यों दी हँसी हँधो में इनमें और नवाब 
साइब में कुछ सनमुटाव धो गया | तब से ये दरबार छोड़ एकांतवास 
फरने लगे । स्पत बपे एकांववास में ब्रिता संकतू १८७३ में ये स्वर्ग को 
सिधारे । न 
सैयद इंशारल्लाइ खाँ फारसी और अरबी भापाश्रों के अच्छे 
शाता थे । आपने उदू में सी कविता की है। प्रांतीय बोलियों से मी 
आप भली माँति परिचित थे और कमी कभी इसका प्रयोग भो कर 
लैते थे; जैसे “साडू मियोँ फो भुदँ पै पटकिस घुमाय के |” जिस 
समय सैयद्‌ साधन लखनऊ में थे, उस समय आपते रात्नी केतको की 
कहानी लिखी । ऐसा' अज्ञमान होता है कि यहूं कष्नी १८५६ 'और 
१८६६ के बीच में लिखी गई होगी। इस कहामी के लिखने का 
उद्देश्य तो यह था कि एक ऐसी रचना की जाय शिक्षमें हिंदी को 
छुट और किसी बोली की पुट न मिले? और 'द्विदुवीपत भी ने निकले - 
ओर भाखापन भी न दो! | इस उद्देश्य से प्रेरित हो सैयद इंशाहल्लाइ 
खो नेइस कहद्दनी की रचना की और उसमें उन्हे अच्छी सफलता 
ग्राप्त हुईं । पहले तो कद्दानी मौलिक दै, किसो ही छाया नहीं है और 
न किसी के आधार पर लिखी गई है। ऋदने का ठग मो विक्षाकपेक 
और मनोहर है। जहाँ तहाँ रखमें फविता भी दी गई है, पर वह 
उच्च कोटि की नहीं । सब से बढ़कर बात जो इस कदानी में है, बह 
उसकी भापा है । एक तो अरबी, फारसी और उदू के विद्वान दोने 
पर भी आपने ठेठ दिंदी में रचना की जो आपकी कुशलता प्रमाणित , 
करतो है। दूसरे इस्र बाद को ध्याम में रखनस चादिय कि अब तक 
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द्विदी गय्य का कोई स्वरूप लिश्चित नहीं हुआ था। लल्छनी लाल, 
सदल मिश्र और इंशाउल्लाइ खाँये इसके प्रथम आचाये, इसके 
स्वरूप की नोंव रखनेवाले तथा डिंदी साहित्य के लिये एक नए पथ 
के प्रदर्शक हुए हैं। तीनों मद्दानुभाव समकालीन ये और तीनों की 
रचनाएँ भी लगमग एक द्वी समय में हु पर लल्छजी लाल के लिये 
चतुमुजदस का सुराबद और सदुल मिश्र के लिये संस्कृत का नासि- 
केतोपाल्‍्यान उपस्थित था। इंशाइल्जाइह खाँ के लिये ऐसा कोई 
आधार मथा। लल्छज्ी लाल की भापा अपनी अस्थिस्ता का 
प्रत्यक्ष प्रमाण दे रही है । न शब्दों का रूप दी निश्चित हुआ हद और 
न व्याकरण संबंधी नियमों का मिघौरण दोकर प्रयोगों में स्थिरता हो 
आई है । तुकघंदी, अनुप्राख और कविठामय भापा उनकी विशेषताएँ 
हैं। खदल मित्र की मापा लस्‍्त जो लाल की भा से 'अधिक पुष्ट 
और परिमाजित है। स्वमावतः इसे लल्छूजो लाल की रचना के 
पीछे डा होना चादिए था। यदि लस्लूजी लाले के प्रेमसागर रचने 
का ससय तथा खद॒ल मिश्न के नाप्तिकेवोपाझियान के निमौण का 
समय न दिया द्ोता और केबल दोनों की भापा को हो आधार मात 
कर उनके रचना-कालों का निश्चय करना होता, तो इन परीक्षा में 
लल्लूजी लाल प्ले के और सदल मिश्र पीछे के माने जावे | पर 
बास्वव सें दोनों समकालीन थे और दोनों के पंथ मी लगभग एक हो 
सप्रय में रच गए। लल्लूनो लाल का श्रेमसागर संवत्‌ १८६६ में 
पूरा होकर प्रकाशित हुआ, यद्यपि उसका बनना संवत्‌ १.६० में 
आरंस हो भया था। सदल मिश्र का नासिकरेतापाल्यान सदन १ ८६० 
में बना। सारांश यद्द कि दोनों के संय एक ही समय में बने, दानों मे 
एक दी स्थान में नौकरी करके यद्ध काम करिया।फिर भी एक की मापा 
में श्रौदृता दे, दूसरी में अस्थिरवा दै । अवश्य दी इसका कोई 
कारण द।ना चाहिए । मेरी सम में लल्लू जो लाज कोई बड़े विद्वान्‌ 
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नहीं थे। उन्होंने चतुमुंशदास का अनुकरणा बहुत अधि किया 
और वे इनकी माया के श्रमाव में बेतरदद पड़े यर हैं। सदल मिश्र 
पंडित थे और उन्होंने अपनो शक्ति पर भरोसा फरफे रखना की | 
इस दृष्टि से सद॒ल मिश्र का आसन लस्लू जो लाल से ऊँचा दे । 
इंशाउल्लाह खाँ का ढंग निराला है । यद्यपि उन्होंने प्रतिज्ञा तो 
यह फी थी कि दिंदवीपन भी न निकले, भाखापन मो न दो, पर वे 
फट्दों तक इसके पूरा फरने में सफल हो सके हैं, यद विचारणीय है । 
इसका निर्णय टरृंदवीपन' और “भाखापन इन दो शब्दों के अयथोँ 
पर निर्भर करता है। अवश्य हो ये दोनों शब्द समानाथक नहीं हैं। 
मेरा अनुमान है कि 'हिंदवीपन? से सैयद साहव का तात्पय यद्दी था 
फि दिंदी के शब्दों का ही प्रयोग दो, फारसी और श्रर्थी आदि 


* विदेशी भाषाओं से शब्दों को मिलावट न द्वो । भाषापन से उनका 


अर्थ यही दो सकता है कि प्रांतीय बोलियों जेसे ब्रजभाषा या 'अवधी 
आदि के व्याफरण का अमुकरण न किया जाय | खड़ी बोली में अभो 
तक ग़थ को रचता आरंभ नहीं हुईयो। संभव दे कि धल्लूजी 
लाज्ञ और सदल मिश्र की रचनाओं का सैयद इ'शाउल्ल्ाद ग्या को 
प्रमी तक पता भी न चला द्ो। अततएव सैयद साहथ ने अपनी 
रचना के लिये जो दो प्रतिबंध स्वयं अपने ऊपर आरोपित कर लिए 


थे, उनका यही भाव था कि विदेशी शब्दों का प्रयोग नद्दो और वाक्यों . 


की रचना बैसी न हो, जिसे हम लोग उद्‌ पन कद्दते हैं । 

यद्यपि उद्‌ की जननी हिंदी की खड़ी बोली है, पर बहुत मंथों 
में अब यह दिनों दिन स्वतंत्र द्वोती जा रहो है। उद्‌ की उत्पत्ति 
फा मुख्य दारण राजनीतिक स्थिवि है। इस्रका आकार प्रकार तो 
आरंभ में खवथा खड़ी बोली का था; अथोत्‌ ददू' का ब्याकरण खड़ी 
बोली के अनुस्तार था और रुसमें उछी के नियमों का अनुशासन माना 
जाता था, पर शब्दों के लिये कोई प्रतिबंध नहीं था। दिंदो, तुर्की, 
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अरबी, फारसी सब भाषाओं के शब्द जो साधारणतः पमम में आ 
सकते थे, भ्रचुरता से प्रयुक्त होते थे। राजाश्रय पाकर इस भाषा ने 
ऋप्शः उन्‍्तति की और मुछलमानों से पाली पोसी जाकर तथा चधऊे 
आदर और स्नेह की भाजन होकर इसने उनका अनुकरणा करने में 
ही अपने जोवन का साफल्य समा | क्रमशः: फारसी प्रयोगों का 
इसमें श्रवेश होने लगा और इस उपाय से यह अपना व्यक्तित्व स्वतंत्र 
करने के उद्योग में लगी । इस समय दिंदी और उर्दू का विभेद चार 
- यातों में स्पष्ट देख पड़ता है-- 

(१ ) ददू में अरबी फारसी के शब्दों का तत्सम रूप में अधि क 
ता से प्रयोग । 

(२ ) उदूं पर फारसी के ध्याकरण का बढ़ता हुआ प्रभाव, जैसे 

* बहुचचन का रूप प्रायः फारसी के अनुसार द्वोता है 

(३ ) संबंध, करण, अपादान और अधिकरण कारकों की वि- 
भक्तियोँ ह्विदी के अनुसार न होकर फारसी के शहरों था चिहों द्वारा 
प्रदर्शित की जाती हैं । 

(४ ) बाक्र्य-विन्यास का ढंग उलटा द्वो रद्दा है। ढिंदी में पहले 
कत्तों, तव कर्म और अंत में क्रिया होती है, पर उदू' में इस क्रम में 
चलट फेर द्वोता है । 

इस आधुनिक अवस्था को जब दम इ'शाइल्लाह सयाँ की रचना 
से मिलाते हैं, तब हमें वद विदित द्वोता है कि इस प्रयकूता का सूत्रपांत 
उसी समय हो गया था, यद्यपि उसने इतनो स्पष्टता नहीं घारण की 
थी। झपर जिन चार विभेद-सूचर बातों का उल्लेस किया गया है, 
उनमें से पद्ली तीन बातें तो इशाउ्ट्ाद खाँ की कृति में नहीं मिलती, 
पर चौथी का आरंभ स्पप्ट देख पड़ता है। आ्यतएव दम यह कहने में 
सकोच नहीं है कि इशादस्ला सो की भाषा शैलो उर्दू ढंग की है । पर 
साथ दी हमें यह सान्‍मे में छुछ मी संकोच नहीं है कि लस्छजी लाल 
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तथा सद॒ल्ल मिश्र की अपेज्ता इसडो भाषा-रैली मनोदर है | दिंदी भौर 
धर के गय में वैसा द्वी अंतर है, जैसा एक प्रौद्ा ख्रो तथा एक रूपगविता 
नवयौवता में होता है | दिंदी में वह चपलता, चलता, इतराना, इठ- 
लाना नहीं देख पड़ता जो उदू में देख पड़ता है। मुसलमानी द्रघार ह 
का आक्षय पा और अपने उपासफों की स्नेइ-माजन दो उर्दू का ऐसा 
ले करना आश्रय की दात दोती । भाषा सनुष्य फी व्ंतरात्मा फा बाह्य 
रूप है । जैसे सन में माव द्वोते हैं, जैल्ी अंतरात्मा को स्थिति द्वोदी है, 
चैस्ी ही भाषा भो होती है ।इसलिये यदि दृ॒म्र दूं गंध में उस च॑ं चलता 
के लक्षण पाते हैं, जो मुसलमानी द्रपार, में भाने जानेवालोी मुखल- 
मान कामिनियों के लिये आवश्यक और अनिवाय है, तो इसमें 
आश्चये करने की फोई वात नहीं है। सैयद इ'शाउ्ठाद खो को भापा- 
शैली भी उर्दू गथ्य फे सवा सौ बर् पुराने रूप फा एफ बहुत अच्छा 
उदाहरण दै। यद्यपि अधिकांश शब्द ठेठ दिंदी के हैं, पर उद्दू मुद्दावरों 
का अधिकता से प्रयोग हुआ है; भौर तुकव॑दियों ने तो सैयद साइव को 
बेतरद घेर रखा है। सारांश यह कि सैयद इ शाउरज्ञाह खाँ की पुस्तक 
हिंवी और उदूं दोनों भापाश्रों के प्रष्ठ-पोपकों के लिये समान आदर फी 
बस्तु है और दिंदी गध की बिकास-लड्ठी फी एक सुंदर और चप्तकती 
हुई फड़ी है । 
इंशाठहला खाँ की भाषा में एक विशेषता दे जिसे जान लेना 
आवश्यक है । आधुनिक हिंदी ओर उदू में ऋन्दत क्रियाओं और विशे- 
पणों का प्रयोग दोता है, पर उनमें धचनसूचक चिह नहों रहते । 
पुरानी उदू में।यद बात नहीं थी । उसमें ववनसूचक बिद्दों या प्रयोग 
दोता था । इशाइल्ला खाँ ने मी ऐसे दी प्रयोग किए हैं, जैप्ते आतियाँ 
जातियाँ जो साँसें हैं। पासलियाँ बहलातियाँ हैं, इत्यादि | मेरी सम 


में यह प्रभाव पेजाबों के कारण पड़ा है जिसमें अब तक ऐसे प्रयोग 
होते हैं. । 
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मुंशी इ'शाउल्लाद खाँ की कद्ानी को पइले पहल राज्ञा शिव- 
प्रभाई ने अपने गशुटक्रे के तीसरे माग में छाप था। जहाँ तक मुझे 
ज्ञात है, इसका फोई स्वतंत्र संस्फरण अब टक प्रकाशित नहीं हुआ है । 
जब में लखनऊ में था, तत्र मुझे इसको पक दृश्त-लिखित प्रति तथा 
फारसी अच्रों में छपी हुई एक प्रति प्रात हुई थी मिसके आधार पर 
काशी नांगरीप्रचारिणी समा इसका एक संस्करण प्रकाशित फरने- 
वाली है । 
डपर जो कुछ लिखा गया है, उससे स्पष्ट है ्ि आधुनिरू दिंदो 
गय्य के प्रथम आचाये इ'शा उल्लाई खाँ, लल्ल्यूज्ी लालऔर सदल मिश्र 
हैं । लल्खन्नी लाल और सदल मिश्र तो फोर्ट विन्ियम कालेज में नौकर 
थे और इशा उल्लाह खों लखनऊ के नवाब आग +फुदौला के, दरवारियों 
में थे | इशाइल्तादह साँ को भाषा में ररदुपन ऊ आरंभिक रूप के 
दर्शन द्वोते हैं, जब तक कि पद दिंदी से अलग नहीं हुई थी और न 
अलग होने के उद्योग में ही लगी थी | लल्छ जी लाल को हिंदी पर 
घततुसुजदास की घन भापा का पुद चढा हुआ है भौर वह अपेक्षाकृत 
अस्थिर और अपरिसाजित दे | सदल मिश्र की दिंदी लल्दूजी लाल को 
- दिंदी की अपेक्षा अधिक प्रौद ओर परिसानित है। अतएव भाषा को 
दृष्टि से विचेचन करने पर आचार्यों में पहला स्थान इशा- दल्‍्लाई साँ, 
दूसरा सदल मिश्र और तीसरा लल्द्धूजी लाल को मिलना चादिए । 


हु (३) अपश्रश साषा 


[ लेखक--वावू रत्यम्रीवन वर्मा एम० ४०, काशी ] 


औ ६... ;६ छत के पश्चात्‌ हमारी सापा अपभ्ंश! के रूप में परि- 
(| प्रा | शत हुई | अपभ्रंश फो लोग पाकृत और आधुनिक 
पुटासन किट भाप्य भाषाओं के मध्य की अदस्था मानते हैं । 
अपभ्रृंश! शब्द का प्रयोग भाषा विशेष के लिये 
ईसवी छठी शताब्दी से धोने लगा। इसके पूर्थ इस शब्द को अर्थ 
'अ्रष्ट! च्युतः या 'बिक्र॒तः था । उपयुक्त अर्थ में पहले पहल 'अपन्र'श? 
शब्द द। प्रयोग सद्दाभाष्यकार महपि पतंजलि ने किया है। आप 
लिखते ईैं-- - 
“पके कस दि शब्दस्य बहवो5पश्चेशा । तथया गौरित्यस्य 
शब्दस्य गाबी, गोणी, गोठा, गोपोंवालिफेत्यवमादयोउपश्नशाः ।7 
अथोत्‌ एक एक शब्द के चमगेफक अपअंश होते हैं। जैसे गौ! 
शब्द का गावी! गोणी”! 'गोता' ग्रोपोत्ालिका? इत्यादि अपभ्रेश 
दीते हैं । 
भौ! शब्द के ये भिन्न भिन्न रूप प्राऊत में पाए जाते हैं। इससे 
स्पष्ट है कि पतंजलि का तातपय्ये 'अपभ्रंश' से फेवल यही है. जो दम 
“भ्रष्ट! से समभते हैं। यहाँसंस्कृरत गौ” शब्द के अनेक “भ्रष्ट या 
“विफ्ृतः प्राकृत रूपों को पतंजलि ने 'अपभ्रंश? फट्दा है। 
महपि पतंजलि का समय ईसा के -यूच दूसरी शताब्दी भाना 
जाता है । इनके पश्चात्‌ ईसवी दूसरी या तीसरी शताददी में वर्तमान 
निवय शास्त्र! के रचयिता भरत मुनि ने ठीक उपयुक्त अर्थों में 
विश्नेश! या 'विश्वप्ट' शब्द का स्योवह्वार रिया है। मरत मुनि ने 'विश्रष्ट' 
या “विश्वेश! शब्द का श्रयोग उसी अर्थ में किया है, जिम्र अये में 
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आगे चलकर 'व्ववा शब्द का प्रयोग हुआ है। मापा के विषय में 
लिखते समय भरत मुनि लिखते हैँ कि इसमें तीन प्रकार के 
शब्द दोते हैं--समान शब्द-(वत्सम), विश्रष्ट (वड़व) और देशी के । 
अरत मुनि के समय में “अपभ्रंश” नाम की कोई भाषा नहीं थी; 
पर जिस भापा का आगे चलकर अपश्रश नाम पड़ा, वह अवश्य बत्ते- 
मान थी जो देशी” मापाओं के अंतर्गत मानी जाती थी। देशी 
भाषाओं के लिये एक दूसरा नाम 'विभाषा? भी था। नात्य शाख 
में भरत मुनि आठ भाषाओं का रल्लेख करते हैं, जिन में सात 
वे भाषाएँ? हैं और एफ 'विभाषा? जिसके अन्तर्गत कई बनचर जातियों 
फी बोलियों आती हैं 4। “भाप! के अंतर्गत, साधघी, अदन्तिका, 
"प्राच्या, शौरसेती, अर्धभागवी, वाहीका और दाक्षिणात्य आदि सात 
प्रकृत और 'बिमाप? के अंत्गेल शबर, आमीर, चांण्डाल, द्रविड़, 
उट्टू भरादि वनचर जातियों फी द्वीन सापाएँ हैं । 
दण्डी फे समय में “अपभ्र शः मापा का संबंध आभीर आदि जावियों 
से था; क्योंकि 'काव्यादेश' में दएडी लिफते हैं--“आभ्ोरीदिगिरः 
काव्येप्वपक्षंश इति स्खृताः (” इससे प्रकट है कि उस समय अपकन्रंश 
उस भाषा विशेष का नाम था जो आभीर आदि जातियाँ बोलती थीं। 
दण्डी के लिखने से पता चलता है कि अपश्रेश का प्रयोग उस समय 
साहित्य में होता या । 





जारणणणणणणणणणणणनाक जय मम 
# जिविध हक्ष्य विशेय नाट्ययोंगे समाप्त: । 
समान शब्द, विश्रष्ट, देशीमतयादि वा ॥ १७-०३ 
+ माशध्यवत्तिजा आध्या, शरसेन्यप मायपी ६ 
वाढ्ोका दाठिण्त्या च रुप्त सापां प्रशविंत: ॥ १७-४८ 
शाररामौर चायडाल सचर द्रविडोटूजान॥ 
दीना बनेचरायां घ चिसापा लण्के स्यूता:॥ १७-४८ 
| दणडी का समय विडनदग्रत हे; पर उन्दे ८ वीं शवाग्दी में मान सड़ते है । 
( देखो-ता० प्र० पकिझा माय ४, अंक ३ ) हु 


अपभ्रेश मापा इ्थ्‌ 


अिपश्रंश! शब्द का भाषा विशेष के लिये पदले पदल आयोग 
वही # के तप धारसेन द्वितीय के एक शिलालेख में मिलता है । अपने 
पिता गुदसेन के विपय में लिखते हुए बह लिखता है-वह्‌ संस्कृत, 
प्राकृत और अपअंश तीनों भाषाओं में काव्य रचने में प्रवीण 
था । गुदसेन के शित्रा-लेख इसवो ५५९ और ५६५९ के मिल्ले हैं; अतः 
यहू निश्चय है कि छठी शताब्दी में अपभ्रश भाषा में काव्य रचे 
जाते थे। 
इसके पश्चात्‌ प्रायः सभी साहित्य-शाखकारों ते साहित्य के 
संबंध में अपभ्रश की चचो को है ! छठो शताब्दी के अन्त में मामा 
लिखता दै--“क्वाव्य दो प्रकार के द्वोते हैं-ग्य और पद्म । इनकी रचना” 
सीन प्रकार से होती है। संस्कृत में, प्राउत में और अपक्रंश में ।” 
आठवीं शताउदी में दण्डी के समय में अपन्र शा जापा में काव्य 
अच्छी तरद से रचे जाते ये | नवीं शताब्दी में वतमान रुद्रट लिखता 
है कि मापा के आधार पर काव्य के छः भेद द्वोदे हैं-संस्कृत, भाकृत, 
भागघ, पैशाच, शौस्सेनी और अपश्रश। अपन्र'श के विपय में घह 
लिखता है कि देशानुस्तार इसके अनेक भेद होते हैं । 
राजाशेखर ने, जो नर्वी शाताब्दी के अन्त में हुआ है, अपनो « 
कांव्य-मीमांसा में ' अपभ्रश का कई स्थानों पर उल्लेख क्रिया है। 
काज्य-पुरुष की रचना करते समय उसने अपक्षश को उसका जघना' 
कट्दा है। आगे चलकर वद*“कदता है कि अपभ्र'श का प्रचार सार, 
मरुप्रदेश, टक और भदानक प्रदेश में दे पं । इससे पता चलता है उस 
समय अपभ्र'श का प्रचार अधिवकर मरु (सारवाड़), टक्कर (पूर्व पंच- 
* मद ) और भदानक (१) में था । 





*. कडियावाह ६ गल्लमी ) 
पं शपनमपमंराः ।--काम्यमोसांसा, ए० ६ 
| सापभंश जयोवा* सकझच गब्युद्टक भाशनाथ ॥ ( काम्य० मी० ) 
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इससे दम यद नहीं कट्ट सकते छि उन प्रदेशों ही में अपप्रशक्त 
भाषा बोली जाती थी । राजशेखर का तात्पय्ब केवल यद्दी है कि उस 
समय उन प्रदेशों के साद्दित्य में अपश्रंश का प्रचार था। अपभक्रश 
सापा उस समय मरी नहीं थो, वरन्‌ निम्न श्रेणी के लोग उसे बहुतायत 
से बोलते ये । 
राजशेखर लिखता है--“राजा के नौकर अपभक्रंश भाषा में प्रवीण 
दोने चादिएँ!। नौररों द्व के द्वारा राजा साधारण लोगों के दुःखों 
की जान सकता है; अतः यह आवश्यक है कि नौकर एस भाषा को जा।ें 
जिसे साधारण लोग बोलते हैं । संभवतः राजशेखर ने इसी विधार से 
“राजा के नौकरों के लिये यह नियम रखा है। भागे चलकर राजसमा में बैठने 
का नियम बताते समय राजशेखर लिखता है--पश्चिम की ओर अपभ्भरश 
के कवि बैठें। उनके पीछे दीवार रेंगनेवाले, जडिए, जौद्दरी, सोनार, 
बढ़ई,लोहार और इसी प्रकार के अन्य लोग बैठें।” + इस से जान पढ़ता है 
कि उन कामों के करनेवाले लोग अपभ्रश भाषा बोलते थे; इसी लिये 
उनका धपभ्रेश कवियों के निकट बैठना डचित था। 
ईंसदी ११ या शहलात्दी के मष्य में नैम्रसाघु ने काव्यालंक्ार 
की टीफा की | अपभ्रश के विषय में वद् लिखता है--“अपमस्रश मी 
प्राकृव है । लोगों ने इसके तीन भेद कहे हैं--उपनागेर, आमीर और 
प्राम्य । देशानुस्तार इसफे कई भेद द्वोते हैं जिसके लत्तणों का लोक 
( प्रचलित ) मापा से पता चल सकता दै।” पं इससे पता लगता है 





&9 भपजैरा माषाप्रवण परिचार७ बर्गेट-( का० मी० ) 


पं पं्िमेनापजं रन: कदयः ॥ ठत: पर चित्रलेष्यकतो घायिक्दा बस्बका वैकटिशा: 
स्वयांकाए्वर्डकि लोहकारा झन्येदि तथाविधः ॥ ( का० मो० पृ० ५४-४ ) 
+ देखे रुद्वट कृत काब्य लेडार (हाम्यबाचा २-६१, १४ 3) 


अपभंश भाषा इक 


कि पप्त समय अपस्रश के कई भेद साने जाते थे और बह लोक-भाषा 
थी । आधुनिक भाषाओं का उस समय पूर्ण रूप से विकास नई हुआ 
था और उस समय भी अपभ्रंश साधारण लोगों में बोलचाल की 
भाषा थो । अब यह बात स्पष्ट द्वो जातो है कि अपभ्रेश भाषा का अस्ति- 
त्व भारतवप में ईसवी द्वितीय या ठतीय शत्ताऋ्दी से लेकर ११ वीं 
शताब्दी तक था। 


उत्पत्ति और प्रचार 


अपध्रश भापा का आमोर जाति से घनिष्ट संबंध है। दण्डी ने 
काव्यादश में आाभोर आदि जातियों की मापा को अपभ्रश क॒द्दा है के । 
आगे चल्लकर ११ वीं शत्व्दी में नेमलाधु ने अपसेश के उपभेदों 
में आभीरी को एक भेद माना है। भरत मुत्रि के समय में यद्यपि 
अपभ्रश नाम की छोई भापा नहीं थी, पर विसापा के अन्तर्गत 
ताय्यशाश्न में उन्‍्दोंति ज्ञिन जातियों की मापाओं को रखा है, उन में 
आमीर जाति की भाषा आभीरी भी दे। यद्द उस समय आमी- 
. रोक्ति $ कदलाती थी । मरत मुनि लिखते हैं-“द्विमालय, मिंघु भौर 
सौधीर के आसपास के प्रदेशों को भाषा में उकार का अधिक प्रयोग 
होता दै ।” पं उकार की श्रचुरता अपभ्रश फा मुख्य लक्षण है। इस 
से यद्द प्रकट होता है कि इेखवी द्वितोय या तृतोय शताब्दी में सिंधु, 
सौदीर और उप्तरीय पंचनद्‌ ( पंजाब ) प्रदेशों में ऐसी मापा का 
प्रचार था जो अपभ्रेश से बहुत कुछ मिलती ज्ञुलदी थी। 





# अमोराशिगिर: काब्येखपन्नंरा शति स्मूला३ 

न शावाश्चजाविक्ो ध.्यदिपोपर्य।ननिवातिनास्‌ । 
अभीरेक्तिः--- नाउव राख ४५. 

$ हिम्बर्तिपु सौदीए्ये च देशाः समाशिता) । 
उकार इहुनां तब्शल्ेपु माद्यां ग्रयोजयेद 6 ३१२. 
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श्ट नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
आमीर जाति का उस्लेख मद्दाभारत में मिलता है। जब _अज्ुन 
कृष्ण फी विधवा्ों को लेकर द्वारका से लौट रहे थे, उठ समय 
आभोरों ने ही उन पर पंचनद में आक्रमण किया था। आपीरों को 
धआरय्य! लोग अनादर की दृष्टि से देखे ये । मलुस्खति में 
उन्हें शरद्ण पिता और अम्बष्ट माता से उत्पन्न माना है के | जान 
पडता है कि आमोर ईसवी शताच्दि के प्रारंभ में पंचनर में बसते थे । 
उनका काम गाय, ऊँट, घोड़े आदि इधर उधर 'चराते फिरना था। 
इसके लिये पंज्ाव की विस्टृन उ्बरा भूमि अत्यन्त उपयुक्त थी । 
अपभ्रंश आमीरों को निज की भाषा न थी, वरन्‌ उनके उच्चा* 
रण से जो स्थानीय प्राकृत का परिवर्तित रूप हुआ, वद्ी पीछे से अप 
भ्रशा फहलाया | आमीर के पीछे आए हुए विदेशीय थे । आर्य्योचर्त 
में बध्च जाने पर उन्होंने स्थानीय प्राकृ्तों को बोलना आरंभ किया; पर 
एक नवीन भाषा का वे ठीक ठोक उच्चारण नहीं कर सकते थे । 
अतः आमोर्रो द्वारा प्राकृत का एक नवीन अपभ्रेश रूप प्रकट हुआ 
जे। कात्नान्तर में 'अपभ्रश! के नाम से प्रसिद्ध हुआ ! 
आभीर जाति क्रमशः प्रमुता भ्राप्त करती गई । ईसवी सब्‌ १८१ 
में क्षत्रप रुद्रसिंद के समय में उसके सेनापति के आमोर द्वोने का 
उस्लेख मिलता है । सन्‌ ३५० में शिवदत्त का पुत्र ईभ्ररमेन जो नासिक 
का शाप्तक था आमोर था। 
श्लाद्वबाद के स्तंभ पर खुदे हुए समुद्रगुप्त के लेख ( ईसवी ३६० 
का ) से पता चलता है कि आमोर और मालव जाति राजस्थान, 
मालव और गुप्त साम्राज्य के दक्षिए-पश्चिम और पश्चिम को सीमा 
पर शासन करठो यी । इससे पता चलता है कि क्रमशः आभोर जाति 
प्रथल द्वोदी गई और उसका विस्तार घीरे थोरे पूे और दक्षिण की 
ओर द्वोठा गया। आठवीं शवन्‍्द्री में जब 'कार्ठ! लोगों ने सौराष्ट्र पर 


५२ अमर 6०:2४: पर 
» हाह्णात्‌, ,, ,,. भागीरोम्दठ कयायास्‌ । अष्याय १०-२४ 
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आक्रमण किया, उस समय वह देश आभीरों के आधिकार में था । 
मिरज़ापुर में 'अहिरोश' और माँसी में “अद्दिवार!ं स्थान अभी तक 
प्रसिद्ध हैं। ये निश्चय हो प्राचोन समय में आभीरों या अह्दीरों के अधि- 
कार में रहे होंगे ।. यदि हस फरिश्ता का विश्वास करें तो खानदेश 
में प्रसिद्ध दुर्ग असीरगढ आसा नामक अद्दीर का बनवाया है । 
आभीर जाति यों बयों पूर्ष और दक्षिण फी ओर बढ़ती गई, बह 
चहाँ की प्रचलित प्राकृ्तों को बोलने लगी । यद्दी फारण है कि पीछे फे 
वैयाफररों ने अपभ्रश के वई भेद लिखे हैं। राजशेखर (इसबी ९ वीं 
शवाब्दि ) के समय में अपअेश फा घहुतायत से प्रयोग मारवाद, टक्क 
(पूर्व पंजाब) और मदानक भ्रदेशों में होता था | वह काब्य मीमांध्ा में 
लिणता है कि सौराष्ट्र और त्रवण (पश्चिमीय राजपूताना )8 के लोग 
संरक्ृत पढ़ सकते हैं, पर उसमें भपभ्रंश का मिश्रण रहता है + | इससे 
पता चलता है कि सौराष्ट्र (काठियाबाइ) और त्वण (पश्चिमी राजपूताना) 
सें भी अपभ्रश का उस समय प्रचार या। ११ वीं शताब्दी में नैम- 
साधु के लिखने से पता चलता है कि “आभोरी अपस्ररा भाषा दै 
और फट्टी वही देखी जाती है |” 7 अतः यह निश्चय है कि आभीर 
जाति फे विस्तार के साथ साथ अपर्थ्ंश भाषा भो फैलती गई । 
अनुसानत: इसवथी पाँचवीं शक्यव्दी के लगभग “अपभंश' का 
प्रयोग सएहिलल्‍्य में होले सूणा ५ बअछुझी नृप के शिएएलेख से इस दाल 
की पुष्टि होती है कि छठी शदव्दी के मध्य में संस्कृत और प्राकृत की 
भाँति अपभश में भी काव्य की रचना होती थी । पीछे अपभ्ेश का. 
साहित्य बढ़ता गया और ११ दा शताब्दी में इसमें प्रचुरता से सादित्य 


त--++--+_. 





देखो नागरीपचारणी प्रत्रिका माय २, भंक ३, ९. २३ नोट । 
> 
ने सुरादुत्ररण था ये पुस्ख्यप्ति सौदटवम्‌ । 
भपन्रशादद शान्ति से ल्कत वचास्वषि ॥ काव्यप्रोर्मासा पृ० ४ 
है अ हक, 


४३० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


की रचना द्वोती थी | पीछे आधुनिक भाषाओं का जोर बढ़ा और एन्द्री 
में साहित्य की रचना द्ोने लगी | 


अपभ्रंश और प्राकृत चैयाकरण । 
वरुचि, जिनका समय ईंसवी तृतीय शातव्दी मानता अनुचित 
न होगा, अभी तक प्राकृत वैयाकरणों में सत्र से प्राचीन माने जाते 
है। इनके 'प्राकृतत-प्रकाश” में अपनेश का कहीं इस्लेस नहीं है। 
इसका कारण यद्दी जान पढ़ग है कि उस समय अपभेश, साहित्य 
की भांपो नहीं हुई थी। साहित्य के पश्चात्‌ द्वी व्यावरणों फी सृष्टि 
दोती है, यह मानो हुई बात है । 
बन्द ने प्राकृत-लक्षण में अपभ्रश पर बई सूत्र लिसे हैं। चन्द 
फा समय ईसवी छठी शताघ्दी में मानना उचित है, यद्यपि दानलि 
(प्ृ०८:७७) साहव इन्हें इसके बहुत पूर्व ले जाने का प्रयत्न फरे हैं । 
हेमचन्द्र ने अपने सिद्धपदैम व्याकरण में प्राकृत के खाथ साथ 
अपन्रेश पर भलो भांति लिखाद। केवल अपअंश ही पर १२० सूत्र 
हैं। सब से बढ्‌ कर दात तो यह है कि उन्दोंने अपश्रश के लयभग १५० 
दोदे चदादरणं स्वरूप दिए हैं। ये दोद्दे अन्य प्ंथों से संकलित जान पढ़ते 
हैं। ये बड़े काम फे हैं। इनसे पता चलता है कि ९ वीं शतादिद में 
अपशभ्रेश का सादित्य विस्तृत रद्दा द्वोगा । ४ 
देमचन्द्र का समय ईसवी १२ वीं शवाद्दी है। उनके पश्चात्‌ त्रिवि- 
- क्रम, लक्ष्मीघर, सिंघराज, और मार्कश्डेय आदि ने भो अपन्रंश 
पर लिखा है । इनमें से त्रिविक्म का प्राकृत-व्याकरण विशेष महत्व 
का है। यह 'सिद्धटम! से बहुत कुछ मिलता है। लगभग ११७ सूत्र 
अपन्वेश ही पर हैं। सार्कण्डेय का प्राकृतस्वस्व बहुत दी आधु- 
निद्र है। इंसवी १७ वीं शताब्दी में उनफा समय मानना उचित है छा 





« देखो [०८०३ ६०५ (० 'म्ेसत्तकद्ा €ताध्त +#7 एउच्चानढ बात तब 
(७, 0. 8धा€८5. ) हि 
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इस समय तो आधुनिक भाषाओं का ग्रच्यर था; अतः उनका लिखना 
विशेष भइल्व का नहीं माना जा सकता । 
उपसंदार 

ऊपर के सारे कथन से निम्नलिखित बातों का पता चलता है-- 

(१) ईसवी शत्ताव्दी दे पूर्व 'अपभ्रश का सबंध किसी भाषा 
विशेष से न था। उसका झर्थ केवल प्रष्ट” या व्युव! था। 

(२) भरत मुत्ति के समय (ईसवोी द्वितीय शताब्दी) में 'झाभोरोक्ति! 
नाम कौ एक सापा थी जो आगे चलकर ऊपथ्श? कहलाई। 

(३) 'अपश्रश' भाषा का ग्राभीर जाति से संबंध है। 

(9) आभीर लोग धौरे घोरे पूर्व और बक्षिण कफ ओर फैले । 
पहले ये पंजाब में रहते थे । 

(५) 'अपभ्रंश” शब्द भापा के लिये पहले पहल छठो शताब्दी में 
हुआ । उसी समय इसमे साहित्य की भी रचना द्वोने लगी । 

(६) “अपक्रश/ में साहित्य की रचना ११ वीं शताब्दी के अंत तक 
होती थो; पीछे आधुनिक सापाओं ने उसका स्थान ले लिया । 

अत: अब निश्चय है कि शप,श भाषा का प्रचार भारतव में 
ईसवी द्विवीय शताब्दी से ग्य'र्षवीं शवाब्दी तक यथा | 


(४) भारतीय नाव्य-शास्र 
[ लेखक--लायू श्यामशुन्दर दास बी० ए०, कारो है 
( १ ) 


द्श्य काव्प--काव्य दो प्रकार के माने गए हैं---एक हृश्य 
और दूसरा श्रव्य | दृश्य काव्य बह है जिसमें नाथ्य की प्रधानता हो, 
जो देखने से ही विशेष प्रकार से रस का संचार करने में समर्थ हो 
और जिसका अभिनय किया जा सके । इस प्रकार के काध्य को रूपक 
भी कट्दते हैं। इसका तात्पय यहद्द है कि नाट्य करनेवाले नरों में वास्त- 
बिक मायक नायिका आदि का रूप आरोपित होता है। अर्थात्‌ वे 
किछी दृश्य फान्य के पात्रों फा रूप घारण फरफे सामाज्िफों सें यह 
आवना त्पन्न करते हैं कि वे उन पात्रों से भिन्‍न व्यक्ति ,नहीं हैं । 
नाख्य से तात्पये नायक नायिफ़ा आदि के अठुकरण से है। यह 
अशुफरण चार प्रकार फे अमिनयों द्वारा अज्कार्य और असुकत्ता का 
एकता भ्रदर्शित करने से पूर्ण दोता है। थे अभिनय हैं-- 

(१) आंगिछ--अ्रथौत्‌ अंगो द्वारा सम्पादनोय; जैसे, चलमा, 
फिरमा, उठना, बैठना, लेटना झादि । 

(२) वाचिक--भर्थीत्‌ वाझी से कद्दकर ! 

(३) आइर्य--अथौत्‌ वैप-मूपा धारण करके । 

(४) सालिक--अधोत्‌ साल्विक भावों को प्रदर्शिन करके; जैसे 
ईँसना, रोना, स्वंम, रोमांच आदि । 

श्रव्य फाच्य में जो स्थान शब्दों से वर्शित मिन्न प्लित्न प्रफार 
के अनुभाषों आदि का है, दृश्य काव्य यें बह्ी स्थान इन चारों प्रकार 
के अम्रिनयों के हारा प्रदेशित अमुकरण का है। इन पारों प्रकार से 
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किसी पात्र का अनुकरण करने से अभिनय देखनेवालों में यह भाव 
उत्पन्न हो जाता है कि ज्ञो कुछ हम देख रहे हैं, वह वासबिक है, 
कह्पित नहीं। यदि इस प्रकार की भ्रतीति ररपन्न न कराई जा सके, तो 
यद्द्‌ कद्दता पढ़ेंगा कि अभिनय ठीक नहीं हुआ | पर इतने ही से भमि- 
नय की इति-कतंव्यता नहीं हो जाती | यह अलुक्ति पेसी दोनो 
चादिए फि इपयेकत प्रतीति के धाथ द्वी साथ सामाजिकों में किसो न 
किसी प्रकार फे रस का सद्रेक हो । बिना गस की निध्पत्ति के दृश्य 
काव्य का सुवारु रूप स्पष्ट नहीं हो सकता । मनुष्य के ध्यंतःकरण सें है 
छुछ भाग वत्तेमान रदते हैं जो भायः सुपुप्त अवध्या में होते हैं । घजु- 
कूल स्थिति पाकर वे रक्षीए ६९ उठते हैं कौर सामाजिकों में रस का 
उद्ेक फरते हैं। यद अनुकूल स्थिति ऊपर कह्दे हुए अनुकरण से उप- 
घित हो जाती दै। श्र्य काव्य में इस छ्थिति को उत्पन्न करनेवाले 
कारण फेवल “शब्द” होते हैं; पर दृश्य काव्य में एन चारों अमि- 
नयों के द्वारा नायक आदि को अवस्थाओों का प्रश्यक्ष अजुमव होता 
है । इसी लिये दृश्य फाव्य अधिक और स्थायी प्रमाव उस्पन्न करने में 
समये द्वोता है । यद्दी बात दम यों भी कद्द सकते हैं कि श्रव्य कांब्य 
का आनद्‌ लेने में केवल श्रवरोंद्रिय सद्दायक होती है; परन्तु दृश्य काव्य 
में अचर्ेंद्रिय के अतिरिक्त चल्लुरिंद्रिय भी सहायक द्वोती है । चक्लुरिंद्रिय 
का विषय रूप है; और दृश्य काध्य के रसास्वाइन में इसी इंद्रिय के बिशेष 
सद्दायक द्वोने से ऐसे कोन्यों को रूपक कद्दना स्वेधा उपयुक्त है। 
रूपक के एपकरण--ताट्य-शास्त्रकारों ने रूपक के सह्दायक 
या उपकरण नृत्य और नृत्त मी माने हैं । किसो माव को प्रदृशित करने 
के लिये व्यक्ति विशेष के अनुकरण को नृत्य कहते हैं। इसमें आांगिक 
अभिनय को अधिकता रहती है। लोग इसे नकल या तमाशा कहते 
हैं। अभिनय रद्ित केवल नाचने को जृत्त कइटसे हैं । जब इन दोनों के साथ 
गीत और कथन मिल जाते हैं, तब रूपक का पूर्ण रूप 6पस्यिन ही जाता 
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है । शास्त्रकारों का फद्दना है कि छुत्य भावों के आश्रित और नृच् ताल 
सथा लग के आश्रित रहते हैं; पर रूपक रसों के आश्चित दोते हैँ। 
जिस प्रकार रखो का संचार फरने में अनुभाव, विभाव आदि सहायक 
दोते हैं, उस्तो प्रकार नाठकीय रख फो परिपुष्टि में नृत्य और नृत्त भादि 
भी सहायक का काम देते हैं । इन्दीं थातों को ध्यान में रखकर रूपकों 
के दो भेद किए गए हैं--एक रूपक और दूसरे उपरूपक | रूपकों में 
रख की प्रधानता रहती है और छपरूपकों में नृत्य, दत्त आदि को । 
_ नृत्य सागे (संपूर्ण देश में एक समाव) और जृत्त देशी (मिन्ल मिन्‍न 
देशों में भिन्‍म भिन्‍त प्रकार का ) कहलाता है । 

नृत्त फे भेद--नूृत्त दो प्रकार का द्ोता है--तांडघ और लास्या 
तांहव का प्रधान गुण उद्धटता और लास्य का मधुरता है । लाम्य के 
दस अंग कहे गए हैँ--- 

(१) गेय-पद--बीणा, तानपूरा आदि यंत्रों को सामने रखकर 
आसन पर बैठे हुए पुरुष या स्त्री का शुष्क गान । 

(२) स्थित-पाख्य--मदन से संतप्तनायिफ़ा का सैठफर स्वाभाविक 
पाठ फरना । कुछ लोगों के मत से मद्ध तथा आंत स्त्री-पुरुषों का 
भ्राकृत पाठ सी यदी दै । 

(३) ऑसीन पाछ्य--शोक और चिंता से युक्त अमूषितांगी 
कामिनी का किसी याजे के बिना बैठकर गाना । 

(४) पृष्वगंडिका--बाजे के साथ अनेक छद़ों में स्व्रियों द्वारा पुरुषों 
का, और पुरुषों द्वारा स्त्र्यों फा अभिनय फरते हुए गाना । 

(०) प्रच्छेदक--प्रियतम को श्रन्य नायिका में आसक्त जान- 
कर प्रेम-विच्छेद के अनुताप से तप्तहदया नायिका फा वीणा फे 
साथ गोना 4 है 

(६) त्रिगृद--छ्क्षी का .बेप धारण किप्‌ हुए पुरुष का श्लक्ष्ण, 
सुदू भधुर साट्य ! 
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(७) संधव--छ्सी लट्ष्य विशेष पर स्थिर न होरूर वीणा भादि 
के साथ प्राकृत गीत का सुव्यक्त मान | 
(८) ह्विगुृढ--बह “गीत जिसमें सव पद सम और सुद्र हों, 
सधियाँ बतेमान हों तथा रस और भाव सुसम्पन्न,ह्दों ! 
(९) उत्तमोत्तमफ--कोप अथवा प्रसन्नता करा शनक, आक्तिपयुक्त, 
रसपूर्ण, द्वाव और भाव से संयुक्त, विचित्र पद्य-ररचना-युक्त गान । 
(१०) वक्तप्रत्युक्त-वक्तिग्रत्युक्ति से युक्त, उपालंम के सद्ित, अलीक 
(अभरिय या मिथ्या) सा प्रत्तोव द्वोनेब।ला विलासपूर्णो अर्थ से सुसन्पन्त गान । 
इस विवरण से यह स्पष्ट है कि संगीत शास्त्र में जिसे “सृत्य” 
ऋटे हैं, बह नास्य शास्त्र में वशिन नृत्य से मिन्‍न है । 
रूपको के तरव--रूपडों के जो भेद और +ठपर्मेद किए गए 
हैं, वे दीन आधारों पर स्थित हैं; अर्थात्‌ वस्तु, नायक और रस । 
इन्दीं को रूपकों के तत्त्व भी कहते हैं। हम इन तीनों तत्वों का यथा- 
क्रम विवेचन करेंगे । ह वि 
बस्तु-विवेचन--किसी दृश्य कात़्य के कथानक को वस्तु कहते 
हैं। बस्तु दो प्रकार को होती है---( १) आधिकारिक और (२ ) 
प्रासंगिक | मूल कथावस्तु को आधिकातिक और ग्रौण कथावस्तु 
को प्रासंगिक कह्दते हैं । प्रासगरिक कथावस्तु का चह श्य' आधिकारिक 
कथापस्तु की संदिये-बृद्धि करना और मूल कार्य या व्यापार के विकाश 
में सहायता देना है। रूपक के प्रधान फन्र का स्वामित्व अथोत्‌ 
चउसकी प्राप्ति को योग्यता अधिकार! कहलाती है। उस फ्ल॒का 
स्वामी अयोन्‌ उसे प्राप्त करनेवाला “झधिकारी” कद्दलाता है। इस 
अधिकारी की कया को भाधिकारिक वस्तु कइते हैं । इस प्रधान चस्ततु 
के साधक इतिब्ृत्त को प्रासग्रिक वस्तु कहते हैं; जैसे रामायण में 
रामचंद्र का चरित्र आधिकारिक वस्तु और ध्ुप्रोव का चरित्त प्रासमग्रिक 
वस्तु है । प्रासमरिक वस्तु में दूसरे की अर्थ-सिद्धि होती है और अ्रसंग 
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से मूल नायक का ख़ार्थ भी लिद्ध होता है । प्रासंगिक कथावध्तु फे 
वो भेद हैं--पताका और प्रकरी ] जब कथाबस्तु सालुबंध दोती है 
अथीत्‌ बराबर चलती रद्दती है, तथ उसे “पताका” कइते हैं; और 
जब वह यीडे काल तक चलकर रुक जादी या समाप्त हो जाती है. 
तथ उसे “प्रकरी” कहते हैं; जैसे शकतला नाटक के छठे अंक में दास 
और दासी को बातचीत है। चेक्त वस्तु में चमत्कारयुक्त धारा-वादिकता 
लाने के लिये पताका-स्थानक का प्रयोग किय। जाता दे । 
पताका-स्थानक--जदों प्रयोग फरलेबाले .पात्र को कुछ 
और ही फ़ार्य अमिज्पित “हो, परंतु सद्श संविधान अथवा 
विशेषण के कारण ,किसी नए पदाथे या भाव के दश होकर 
फीई दूसरा द्वी कार्य हो, जाय, - अथात्‌ जहाँ प्रस्तुत भाव एक 
दो भौर 'आगंतुंक भोव छुछ भौर ह्वी झाये करा डाले, वहाँ 
। /पराफा-संथानक” दोहा है। संक्षेप में इसका भाव यही दै 
कि जद्दों करना कुछ हो, परंतु फिसी फारण फे अपस्पात्‌ आ। जाने 
से और ही छुछ फरना पड़े, पह्दोँ अथवा उस कारये को पताका स्थानक 
कट्टते हैं। साहिस्य-दर्पणकार के अछुसार यह्द चार प्रकार का है-- 
(१) जद्दाँ किसी प्रेमयुक्त उपचार से सद्सा कोई वड्ी इष्टसिद्धि हो 
जाय । जैप्ते, रक्नावली नाठिका में ागरिका यासवदता का रूप धारण 
करके संफेत स्थान को गई थो | पर जब उसे यद्द ज्ञात हुआ कि 
वासवदत्ता पर यह भेद खुल गया, तब बह फाँसी द्गाकर अपने प्राण 
देने को उद्यत हुई। उसी समय राजा वहाँ पहुँच गया और उस छद्मयवैष- 
घारिणी खागरिका को वास्तविक वासवदत्ता समझ- कर उसकी फॉँसी 
छुड़ाने लगा । उसी समय इसकी घोलो पदचान कर वह घोल उठा 
कि दया यद्द मेरी प्रिया सागरि दा है। यहाँ राजा का व्यापार वासव- 
दत्ता को बचाने के लिये था, परंतु उसने वास्‍घ्तव में बचाया सागरिका 
को जो उसे यहुत प्यारी यी । यद्द पदले प्रकार का पताका-स्थान है । 
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(२) जदाँ अनेक चतुर वचतों से गुंकिन और अतिशय र्िट 
वाक्य हों, वहाँ दूसरे प्रकार का पताका-स्थानक द्वोता है। जैसे वेणी- 
संद्वार नाटक में सूत्रधार कद्दगा है-- 

रक्तप्रसाधितमुवः क्षतविप्राइश्व । 

खसयथा भवंतु कुरुराजघुठा: सम्ृत्याः ॥ 
इस श्लोक का स्पष्ट साव तो यही दै कि जिन्‍्दोंने भूमि को अनुरक्त 
और विजित कर लिया है और जिनका विप्रद (कपड़ा) क्षव (नप्ट) 
दो गया है, वे फौरव झपने सत्यों के साथ स्वस्थ हों । परंतु शब्दों के 
रपट होने के कारण इस खछोक का यह अर्थ भी द्वोता.दै कि जिन्‍्दोंने 
( अपने ) रक्त से प्रथ्वी को प्रसाधित ( रंजित ) कर दिया है, रैंग 
दिया है और जिनझे विप्रद् (शरोर) क्षत्र द्वो गएं हैं, ऐसे कौरब 
स्वस्थ (स्वर्गंस्थ) हों । यहाँ श्लेप से बीजभूत अर्थ (फौरबों के नाश) 
फा प्रतिपादन होकर त्ायक का मंगल सूचित हुआ । है 

(३ ) ज्ञो छिसी दूसरे अर्थ को सूचित फरनेवाला, भव्यक्तार्थक 
तथा विशेष निश्चय से युक्त बचन हो और जिसमें उत्तर मी स्केष- 
युक्त दो, बद तीसरा पताका-्थानक है। जैसे वेणीसंदार नाटक में 

कंचुकी और राजा का यद संवाद-- 

कंचुक्वी--देव, भग्तम सग्नम्‌ । 

राजा+-रेन ? 

कंचुकी--भीमेन । 

राजा-कस्य ९ 

कचुकी--भवतः | 

राज़ा--आः कि प्रलप्सि ! ई 

कंचुकी--( समयम्‌ ) देव, तनु श्त्रीमि माने मोसेन भवतः | 
राजा--घिग बृद्धापसइ, फोडयमद्च ते व्यामोहः ! 
कंचुको--देव, मे व्यामोद: । सत्यमेव 
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भन भीमेन सवतो सरुता रथकेतनमू | 
पतित॑ किंणीक|सबद्धाक्रन्द्मिव छितौ ॥' 
इसमें कद्दा तो गया है वायु द्वार पताका का उखाड़ा जाना, 
पर अस्पष्ट ऋक्तरों पे दुर्योधन के उरुभंग का अर्थ सूचित द्ोता है । 
(४) जहाँ झुंदर स्केपयुंक या द्यर्थक बचनों का विन्यास द्वो 
और जिप्तमें ' प्रधान फल की सूचना होती हो, बदाँ चौथा पताका- 
स्थानक द्वोता है । जैसे रत्नावली त्ाटिका में राज्ञा का यद कहना कि 
“आज में इस लता को अन्य कामिनी के समान देखता हुआ देवी के 
मुख को को थ से लाल बनाऊँगा । यहाँ सहेबयुक्त वाक्यों दर भागे दोने- 
बाली बात फी सूचना दो गई है; अर्थात्‌ यह सूचित किया गया है कि 
राजा वा सागरिका पर प्रेम दोगा और क्रोध से घासवदत्ता का मुख जाल 
हो जायगा । ये चारों पताका-स्थानक् किसी संधि में मंगरलाथक और 
किसी में अमंगलाभंक द्ोते हैं, कितु होते सब संधियों में हें । 
ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि पताक्रा-स्थानफ्न आवधश्या या 
, घचन के कारण निश्वित द्वोते हैं । केवल एदले स्थानक में अ्रवष्या फा 
विपयंय दो इसे उपस्थित काता है। परंतु शेष तीनों में बचनों का 
शेष इसका मूल कारण है| 
बस्तु फी भर्य-मकृति--एभावस्तु को प्रधान फल्न की प्राप्ति फी 
ओर अम्रसर करनेवाले चमत्कारयुक्त अंशों को अध-प्रकृति फहते 
हैं। इसके पाँच भेद हैं । साघारणतः यद्द कहा जा सकता दै कि पॉच 
प्रफार छी अर्थ-प्रकृतियों वत्तु-झथानक के तल हैं । सानव जीवन का 
चहेश्य सर्थ, धर्म शौर फाम झो प्राप्ति है । नाटक के अर्थ में प्रदशित 
इन एद्देश्यों को प्राप्ति के लिये जो उगाय किए जायें, थे द्वी अथ- 
प्रकृति हैं । इनके पाँच भेद इस प्रकार हैं-- 
(१) बीन--मुख्य फल्न का छेतु बह कथाभाग जो ऋमशः 
विल्ल॒व द्वोता जाता है, बीत कदलाता दे । इस पहले यहुत दी सूहम 


५० _. नागरीभ्रचारिणी पात्रका 


फथन किया जाता हैं; परंतु ज्यों ज्यों व्यापार-शंखला आगे बढ़ती 
जाती है, सयों त्यों इछका मी विस्तार द्ोता जाता है| जैसे रज्नावली 
के प्रथम अंक में यौगंघरायण के ये वाक्य-- 
०“यह सच है, इसमें कुछ संदेद नदीं-- 
“द्वोपन जलनिधि-मध्य सो, अरु दिगंत सों लाय | 
“पनचादी अजुकून विधि, छन महँ देव मिलाय ॥ 
पज्ञो ऐसा न द्ोता तो ये अनदोनी पातें कैसे दोती । सिद्ध की 
४बातों का विश्वास करके मैंने सिदल द्वोप के राजा की कन्या अपने 
#मद्दाराज् के लिये मांगी; और जब उसने भेजी तो जद्दाजञ टूट गया। वह्द 
“जूबने लगो। फिर एक तस्ते के सद्दारे बद चली । संयोग से उसी समय 
०क्षौशांब्री के पक मद्दाजन ने, जो सिंहल द्वीप से फिरा आ र्दा था, 
“उसे बहते देरा । उसझे गले दी रक्नमाला से महाजन ने जाना ह# 
»यह्ट किसी घड़े घर को लड़की है । वद्‌ उप्ते यद्ाँ लाया । (असन्न द्वो 
#“कर) समर प्रकार इसारे स्वामी की बढ़ती दोदी है । (विधारकर) और 
मन भी उस कन्या को बढ़े गौरव से रानी को सोंपा है; यद्द बात 
“अच्छी हुई। अब सुनने में आया है कि दमारे स्वरात्री का कंचु की 
“बाश्रव्य और सिंदलेश्वर का मंत्री वसुमूति भी, जो राजफन्या के 
“ज्वाथ आते थे, किसी प्रकार इबते उतराते किनारे लगे हैं। अब वे 
#त्वेजपति रुमएबान्‌ से, जो कौशलपुरी जीतने गया था, मिल्के यहाँ 
“आय पहुँचे हैं । इन बातों से दमारे स्वामी के सब कार्य सिद्ध हुए से 
#प्रतीत द्वोते हैं; तथापि मेरे जी को घेये नहीं द्ोवा है | अद्दा, सेव 
“का धर्म बढ़ा कठिन है, क्योंकि 
“यद्यपि स्वामिदिि के द्विव-कारण मैंने सबै यद काज कियो है। 
“देखहु दौ यद्द माग को बात सुदैव ने आय सहाय दियो है ॥! 
मसिद्धहु दोयगे, संसय नाहिं, सदा निइचै मन माँद लिये है । 
“तौहू कियो भपने चित सों, यह सोचि ढरे सब काल दियो है ॥”? 
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(२) विदृ-+जो पात निमित्त बनकर समाप्त होनेवाली अंवांवर 
कथा फ्ो आगे यदढाती है और प्रधान प्रथा फो अविच्छिन्न रखती 
है, वह बिंदु कददलादी दै। जैसे, रज्नावली नाठिका में झनंगपूजा फे 
अनंतर राजा फो पूजा हो चुफने पर कथा समाप्त छोने फो थी, पर 
सागरिका विदुपषक फे ये बचन-- 

#परज अखाचलदि सिघारे | 


“सा समय के सभासवन में, लुपगण आये सारे ॥ 
“स्सि-सप्त उदय द्ोदिं ददयन सथ की भांसिन के तारे । 
“चाहत है, फमल न झुतिदर, सेवदिं पद-कमल तुम्दारे ॥ 


सदृप घुनकर और राजा की ओर चाव से देखकर कहती है--“वया 
यही बह उदयन राजा है जिसके लिये पिता ने मुझे भेजा था? 
(लंपी साँस लेकर) पराघीनता से क्षीण धोने पर भी मेरा शरीर इसे 
देखकर फूल सा खिल गया ।” और इस प्रकार उसके ये बन कथा 
को आगे बढ़ाते हैं । 

(३) पताका-इसका लक्षण पदले लिछा जा चुका है; 
हैसे रामायण में सुप्रीद की, पेशी संद्वार में भीमछेन की और शकु- 
तला में विदूषक को कथा | पताका नामक कथांश के तायक का 
अपना कोई भिन्न फ्ल नदी होता | प्रधान नायक के फ् को छिद्ध 
करने के लिये ही उसही समस्त चेष्टाएँ होती हैं। गर्भ या विमर्ष 
संधि में उसका निवोह कर दिया जाता है; जेसे सुमीष की 
राष्यन्प्राप्ति । 

(४) प्रकरी-- (इसका वर्णन पहले दो चुका है। प्रसंगागत तथा 
एकदैशीय अ्ौत्‌ छोटे छोटे चरित प्रकरी कहलाते हैं; जैसे रामा- 
यण में रावण और जटांयु का खवाद। प्रकरी-नायक का भी कोई 
स्वर्तम उ्दं श्य नहीं दोता । 
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- (५) फार्य--जिसके लिये सब उपायों का आरंभ किया जाय 
और जिसकी सिद्धि के लिये सब्र साम्प्रो इफ्ट्टो को गई हो, बह कार्य 
है; जैसे रामायश में रावण फा बघ, अथवा रघ्ावली नाढिका में 
ददयन और रकज्ावली का विवाह | 

कार्य की अवस्पाएँ---पत्येक रुपक में कार्य या व्यापार-अंखला 
की पाँच अवस्थाएँ होतो हैं; अथात््‌ (१) आरंभ--जिसमें किसी फल 
फी प्राप्ति के लिये औत्सुक्य होता है । (२) प्रयज्-जिसमें उस फल की 
प्राप्ति के लिये शीघ्रता से उद्योग किया जाता है। (३) प्राघ्याशा झयवा 
प्राप्तिसंभव--मिसमें सफलता की संभावना जान पढ़ती है, यद्यपि साथ 
दो विफलता की आशंका मो बनी रहती है | (४) नियताप्ति--जिसमें 
सफलता का निश्चय दो जाग है । और अंत में (५) फलागम--जिसमें 
सफलता श्राप्त दो जाती है और उद्देश्य की सिद्धि के साथ ही अन्य 
समस्त वांछित फलों की प्राप्ति भी द्वो जाती है। उदाहरण के लिये 
रतन्नावली नाटिका में कुमारी रत्ावली को अंतःपुर में रखने की मंत्री 
यौगंधरायश की उत्ऊंठा अथवा अभिज्ञान शाझु॑तल में राजा दुप्यंत फी 
शकुंतला को देखने की उत्कंठा, जो कार्य के आरंभ की अवस्था दे । 
रज्नावली में दर्शन का कोई दूखरा उपाय न देखकर रल्नावश्ी का बत्स- 
राज उद्यम का चित्र-लेखन और शाहुंल में राजा दुष्यंत की पुनः 
मिलने फा उपाय निकालने के लिये उत्छुकता “अ्यत्रः अवस्था के अंत- 
गंत है। रज्नावली में सागरिका का छद्म वेप धारण और अमिसखरण 
सफलता प्राप्त करने के उपाय हैं; पर साथ दी भेद खुल जाने की 
आशंका मी वर्तमान दै । इसो प्रकार शाझंंतल में दुवास्ता के शाप को 
कथा तथा छलका प्रसक्न दोफर उसको शांति की अवधि बताना 
प्राप्याशा अवस्था है | रत्नावलो में राजा का यह समम्र लैना कि बिन 
वासवदत्ता फो प्रसन्न किए मैं सफल-मनोरथ नहीं हो सकदा ठथा शाकु- 
तल में घधीवर से राजा का मुँदरी पाना नियताप्ति है। अंत में उदयन 
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कारत्षाबली फो प्राप्त फरना और दुष्पंद क श्ंसल से मिलाप दो जाना 
फलामम्त है । 

यथेतो कार्य की पॉच अचस्थाए हुई जिनफा रूपकों में पता 
आवश्यक है । प्रायः इस यात पर भी विचार किया जाता दै कि कार्य 
की किस पअब्स्था में रूपक का कितना अंश फाम में लाया गया है। 
साथारणतः सुव्यवस्थित बस्तुवाले रूपक वह्दी समझे जाते हैं जिनमें 
प्राप्याशा अवस्था लगभग मध्य में आती है । पहले फा 'आघा आंश 
आरंभ और प्रयत्न अवस्थाओं में तथा अंत का आधा अंश नियतापति 
और फशागम में प्रयुक्त किया जाता है । 

साटक-रचना फी संवि्ाँ--७पर पॉद अर्थ-प्रकृतियों और पाँच 
अच्रस्थाओं का वन दो चुका। फयात्मक पूर्वोक्त पाँच अवस्थाओं के योग 
से अर्थ-प्रकृतियों के रूप में विस्तारी कथानक के पाँच अंश दो जाते हैं । 
पक ही प्रधान प्रयोजन के साथक उन कथ्ांशों फा सध्यचर्ती किसी एक 
अ्रयोजनके साथ संबंध द्वोने क्रो संधि कद्ते हैं ॥ आतः ये पॉच प्रकार 
की होती हैं-- 

(क) काले अक्षर---प्रारंभ! नामक अवस्या के साथ संयोग होमे 
से ज्यों शनेक अथों और रखों के व्यंजक 'बीज' (अथ्थ-प्रकृति) को 
रुस्पत्ति हो, यह सुख-्संधि है। पहले कह्ठा जा चुका है फ्लि व्यापार- 
खंखला में 'प्रारंस' उस अवस्था का नाम दे जिसमें किसी फत्त की 
प्राप्ति के लिये औव्सुक्य होता हे; और “'दोज? उस अर्थ-प्रकृति को 
कहते हैँ जिसमें संकेत रूप से स्वार्थनिरिप्ट कथाभाग मुख्य प्रयोजन 
की सिद्धि के लिये क्रमशः विस्तृत द्ोता जाता है | इसी प्रकार 
गुख-सपि में ये दोनों चातें अर्थात्‌ प्रारंम अवत्या और बीज अर्थ- 
प्रकृति का संयोग द्वोकर अनेक अथे और रस व्यंजित होते हैं। 
अवस्थाएँ तो कार्य अथोसू व्यापार-शंखला की भिन्न भिन्न स्थितियों 
की झोदक हैं; अर्थ-प्रकृतियों कथावस्तु के तल्नों की सूचक हैं; और 
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संधियाँ माटक-रचना के विमा्ों का मिरशत करती हैं । दीनों बातें 
एक ही अर्थ को सिद्धि करती हैं; एर तीनों के नामकग्ण और विवे- 
चन तोम दृष्दियों से किए गए है--एक में कार्ये का, दूसरे में वस्तु का 
और ठीसरे में नाटइ-रचना का ध्यान रखा गया है । रक्नावली माटिका 
में आरंभ” अवस्था कुमारी रत्नावली को आंतःपुर में रखने की यौगंघ- 
रायण की उत्कंठा, बीज! अथ प्रकृति यौगंधरायण का व्यापार भौर 
'मुख-संधि! ज्ञाटक के आरंस से लेकर दुसरे अंक के उस स्थान तक 
होती है जहाँ कुमारी रत्नावली राज़ों का चित्र अंक्ति करने का 
निश्चय करती है । इसी प्रकार अभिनज्नान शाऊुंल में प्रथम अक से 
आरंग द्वोकर दूसरे अंक के उस स्थान तक, जहाँ सेनापति चला जाता 
है, मुख संवि है. मुख संधि के नौचे लिसे १२ अंग माने गए हैं-- 

(१) उपक्षेप--बीज का न्यास अथोत्‌ बीज के समाम सूक्ष्म 
प्रस्तुत इतिवृत्त की सूचना का सक्षेप में निर्देश; जैसे, रक्नाबली में 
नेपथ्य से यह कथन--- 

“द्वीपन जलनिधि-मध्य सो अरु दिगंत सो लाय | 
सन चाही अनुकूल विधि, छन महँ देत मिलाया”? 

(२) परिकर--श्रीज की वृद्धि अथोन्‌ प्रस्तुत सूक्ष्म इतिडृत्त का 
विपय-विस्तार, जैसे; रत्नावली में यौमंघरायण का बहू कथन जो घीज 
अथ-प्रकृति के वर्णन में दिया गया है । 

(३) परिन्यास--धीज की निष्पत्ति या सिद्धि अथोन्‌ उस बणेनीय 
विपय का निश्चय के रूप में प्रकट करना; जैसे, रज्नावली में यौगंध- 
रायश[ का यहू बचने 

धयश्वपि स्वामिदिं के द्वित-कारण मैंने सवै यद् काज कियो है । 
“देखहु दौ यद्ट माग को बात, सुदैव ने आय सहाय दियो है ।। 
#सिद्धहु 'दोयगो, संसय नादिं, सदा निदने मन माँद्द लियो है। 
“होहु छियो अपने चित सों, यद सोधि डरे सब काल दियों है ॥ 


मारतीय नाटय-शाख्र प्ष 


(४) विल्ोभन--शुश-फथन; जैछे, रल्नावज्नी में बैजलिक का 
सागरिका के विजोधन के लिये उदयन के गुणों फा बर्शन; यधा--- 
५पूर॒ज अस्ता चलदि पिघारे। 

पद्हॉफ समय के समा-मवन में चुपगण आए सारे। 

०प््ति सम उयूय दोंदि उदयन, सत्र को झ्ाँखिन फे तारे। 

म्चाइत है, कप्तता न दयुतिकऋर, सेवईिं पद-ऋमल तुम्दारे ॥! 

(५) युक्ति-प्रयोजनों का सम्पक्‌ निएंय; जैसे, रलावली में यौगंपध- 
रायण का कहदना--- मैंने भी उस कन्या फो बढ़े मौरव से रानी ऐो 
सौंपा है। यह बतते अच्छी हुई। अप सुनने में पाया है कि हमारे 
स्वामो फा फंचुकी पाश्रव्य और सिंदलेश्वर का मंत्री वशुभूति भी 
राजफम्या के साप झते थे, किसी प्रकार दूबते ०322 
हैं । अग्र वे सेनापति रुमण्वान्‌ से, जो कोशलापुरी जीतने गया था, 
मिलफे यहाँ आ पहुँचे हैं” 

(8) प्राप्ति--छुब का मिलना; जेऐे, सनावली में सागरिफा क्ॉ 
यह बायय--*क्या यद्दी बढ उदयन राजा है जिसके लिये पिता ने मे 
भैज्ा था? पराधीतता से क्षीस द्वोने पर मो मेरा शरीर इसे देजकर 
फूल स्रा खिल गया * है 

(७) समाधान--बोन फो ऐसे रूप में धुनः भ्रदशित करना लिध्से 
बह लायक अथवा वायिका फो अभिमत श्रतीत दो; जैसे, रत्नावली में 
बाप्वदुत्ता और साएरिका को बातचीत का प्रसंग-- 

#द्ाएवदत्ता--यद्दी गे है वद लाल भशोकू | तब मेरी पूजा की 
सामम्री लाओो । 

#स्रागरिका--लीनिए, रानों जी, यद्द साम्रप्ती । 


“बासबदृत्ता--( स्वगत ) दाधियों ने बढ़ी भूल की है । जिसकी 
आँखों से बचाए रखने फा बहुत ड्योग किया दे, सागरिफा आज 


उसी की दृष्टि में पढ़ा चादवी है। अच्छा तो अब यदी कहेँ। (प्रकाश्य) 
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अरी सागरिका, आज सब पतियों तो महन-मद्दोत्तव में लगी हुई हैं 
तू सारिका को छोड़ कर यहाँ क्‍यों था गई १ जल्दी वहीं जा और 
पूजा को सामग्री कांचनमाला को दे जा । 

#“स्ागरिका--पहुत अच्छा रानी जी ! (कुछ चलफ्रे मन द्वी सन) 
सारिका तो सुसंगता को सौंप द्वी दो है। अब देखना चाहिए, कामदेव 
की पूजा यहाँ भो कैसी होती है । अच्छा छिपकर देखें ।” 

“(८) विधान--पछुख टुःख का कारण; जैसे, सालतीमाधव में 
माधव का यह फथन-- 
५प्नैन्न जात समै वह फेरि कछ सुठि म्रीव को जों ही लखो मम और । 
“मुख सूर्जममुसी के समान लस्‍्यो विलए्यो छवि घारत संजु अथीर । 
“जुए नैन गढ़ाइ सनेह्‌ पमै जिन चारु छूने बरनोन के छोर ! , 
“बस मानों बुकाइ सुधा-विष में दिय घायल कीन्हों कठाच्छ की कोर? 

(९) परिमाव या परिमावना--क्रिश्ली आश्चयंत्ननक दृश्य को 
देखकर कुतूदलयुक्त बातों का कथण; जैसे, रत्नावली में सागरिफा के ये 
#दचन-यद्द क्या ! यह तो अपूर्व कामदेव है | बाप फे घर तो इनका 
चिह्न द्वी देखा था, यहाँ तो साक्षात॒ कामदेव उपस्थित हैं | अच्छा यहीं 
से इनको पुष्पांनलि दूँ ।”” 

(१०) उद्भेद--त्रोज़ के रूप में छिप्री हुई बात को खोलनो; 
जैसे, रतनावली में चैतालिक के नेपध्य-कथन से सागरिका फो यह ज्ञात 

द्ोना कि कामदेव के रूप में गुप्त ये द्वी राजा उदयन हैं । 

(११) करण--प्रस्तुत अर्थ का आरंभ। जैठे रत्ावली में सागरिका 
का कथन---मगवान कंदप को मेरा प्रणाम | आपका दशेन शुमदायक 
दो । जो देखने योग्य था, वह मैंने देखा । यद्द मेरे लिये अमोष हो । 
(अमाण करके) घड़ा आख़्ये है कि कामदेव का दशन करने पर भी 
फिर दशेन फी इच्छा द्ोती है। अच्छा जब तक फोई न देसे, मैं 
चलो जाओे।” ः 
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- (१२) भेद--भेस्घादन; जैसे मे णीसंदाए-- 
५द्रौपद्दी--ताथ, मेरे अपमान से अति क्रुद्ध दोकर विना अपने शरीर 
का ध्यान रखे पराक्रम न कीजिएगा; फयोंफि ऐसा फटा है. कि शल्ुकों 
फो सेना में बढ़ी सावधानी से जाना चादिए । 
भोम--संप्राम रूपी ऐसे समुद्र फे जल के अंदर विघरण फरने में . 
पांडुपुत्र बड़े निवुण हैं, जिसमें एक दूसरे से टकर खाफर द्वाथियों के फटे 
हुए सिरों से मिले हुए रुधिर और मज्जा में मिले हुए उनके मस्वर्को 
के भेजे रूपी फीच में डूबे हुए रथों के ऊपर पेर रखकर सेना चल 
रही दे, जिछमें रक्तपान किए हुए सियार अमंगल वाशी से चाणे घज्ा 
रहे द्वों, तथा बंध नाच रहे हो |” डे 
ये याएद्दों अंग हमारे आचार्यों की सूक्ष्म . मागोपमाग करने की 
रुचि छे सूचक मात्र हैं। सत्र अंगों फा किसी जाठक में निर्बाद धोना 
फठिन है। इसलिये यद भी कह दिया गया है कि उपच्षेत, परिकर, 
परिन्यास, युक्ति, सम्राघान और पद्भेद इन छः अंगों का द्वोग ती 
आवश्यक है । शेप छः भी रहें तो अच्छा ही है | नहीं गो इन्दीं से 
मुख-संधि का पद्देश सिद्ध दो जायगा | । 
(खत) पतिधुख-संधि--सुल्च-संधि में दिखलाए हुए थोज का जिसमें 
छुछ लक्ष्य भौर कुछ अलक्ष्य रीति से उद्भेद दो, अरथोत्‌ नाटकीय प्रधान 
फल का साधक इतिवृत्त कभी शुप्त और कमी स्पष्ट हो, प्रत्रिमुख-संधि कह- 
लागा है। जैप्ते स्ल्नावली में बत्सराज और सागरिका फे समोगम के हेतु इस 
“दोनों के पारस्परिक प्रेम को, जो प्रथम अंक में सूचित कर दिया गया था; 
सुसंगदा और बिदूषक ने जान लिया। यह ठो उसका लक्ष्य दोना हुआ । 
फिर बासबदतता ने वित्रवाल्रों घटना से उसका अशुमान सात्र 
किया; इससे उठे कुछ अलक्ष्य भी फदद सकते हैं। प्रतिमुख-संधि 
अयत्न व्यवस्था और (विंदुः अथे-प्रकरवि फे समान फार्य-अंदला को 


£ अम्श्नर करती दे। प्रयक्ष अवस्था में फल-आप्ति के लिये शीघ्रवा से च्योग 
>, € 
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खिंच सकता था। 

राजा--हर्प छे हाय बढ़ाऊर ) मित्र, दिखाओ। 

| विदूषक्र--तुम्दें न दिश्लाऊँगा, कथोंकि वह काप्रिनी मी इसमें 

चिप्रित है। विना इनाम ऐसा कन्यारत्न दिखाया नहीं जा सकता । 

राजा--(हार उठारकर देवा है और चित्रपट देखता है। फिर 
विस्मय से ) 

कम्मल केंपाबत सेल सा, द्विव चित अधिक जनाय ) 

चित्र लिखी सी दंसिनी, सानस पेठत घाय | 

[ झुसंगठा और सागरिका का प्रवेश ] वि 

सुसंगता-मैना दो द्वाथ न आई, अव वद्ध कदलीकुंज से चित्रपट 
इड़ा लाती हूँ । ,- <- 

सागरिका-सखी ऐंसा ही कर | 

विदूषक-दे मिन्न, इस फन्यारत्न को अवनतमुख करके व्यों 

चित्रित किया है ९ 

सुसंगता-[सुनरुर) ससी, वसंतक बात कर्ता है, इससे महा« 
राज भी निम्चय यहीं हैं । अच्छा कदलीकुंज से छिपकर सुनती हूँ । 
देखें क्‍या थातें करते है । 

> राजा-मित्र, देखो | 

कमल अेँपावत खेल सो, द्वितवित अधिक जनाय । 

चित्र लिी सी हंसिनी, मानस पैठत घाय ॥ 

झुसंगठा-छखी, चड्डी भाग्यवती द्ो। देखो तुम्दारा प्यारा सुम्दारा 
दी वर्णन करता है । 

सामरिका-( लज्या से ) सस्ती, क्‍यों हँसी छड़ाती है। इस तरद 
मेरी इलकाई न करो। + 

विदूषकू-(राजा के टेंगली जगा के ) सुनते दो, इस कन्यारत्न 
का मेँ चित्र में अवनत क्यों दे ९ 


भारतीय नाख्य-शास्त ६१ 


राा-मैना दी तो सब सुना गई है । 
छुसंगता-सपी, गैना आपका सय परिचय दे गई । 
विदृपक-इससे आपको भाँों को सुस्त द्ोता है या नहीं ९ 
सागरिका-न जाने इसके मुख से फ्या मिकुले। सत्य सत्य इस 
समय में मरने और जोने दोतों के वीच में हूँ । 
' शजा-मिन्र, छुख द्ोता है, यह खूब पूछी | देसो-- 
अति कष्ठ स्रों याके उरून को छोँद्धि पड़ी मम्र दीठ नितंध पै जाई । 
धटि तासों निद्ारि कै छोन फटी त्िवलो की तरंगन मध्य समाई॥ 
पुनि घीरदि घीरदि चढ़ि सोऊ कुष्च ठुंग पै जाय के फीन्दी चढ़ाई। 
अब प्यासी सी है जलविंद्ु भरी ऑंखियान सों जाय कै आँज़ लगाई ॥ 
(८) निरोध-द्विसरोध अ थौत्‌ द्वितकर घस्तु की ,प्राप्ति में रुकावट । 
सादित्यदर्पण में इसके स्थान में विरोध - दुःख भराखि है। जैसे रत्नावली 
में विदृषक के यद्द कदने पर कि “यह दूसरी वासबदत्ता है।” राजा 
अम में पढ़कर सागरिफा फा हाथ छोड़ देवा है और कद्दता है-'दूर 
पागल, माग्यवश रस्नावली स्री कांतिवाली बह मिल्ली थी । अभी उसे 
कंठ में डालना दी चाहता था कि इतले में वह हाथ से छूट ग्रे ।” 
साहित्यदर्पण में 'विरोध' का उदाहरण चंड कौशिक में राजा फा यह 
बचन दै-“अंधे को तरद् मैंने बिता विचारे धधकती हुई झ्माग पर पैर 
रख दिया ।”? 
(९ ) पंश्ुपासन-क्रुद का अनुनय । जैसे रस्नावल्ली मे वासवदत्ता 
के कुपित होने पर राजा उदयन कहता है-“देवी, प्रसन्न द्वो । कोप न 
- करो। मेरा छुछ दोप नहीं है। आपको भिथ्या आशंका हुई है। 
चुम्हारे कोप से मैं घबरा गया हैँ, उत्तर नही सूकता है ।? & 
( १० ) पुष्प-विशेषतापूणं वचन झथौत्‌ विशेष अनुराग उत्पस्त- 
फरनेवाला वचन । जैसे रस्नावली में सागरिका के हाथों का स्पर्श- 
सुख्य पाकर राजा कद्दता दै-“यद् साक्षात्‌ लद््मी है और इसकी हथेली 
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पारिजात के नवदल; नहीं तो पसीने के बहाने इनमें से अमृत कहाँ 
से टपकता 7 

(११ ) उपन्यासन्युक्तिपूर्णे चचन; जैसे रत्नावली में सुप्ंगता का 
राजा के प्रति यह वचन-मिद्दाराज सुर पर प्रसन्न हैं, यद्दी बहुत है । 
महाराज किसी तरद की शंका न करें) मैंने ही यद् खेल किया है। 
आभूषण मुमे नद्दीं चादिए ! मेरी सखी सागरिका मुझ पर यद कद 
कर अप्रसन्‍्न द्वो गई है कि तूने मेरा चित्र इस चित्रपट पर क्यों 
बनाया । आप चलकर उसे जरा मता दीजिए | इतना करने से हो में 
समम छेंगी कि मद्दाराज मुझ पर बहुत प्रसन्‍त हैं ।” 

(१९२ ) पञ्ञ-सम्मुस्त निप्छुर वचन ) जैसे रत्नावली में वासवद्त्ता 
चित्रपट की ओर निर्देश,करके कहती है-'आय पुत्र, यदद दूधरी मूर्ति 
क्‍या वसंतक जी की विद्या का फन्न है ९?! फिर घइ कहती है-“आाये- 
पुत्र, इस चित्र फो देखकर मेरे सिर में पीड़ा उत्पन्न दो गई है। अच्छा, 
आप प्रसन्न रहें, में जादी हूँ ।” 

( १३ ) वर्णसंदरर-चारों वर्णों का सम्मेलन । जैसे मद्दावीरचरित 
के तीसरे अंछ का यद्द वाक्‍्य-यह ऋषियों की समा है, यह वीर 
थुधाजित्‌ हैं, यद्द मंत्रियों सदित राजा रोमपाद है और यद्द सद्दा यज्ञ 
करनेवाले मद्दाराज जनक हैं ।” अभिनव गुप्ताचाय का मत है कि 
बर्ण॑संद्वार! के वर्ण! शब्द से नाटक के पात्र लक्षित द्वोवे हैं। अतः 
पात्रों के सम्मेलन को 'वर्णसंद्वार' कहना चाहिए, न कि समिन्‍्त सिन्‍न 
जाति के लोगों का समागम । रत्मावली के दूसरे अंक में राजा, 

बिदूपक; सागरिका, सुसंगता, वासवदत्ता और कॉंचनमाला कया समागम्र 
“दर्णेसंदार! है । 
- (मर) गर्भ-संधि--इसमें प्रतिमुख संधि में क्िंचित्‌ प्रकाशित 
हुए थोज का यार बार आविमोव, विरोभाव तथा अम्बेपण दोता 
रहता दै। इस, संधि में प्राप्यशा अवस्था और पताका अर्थ-प्रकृति 
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राष्त्ी है,। प्राप्याशा अवस्था में सफज्ञता फो संभावना के साथ ही साथ 
विफलता फी आशंफा भी बतो रहती है भौर पताका ध्र्थप्रकृति में प्रधान 
फन्ञ फा छिद्ध फरनेयाला प्रासंगिक चृत्तांत रहता है । यदि इस संधि में 
पताका अर्थप्रकृति न दो तो प्राप्ययाशा अवस्था भी उत्पन्त नहीं दो 
सकती । रल्वावल्ी में गर्भ-संधि तीसरे अंक में होती है । इश्ठ अंक की 
फथा जान लेने से इस संधि का अभिप्राय स्पष्ट द्वो जायगा । फथा, 
इस प्रकार है-- है 
राजा उद्यत सागरिषा के पिरद्द में अत्यन्त दुसी द्वोता है | पिवृ- 
पक यह उपाय करता है कि सागरिफा घासवद्ता के चेषप में राजा से 
मिले | चासबदत्ता को इस बाद पा पता चल जाता है और बह साग- 
रिक्त पर पदरा बैठा देदी है और आपदी उसझे स्थान पर झा उपस्थित 
दोती दै। विदूपक्त उसे सागरिफा पममफर रांजा के पाप्त ले जाता है 
और राजा भी उसे घागरिफा समरककर पड़े प्रेस से उसका स्वागत 
करता और प्रेसपूर्स बातें कहटटा है । वासवदत्ता इन वचनों फो सुमकर 
सारे क्रोध के अपने को संभाल नहीं सकदी भौर प्रकट ह्वोकर राजा पर 
फ्ोघ प्रदर्शित करदी दे तथा उसी दृशा में बद्ाँ से चली जाती है। 
घर स्राभरिका किसी प्रकार पदरेदारों की माँख बचाकर निकल 
भागती है और वासवदत्ता का बेप घारण किए हुए अशोक वृत्त की ओर 
जाती दै। उसे यद्दू जानकर बढ़ी ग्लानि होती है कि वासपदसा पर 
मेरा सब भेद खुल गया । अतएव बह फॉसी लगाकर अपने प्राण दे 
देसा चाहती है । रानी वासवदत्ता के चत्ने जाने पर शाजा उदयन को 
यद आशंका होती है कि कहीं दुखी और कुद्ध द्ोकर रानी अंपने प्राण 
न दे दें। राजा इस आशंका से दिचलित धोकर रानी को शांत करने के 
लिये जाता है। मार्ग में घासवद्चा-रूपधारिणी साथरिका को फॉँखी 
लगाने का प्रथत्व फरते देखकर उसे बचाने को दौढ़ता है; और ज्यों हो 
मचाकर उससे बात फरवा है, उसे विदित हो जाता है कि यह चासव- 
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दत्ता नहीं, सागरिफा है। उप्के ध्यनंद का ठिकाना नहीं रहता । बह 
उससे प्रेमालाप फरता है। इसी बीच में रानी वासवदत्ता को पश्चा- 

' सांप द्वोता है कि मैंने व्यर्थ राजा को कठु घचन कद्दे | अतएवं वह राजा 
को शांत करने के लिये आती है; पर सागरिका से बात करते हुए देख 
कर उसका क्रोध पुनः भड़क उठता है । वह सागरिका फो लताओं से . 
धाँध कर ले जांती है। राजा रानी को समझाने और शांत करने का 
उ्योग करता है; पर उसकी एक नहीं चलती और वह शोक सागर फी 
तरंगों में चूवता उतराता अपने शयन संदिर की झोर जाता है । - 

अब यदि प्राप्याशा अवस्था, पताका ध्य॑-प्रकृति और गर्भ-संधि 

“के लक्षणों को लेकर इस कथा पर विचार किया जाय, तो सब यतें 
स्पष्ट दो जायेंगी ।." यह्‌ ब्रात ध्यान में रसकर इस पर विवेचन करना 
चादिए कि र॒त्वावली नाटिका में इस संधि के साथ पताका भर्थ-प्रकृति 
नहीं आती, केवल पताका स्थानक का आविभोव द्वोता है। गर्भ-संधि 
के १३ अंग माने गए हैं-- 

(१) अभूताइरण--छपट घचन । जैसे रत्वावली नाटिका के 
तीसरे अंक में कांचनप्राला की बसंतक के प्रति चक्ति--तुम संधि- 
विप्रद्द के कार्यों में अमात्य से भी बढ़ गए ।”? 

(२) मार्य--पच्चो बात कद्दना। जैसे रत्नावलो में राजा और 


विदूपषक की यह वादचीव-- 
विदूषक--प्यारे मित्र, आपकी जय हो। आप बड़े भाग्यवान्‌ 
दो । आपकी अमिलापा पूरी हुई । न्ड 


"राजा--( द॒पे से ) मित्र, प्यारी सागरिका अच्छी तो है ९ 

विदूषक--६ गे से ) आप स्वय॑ देख लेंगे रछि अच्छी है 
या नहीं । 

राजा--( आनंद से ) क्या प्यारी का दशेन-लाम मी द्वोगा १ 

“विदूषकफ--( अहंकार से ) जो अपनी बुद्धि से दुद्॒स्पाव को 
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भी इराता है, घद्दी वसंतक जब आपका मंत्रो है तो दर्शन लाभ क्यों 

नद्ोगा। है हि 
राज़ा--( हेँंसघफर ) आश्रय क्या है ? आप सब कर सऊते हैं। 

अब विस्तार से किए, सुनने की धद़ी इच्छा दे । 

_/ विदूषक--( राजा के फान में सुसंगता पी फद्दी सम बातें 

सुनाता है ) - का 
(३) रूप--वितर्फयुक्त वाक्य । जैसे रत्नावली में राजा का यह्‌ 

कथन--जो अपनी स्रो के समागम का अनादर करते हैं, नई नायि- 

काओँ पर उत्त झ।मियों का कैसा पक्तपात होता है-- 


ताक़त तिरछी चकित सी नेन-दछिपाये लेत | 
कंठ लगाई, कुचन रस साहू लैंन* मे देव ॥ 
जाओ जाओ ही कहत कीौनन्‍्हे जठन 'अनेक | 
ताहू पै प्यारी लगै झद्दों कोम तब ठेक ॥ 


वसंतक ने क्‍यों देर कर दी ! कहीं रानी वासवदत्ता तो इस भेद्‌ 
को सही जान गई ! 

(४) उवाह्नति या उदाहरण--उत्कपयुक्त वचन । जैसे रत्नावली में 
विवृधक का यह कथन-- 

(पे से) आज मैरी बात सुनकर भिय मित्र को जैसा हर्प दोगा, 
बैक यो कौशांती का राज्य पाने से भी न हुआ होगा । अच्छा अब 
चलकर यह शुभ संवाद सुनाऊँ। है 

(५) फ्म--जिखकी अमिलाप। दो, उसकी प्राप्ति अथवा किसी के 
भाव का यथा ज्ञान प्राप्त करमा । जैप्ते स्नावल्ो में सामरिका की 
प्रतीक्षा में बैठा हुभा राजा कद्दतों है--“(उत्कंठा से स्वगत) प्यारी के 
मिलते का समय बहुत निकट आ गया है। न जाने तत्र भी क्‍यों चित्त है 
अधिक उत्क्॑ठित होता है-- मा 

रु 
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मिलन समय नियरे म्यें, मदन-ताप अधिकात । 
जैसे बरसा के दिवस, घूप अतिदि बढ़ि जात ॥ 
विदूषक--(सुनकर) अजी सागरिके ! देसो मद्दाराज़ उत्कंठित 
होकर तेरे ही लिये घोरे घोरे कुछ कद्द रहे हैं। तुम 5हरो, में मद्ाराज 
की आगे जाकर तुम्दारा संवाद सुनाता हूँ । * 
(६) संप्रह--छामरदामन्युक्त उक्ति | जैसे रस्नावली में राजा का 
सागरिका के ले आने पर विदूषक को साधुवाद कद्द कर पारितो- _ 
“पक देना। गा 
(७) अनुमान--छिसी चिह विशेष से किसी बात का अनुमान 
- करना । जैसे रत्नावली में राजा की उक्ति-- 

राजा--जा मूख, व्यर्थ क्यों हँसी उड़ता है । तू दी इस अनर्थ 
का वारण है। प्यारो फा मैंने दिन दिन आदर डिया है; परंतु थाम वह 
दोप घन पढ़ा जे पदले कभी नहीं हुझा था। उच्च प्रेम का पतन असह्ा 
दोता दै । इससे निश्वय है, बढ प्राण दे देगी। 

* विदूषक--दे मित्र, रामी जो क्रोध में आकर क्या करेंगी सो तो 
मैं ज्ञानता नहीं; पर मैं ऐसा समर्कहा हूँ कि सागरिका का जीना 
दुष्कर है। के 

(८) अधिवल-धघोखा। जैसे रत्नावली में वाप्तवदत्ता का सागरिका का 
और कोचनमाला का सुश्ष॑ंगवा का वेप घारण करने के कारण जब विदू- 
पक घोखे में पढ़कर इन्हें राजा के पाश्व ले जाना चाइता दै, वश्र उसके पूर्व 
कॉचनमाज्ा कद्ददी दै-रानी जी, यद्दी चित्रशाला है। आप ढहरिप 
मैं वसंतक से संकेत करती हूँ ।”? 

(९) तोटक--क्रोधी करा बचन। जैप्ते रत्नावली में वात्तवदत्ता 
कट्टदी है---/उठो उठठो आयेपुत्र | अब भी बनावटी चाडुवा का दुःख 
क्यों भोग रहे दो । कांचनमाल, इस ब्राद्षण को इस लता से बॉच 
कर ले चल और इस दुविनीद छोकरी को भी आगे कर ले ।” 
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(१०) उट्देग--हाश्रु झा छर । जैसे रत्नावली में सागरिका 
का वचन-- 
हद, मुझ पापिनी को इच्छा-मृत्यु भीन मिली | 
(१९) संध्रम--श छा और न्नास। जैप्ते रत्नावली में वध॑त्रक 
का बचन-- 


यह कौन-सी १ रानो वासवदत्ता ! (पुकार कर) मित्र, बचाओं । 
बचाओ, देवी वासवदत्ता फॉसो लगा फर मरती हैं।.. 


(१२) आज्षेप--गर्भस्थित बीज का स्पष्ट होना । जैते रस्नाबली 
में राजा फा कहना--“मिन्न, देवी की कूपा के अतिरिक्त और कोई 
उपाय नहीं देख पढ़ता । उसी से दमारी आशा पूर्ण होगी। 
अतएव यहाँ ठद्वसने से कया प्रयोजन निकलेगा । चलकर देवी को 
प्रसन्न करूँ ।! 

, साहित्यदपंण में गर्भ-संधि के १३ झंग माने गए हैं। उम्चमें 
“आक्तेप' अंग्र नहीं है, संभ्रम' के लिए 'विद्रव! शब्द का प्रयोग है और 
ध्रर्थना” तथा 'िप्ति! ये दो अंग अधिक हैं। प्राथना से मा रति, 
दृपे और रत्धवों के लिये अभ्यथना से, तथा क्षिप्ति से भाव रहस्य का 
भेद खुलने से दै। जो लोग निवंहण संधि में प्रशस्वि नामक अंग नहीं 
मानते, वे गर्भ-संधि में १३ अंग मानते हैं । 

(घ) झवभरशे या विमर्श संवि-गर्भ-संधि को अपेक्षा बीम का अधिक 
विस्तार होने पर उसके फल्लोन्मुख होने में जब शाप, क्रोध, विपत्ति या 
विलोभन के कारण विध्न उपस्थित होते हैं, तब विमर्श या अवमर्श 
संधि दोती है। इसमें नियताप्ति श्रबस्था और प्रकरो अर्थ-प्रक्ति होती 
है। रत्नावत्वी नाठिका में चौथे अंक में जहाँ अप्ति के कारण गड़बड़ 
म्चता है, पदों तक यह संधि है। इसके १३ ७मा साने गए हैं--- 

(१) अपवाद--दोप का फैलना । जैसे सुसंगता का कहना-- 
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सुसंगता--देवी उसे उज्जयिनी ले गई? यह घाव फैलाइर आधी 
रात के सप्तय न जाने वह विचारी कहाँ हटाई गई | 

विदुपक्रू--(उद्वेग सद्दित) देवी ने यह बड़ा कूर काम छिया। मित्र, 
अन्यथा मत सोदो निश्चय देवी ने उसे छब्जयिनों सेना है । 

राश-देवी मुझ पर शाप्रसन्‍्न हैं । 

(२) संफेट--रोप भरे वचन ( खिप्वियानी बातें ) जैसे वेणीसंहार 
में दुर्योधन का वचन-अरे मोम, इंद्ध राजा (धृवराष्ट्र) के सामने तू क्या 
अपने निंदनोय कार्य की प्रशंसा करता है । अरे सूखे, सुन | बीच सभा 
में राजाओं के सामने मुझ भुवनेश्वर को आख़ा से तुम पशु की और 
तेरे भाई इस पशु ( अजुन ) को और राजा ( युधिष्टिर ) और उत् 
दोनों ( नकुल सइदेव ) को माया ( द्रौपदी ) के फेश खींचे गए । उछ 
चैर में मला बता ते सदी, उन वेचारे राजाओं ने क्या बिगाड़! था 
जिन्हे तूने मारा है ! मुझके! बिना जीते द्वी इतना घमंड करवा है ९ 

+ (३) विद्रव-बघ, बंधन आदि। जैप्ते रन्नावलो में वाश्रव्य का वचन । 
“गजभवन महेँ आग लगी है अति ही भारी । 
शिप्ता जाव है ताकी देसकलस के पारी ॥ 
छाय रही घूम सो प्रमद॒कानन तरराजी । 
समभल जलद श्यामल सों झरिके करि रह्चो बाजी ॥ 
भय सों काठर द्वाय पुछारत हैँ सप नारी । 
दाह्यफार मचों है महलन महेँ अति भारी ॥”! 

(४) द्रव--ग़ुरुजमों का अपमान । जैसे उत्तररामचरित में 
लब का घचन--“झुन्द को सत्रों के दमन करने पर भी जिनछा यश 
अंडित दै, खर से लड़ने में मो जे तीन पग पोछे न हटे, डटे ही 
रद्द गये, इंद्रपुर घालि फे बध में भी जिन्होंने कौशल दिखाया, जाने दे।, 
वे बड़े दैं, बुजुर्ग हैं, उनके विषय में कुछ न झदना द्वी ठोक है ।” 

(५) शक्ति--विरेघ फा शमन। जैप्ते रत्नावलों में राजा का चधन+- 
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४छुल सो सपथ खाई, मधुर यवाई धात, 
फ्तेह पै प्यारी नहीं नेकु नरमाई दै। 
पायन पलेटे ताफ्रे बहु बार घाय घाय, 
अर सद्योगन बहु भाँति. सममाई है। 
यादि फो अचंसो मोदि आवत है यार घार, 
वाहू पै तनिक नहीं प्यारी पवियाई है। - 
पाले निज आँखिन फे ऑँछुन सों आप धोय, 
मन छी गलानी प्यारी आप दी भद्ाई है |! 

(६) धुति--वर्जेन और एउद्देनन (डॉटना और फ्टफारना); जैसे 
वेणीसंद्वार में दुर्योधन के प्रति भीम फी उक्ति--झरे नरपशु, तू 
अपना जन्प्त चंद्रवंश में घतात दे और अग्र भी गदा धारण फरवा दै। 
हु।शासन की रुधिर-मदिरा के पान से म्रत्त मुझको अपना शत्रु बहता 
है, अभिषान से अंधा दोऋर भगवान्‌ विष्णु के श्रति भो अनुचित 
व्यवद्दार करता है, और इस समय मेरे डर के सारे लड़ाई से भाग कर 
यहाँ कीच में छिपा पढ़ा है !” हु 

(७) प्रसंग--ग़ुरुजनों का फीतेन । जैसे रज्नावली में वहुमति का 
चचन--“मद्दामान्य सिंददलपति ने मद्दाराज़् फो जो रक्नावली नाम की 
कन्या दी, पक श्िद्ध पुरुष ने उसके विपय में कदम था जो कि इस 
फ्न्या का दए होग।, वही चक्रवर्ती राजा होगा।.. .,,,,००--पसिंदल- 
नरेश ने अपनी रत्न/वली आपको देने के लिये हमारे साथ कर दी।” 

(८) छलन अपमान | जैसे रज्ञावली में राजा का वचन--“द्वाय, 
देवी ने मेरी बात के जरा भी न साना 

(९) व्यवसाय--अपनी शक्ति का कथन जैसे रत्नावली में ऐंद्र- 
जालिक की उक्ति-- 

“चंद्र खैंचि धरती थे लाऊँ। गिरि उठाय आकास घढ़ाऊँ | 

फट्टिए जल में आग ल़ग्राऊँ। दिन में आमी रात दिखाऊँ॥ 
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बात अधिक अब कह्दा बढ़ाऊँ। गुरु प्रताप सों सवदि दिखाऊँ 7 

(१०) विरोधन--झार्य में विन्न का ज्ञापन । जैसे वेणीसंद्वार में 
युधिप्टिर को यद् उक्ति--/दम लोगों ने भीष्म रूप मद्राघतागर पार कर 
लिया । द्रोण रूप भयानक अग्नि जैसे तैसे शांव कर दी, फर्ण रूप 
विपघर मो मार ढाला, शल्य भी स्वगे चला गया। शव विज्रय थोड़ी 
दी शेष रद्दी थी कि साइसी भीम ने अपनी बात से दम सबों के प्रा्णों 
को संशय में डाल दिया ॥” 

(११) प्ररोचना-भावी अर्थ सिद्धि को सूचना अथोत्त्‌ सफलता 

के लक्षण देखकर भविष्य का अनुमान ।' जैप्त वेणीसंद्वार में--“श्रव 
संदेह के लिये स्थानद्वी कहाँ है। दे युधिप्ति, आपके राज्या- 
मिपेक के लिये रत्नकलश भरे जायें, द्रौपदी बहुत दिनों से छोड़े 
हुए अपने केश-गुंफन का उत्सव फरे। ज्षत्रियों के उच्छेदक परशुराम 
और क्रोधान्थ भीम के रण में पहुँचने पर फिर विज्ञय में संरेदद 
द्वी बया दे १” 
.... (१२) विचलन--बदकना या सीटना । जैछे रत्तावली में यौगंध- 
सायण की यद्द्‌ उक्ति-/( रवगत ) रानी के मरने फी मूठी खबर उड़ाई 
और रत्नावली प्राप्त की ! रानी राजा को अन्य स्त्री में आसक्त देख 
दुःखित हुई ! यद्यवि यइ सथ स्वामी के दित के लिये ड्रिया, तथापि 
लज्जा से सिर नहीं उठा सकता 7? 

(१३) आदान--छाय का संग्रद अथौत्‌ अपने थे का साधन । 
औैध्े रत्मावली में सागरिका की यह उक्ति--“मेरे भाग्य से चारों ओर 
आग भइ्क उठी है | इसी से आज सब दुःख दूर हो जायगा ॥7 

(ड) निर्वेशश संधि--इसमें पूर्व कथित चारों संधियों में यथा- 
स्थान वर्शित अर्थों का प्रधान प्रयोजन की सिद्धि के लिये समाद्वार हो 
जाता है और उप्त मुख्य फल की श्राप्ति मी दो जाती है। इसमें फज्ञा- 
गम अवस्था और काय अथ-प्रकृति आती दहै। रत्नावली नाटिका में 
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विशेम संघि के अंत से लेकर चौथे अंक की समाप्ति तक यद्‌ संधि 
दोदी है। इसके १४ अंग माने गए एैं-- 

(१) संघि--घीज फा आगमन ( उद्भावन ) अथोत्‌ छेड़ना | जैसे 
ख्नावली में वसुभूति का यद्व फद्दना-“बाश्रब्य, यह्द तो राजपुत्री के 
जैसी है ।” घामप्रव्य--“मुमे भी ऐसी ही जान पड़ती है।? 

(२) विवोध--छार्य का असुश्तंघान या जाँच । जैसे रत्नावली में- 

+बपुभूति--यह्‌ कन्या कहाँ से आई ९? 

» राजा--मद्दारानी जानती हैं 

आखवदत्ता--आतयपुत्न, यौगंघयायण ने यद कहकर कि यह 
सागर से प्राप्त हुई है, झुफे इसे सोपा था । इसी लिये इसको सागरिका 
फट्टकर बुलाया गया है । 

* शाजा (स्वगत)-यौगंघरायण ने सौंपा था! सुझपते सिना कहे 
हुए उसने ऐद्वा क्यों किया 

(३) अथन--फार्य का उपक्षेव, चचो या भिक्र । जैप्ते रस्तावली में 

यौगंघरायर को बक्ति--'देव, मैंने जो यद्ध काम आपसे बिना कहे 
हुप किया, इसे आप क्षम्रा करें? 7! 

(४) निर्णय-अशुभव-ऊथन । जैपे रम्नावज्ी में यौगंधरायण का 
कथन-- द्वाथ जोड़कर ) देव, सुनिए । सिंहलेध्र की कन्या एस 
रत्नावली के विषय में एक सिद्ध पुरुष ने फद्टा था कि जो इसे व्याहेगा, 
वह चक्रवर्ती राजा द्ोगा । उसी विश्वास पर मैंने यह कन्या आपके 
लिये माँगी । रानी चासवदृत्ता के मन में दुःख द्वोने के विचार से सिंह- 
लेश्वर मे कन्या देने से इन्कार किया। तथ मेंने सिंदलेश्वर के पास बराभ्रव्य 
फो भेजकर यह फहलाया कि यनो वाखवद॒त्ता आग में जल गई हैं 7 

(५) परिभाषण-एक दूसरे को कद्ट सुनाना | जैसे रस्नावली में- 
“रल्वावली--(स्वग॒त) मैंने मद्वराणी का अपराध किया है। अप सुंढ 
दिखाने को जो नहं। चाहता | 
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वासवदता--( द्वाथ फैलाकर ) आ, अरी निष्ठुर, अब तो बंघु- 
स्रेद दिखा । (राजा से) आर्यपुत्र, मुझे अपनी निप्ठुरता पर बढ़ी लब्य। 
आती है। आप जल्‍दी इसका वंघन खोल दें। 

राजा--[प्रसन्ष होकर) जेसी देवी की आजा । 

वासवद्त्ता--( वसुभूति से ) मंत्री यौगंधरायण के कारण दी में 
इतने दिनों तक रत्नावली के लिये दुर्जन बनी रद्दी हूँ। उन्होंने जान 
सुनकर भी कोई समाचार मुझसे नहीं कहे |”? 

(६) प्रखाद--परयुपासना अर्थात्‌ कुछ कह या करके सन्त करना | 
जैसे रत्नावली में यौगंधरायण का वचन-“मद्गाराज, आपसे न कहकर 
मैंने जो किया है, उसके लिये मुमे क्षमा करें?! 

(७) गामंदू--बांछिताप्ति या अमिलपित अर्थ को प्राप्ति। ज़ैसे 
रस्ववली में वासवदत्ता के श्रति राजा का वचन-“दे दी, आपके अलुमद्‌ 
का कौन न आदर करे (रन्नावली फो प्रदण करता है) ।7 

(८) समय--ठुःख का निर्गम या दूर होता । जैसे रत्नावली मे 
व[सबदत्ता का बचन--“वद्िन, घीरज घर, चेत कर ।” 

(९) कृति--लब्घार्थ का निश्चय अर्थात्‌ लब्ध अर्थ के द्वारा'शोक 
आदि का शमन अथवा शोकादि से जन्य अस्थिरता के निवारण | जैसे 
रत्नावली में राजा का यह कददना--“देवी, आपके अलुप्रद का कौन 
आदर न करे ! वासवदत्ता--आयपुन्र, रस्तावल़ी के माता पिता, बंघु 
बांधव सब्र दूर देश में हैं। आप ऐसा करें जिसमें यद्द रन्‍्हें स्मरण 

करके उदास न हो ।? 

(१०) माणण--प्रतिष्ठा, मान, यश आदि की प्राप्ति श्रथवा साम 
दाम आदि जैसे रत्नावली में राजा की इक्ति-- 

“विक्रम भाहु सो पायो सगो, मूखार को सागरिका मैं पाई। 

भूमि ससागर पाई, मिली मद्दरानी सद्दोद्र सों दरपाई ॥ 

*.. जोट्यी है कोसलदेश, फिरी चढ्टें ओर को आज इसारी दुद्वाई । 
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आप सों जोग मिली पुनि रद्दी कदों का गी कपाई ॥” 

(११-१२) पूर्यभाव और उपगृहर-फार्य का दर्शन और अदुसुत 
चस्तु को प्राप्ति या अनुभव । जैसे रत्नावली गें-- 

यौगंधरायण-( दँसफर ) रानी जी, आपने अपनी छोटी धद्दिन 
फो पहचाम लिया। अब जैसा उचित समझें, करें । 

यासबदतता-[ मुस्करायर ) मंत्री जी, स्पष्ट ही कद दो ने कि 
रत्तायली मदरोज फो दे दो ।? 

( १६ ) फाव्पप्ृंद्ार--परदान प्रात्ति; जैसे शऊुंदला नाटक फें 
कश्यप का धधन-- 


भरता सेसे इंद्र सम, सुत जयंत एपसान। 
ओर फह्दा घर बेहुँ तोहि, तू हो सची समान ॥ 


(१४) भ्रशखि-माशीवोद । जैसे रलवाधली मैं-- 


भद्देवन को पति इंद्र करे बरपा मल भाई। 
भूमि रहै चोखे धानत सो निसि दिन छाई ॥ 
पिप्र करें जप द्वोम तोप यदि विधि दैशन को । 
प्रलय प्रयंत रहे सुख संगम सज्वन गन को | 
पज़लेपसम खलन के दुर्जय अरु दुस्सद् वचन | 
को पाय शिट जाये ग्खब शेप दोय लिन को एएएर ए 


संध्यंगों का उद्देश्य--इस प्रकार पाँच संधियों के ६४ अंग 

हुए । इनका अयोग ६ निमित्तों से होता है-(१) इष्टाथें--जैसी रचता 
करनी हो, उसे पूरा करने के लिये; (२) भोप्य-गोपन--जिस बात को 
शुप्त रखना द्वो, उसे छिपाने के लिये; (३) प्रकाशन--जिस बात फो प्रकट 
करना द्वो, उसे स्पष्ट करने के लिये; (४) राग-भावों का संचार करने 
के लिये; (५) आश्वय-प्रयोग-चमस्कार लाने के लिये; और (6) वृत्तांत * 
शक 
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का अल॒पत्त--कथा को ऐसा विस्तार देंने के ज्िये भिखसे उसमें लोगों 
को रुचि बनी रहे। इन्हीं छः बातों फो लाने के लिये इन ' ६४ संध्यंगों 
का आवश्यकता के अनुघार प्रयोग द्वोता चादिए। वात्वर्य यही है कि 
हृश्य-काव्य-रचना में संधियों और उनके अंग्र इस प्रकार रे जायें 
जिसमें इन छः उद्द श्यों की सिद्धि हो । 
साहित्य-द्पणकार का फहना है. कि जेसे आंगद्रीन मनुष्य किसी 
फाम को फरने के अयोग्य होता है, वैसे दी अंगद्दीन फाव्य भी प्रषोग 
के योग्य नहीं दोता । संधि के अंगों का संपादन नायक या प्रतिनायक 
को करना चाहिए । उनके अमाव में पताका-तायक इसे क्र । वह भी 
न दो तो कोई दूसरा द्वी करे। संधि के अंग प्राय: प्रधान पुरुषों के 
द्वारा प्रयोग करने के योग्य होते हैं । उपक्षेप, परिकर और परिन्यास 
अंगों (मुख-संधियों) में वीजभूत अर्थ बहुद थोड़ा रददता दे । अतएव 
धध्त॒का प्रयोग अप्रधान पुरुषों द्वारा हो सझता है। इन अंगों का प्रयोग 
रस-व्यक्ति के निमिच दोना चाहिए, केवल शाप्त्त्र-पद्धति का अनुसरण 
करने के लिये नहीं। जो वृत्तांत इतिद्वास-प्रसिद्ध होने पर भी रस व्यक्ति 
में अनावश्यक था प्रतिझुत् होते हों, उन्हें विस्कुल छोड़ देना या बदल- 
देना चादिए । मुख्य बात इतनी द्वी है कि प्रतिमावान्‌ फवि इस व्यक्ति 
के लिये अंरों का प्रयोग करे; केवल शास्त्र के नियमों का पालन करने 
अथवा इतिद्यासानुमोद्व बातों को कदने के लिये न करे । 
ऊपर अर्थ-प्रकृतियों, अवस्थाओं और संधियों का वन हो चुका । 
यह बात ध्यान सें रखती चाहिए कि यद्यपि इनका प्रयोग मिन्न सित्न 
विचारों से किया जाता है, तथापि दीनों के पाँच पाँच भेद द्वोते हैं और 
वे परस्पर एक दूसरे के सद्दायक या अलुकूल होते हैं। अथ-प्रकृतियाँ 
बस्तु के तत्वों से, अवरथाएँ कार्य-व्यापार से और संधियोँ रूपक- 
एचना फे विभागों से संबंध रखती हैं । इन दातों का स्पष्टीकरण नीचे 
लिखी सारिणी से हो जायगा- 
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बरतुतत्व या भर्य-प्रकृति.. कार्य-ब्यापार की भवस्था संपि 
(१) बीजक्न (१ ) आरंभ ( १) मुस 
(२) दिंदु (२) प्रयत्न (२) प्रतिमुख 
(३ ) पताका (३ ) प्राए्यशा.. (३ ) गर्भ 
(४) भरकरी (४) नियवाप्ति.. (४ ) विमर्श 
(५ ) कार्य (५ ) फल्लागम (५ ) निवंद्दश 


वस्तु के दो विभाग--अस्तु-विन्यास में एफ बात झौर ध्यान 
देने की है । इसमें कुछ बातें तो ऐसी धोतो हैं, जिनका अभिनय फरफे 
दिखाना आवश्यक है, शिसमें गधुर और छदात्त रस तथा भाव निरंतर 
उद्दीप्त दी सकें। जो बातें नीरस अथवा अमुवित हों, उनकी सूचना 
मात्र दे देनी चाहिए, उनका विस्तार नहीं करना चादिए। जिनका 
विस्तार किया जाना चाहिए, उन्हें 'दश्यः और जिनकी केवल सूचना 
देनी चादिए, उन्हें सृच्यः कद्दा जाता है। सुच्य विषयों में लंबो 
यात्रा, बघ, झुत्यु, युद्ध, राज्य या देश का विछ्ठव, नगर आदि का घेण 
डालना, सोजन, स्नान, संभोग, अमुलेपन, कपड़ा पहनना आदि हैं; परंतु 
इसका कहीं कहीं पालन नहीं हुआा है; जैपे मास ने मृत्यु दिखाई दै और 
राणशेप्लर ने त्रिवाह-क्ृत्य दिखाया दै। एक मियम्र यह मी है कि झधि- 
फारी का वध नहीं दिखाना चादिए। जहाँ तक दो सके, क्ायक था नायिका 
फी सृत्यु नहीं दिखानी चाहिए और न उसकी सूचना दी देनी 'चादिए। 
कैयल एक अवस्था में यद् व्यत दृश्य या सूच्य बस्तु के अंतर्गत आ 
सकती है, जब कि मृत पुरुष या स्त्री पुनः जोवित दी उठे | मारे यहाँ 
नाटकों का उद्देश्य अर्थ, धर्म था फाम की श्राप्ति है; अथोत्‌ अभिनय में 
यह दिखाना चादिए कि जीवन का क्‍या आदर्श है और बह कैता 
होना चादिए | साथ द्वी बढ सामाजिकों को आनंद देनेवात्रा भी होना 
चाहिए । यही मुख्य कारण है कि हमारे यहाँ भ्रायः दुःखांत नाटकों का 
अमाव है। /रुरूमंग चाटक में दुर्योधन की झृत्यु दिखलाने के कारण * 


बल 
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उसको कुछ लोग दुःसांत कह सकते हैं; पर ऐसा सिद्धांत स्थिर 
करने में इस बात का ध्यान नहीं रसा जात्य कि दु्ों का दंड और 
सज्ननों का उपकार ही हिंदुओं के जीवन संबंधी सेप्र व्यापारों का अंठिस 
फल माना जाता दै। युरोप के नाठकों में यूनानी नाख्य कला का प्रभाव 
प्रत्यक्ष देखने में आता है + यूनानी दुःखांव नाटकों का छद्देश मानवी 
व्यापारों का ऐसा चित्र उपस्थित करना दै जिसमें प्रतिकूल स्थिति या 
भाग्य का विरोध सरसक दिखाया जाय, चादे इस प्रयत्न का कैसा ही 
आधिदेविक या मामुपिक विरोध क्यों न उपस्थित दो और चादे अंत 
में उसका परिणाम सर्वनाश द्वी क्‍यों न हो; परंतु मानवीय उद्योग की 
महत्ता का चित्र उपस्थित करना ही एक मात्र उद्देश्य माना गया 
है । दिन्दू विचार में भाग्य मनुष्य से अलग नहीं है। बह उसके पूर्व 
जन्म के कर्प्तों का फल मात्र है। यदि छिसी ने पूर्व जन्म में घुरे कर्म 
किए हैं, तो इस जन्म में वद्द उनका फल सोगेगा, उससे वह डहिसी 
अवस्था में बच नहीं सकठा । रूपकों के ८द्देश्य को ध्यान में रखकर 
विचार फरने से यद्द स्पष्ट विदिव हो जायगा कि जिन बातों का अभिनय 
करना या सूचना देना सो समा किया गया है वे ऐसी हैं जिन्हें शिष्ट 
समाज अलजुचित और कला की दृष्टि से निंदनीय सममता है।, इन्दीं 
सिद्धांतों में विरोध दोने के कारण युरोपीय और भारतोय नाढकों में 
बड़ा भेद है। भारतीय तो केवल आनंद के लिये अभिनय देखकर और 
चससे शिक्षा प्रद्स करके जीवन के आदरश फी महत्ता सममते हैं; पर 
युरोपीय यह जानना चाहते हैं कि सामाजिक जीवन फैसा है। साघारणतः 
जीवन दुःखमय और घुखमय दोनों द्वोदा है, अतएव वर्दाँ दुखांव और 
छुर्ात दोनों प्रकार के नाटक द्वोते हैं । मारतबपे में भव तक लोग 
दुःखांत नाटकों को देखना नहीं चाहते; और जो नाटक-मंडलियाँ ऐसे 
नाटकों का अमिनय करती हैं, उन्हें लाभ नहीं द्वोता | दुःस्ांव नाटकों 
में केवल यद्दी विशेषता होती है कि उनका प्रभाव अरुतुद या हुःस- 
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दु।यक द्वोने फे कारण सुफ्यांत नाटकों फी अपेक्षा अधिक स्थायी द्ोता है । 
अर्पोपक्तेषफ--ऐसी वातें जो दृश्य वस्तु के अंदर्गत आ सकती 
हैं, अंकों में दिखलानी चाहिएँ; पर इस बात का ध्यान रखना चादिप कि 
उसमें एक दिन से अधिक फी घटनाओं का समावेश न दी। यदि यहद्द 
ज् हो सकता द्वो, तो उन्हें इस प्रकार से संक्षिप्त फरना चादिए कि ये 
फाव्य फे सौष्ठय फो नष्ट न फर सकें। साथ ही 'अंफों को असंपद्ध न 
होने देगा चादिए। रचना इस भ्रकार करनी चाहिए कि जिसमें एक 
घटना दूघरी घटना से साधारणतः निकलही हुई जान पड़े | अंकों में 
वस्तु-विन्यास सम्यक्‌ रीति से द्ोना चाद्विए। जद्दोँ कहीं किसी 'अंक 
में किसी कार्य की समाप्ति अथवा किसी फन्न की प्राप्ति द्वोती 
जान पड़े, पहोँ कोई वात ऐसी आ जानी चाद्िए जो कार्य-व्यापार फो 
अश्नसर करे। परंतु यह आवश्यक नहीं है और न ऐशा प्रायः देखने दी 
में ऋता है कि एक अंक फे अनंतर दूसरा अंक आ जाय और दोनों 
में जिले घटनाओं का वर्णन दो, उनके घीच फे समय की घटनाओं 
का पउत्लेख द्वी न हो ! प्रायः दो अंकों के बीच में एक वर्ष तक का खमय 
अंतादित रहता है। यदि इससे अधिक का समय इतिद्दासानु तोदित हो, त्तोः 
नाटफकार को उसे घटाकर एक धर्षया उससे कम्र का कर देना चाहिए | 
सामाजिकों को इस अंतर की सूचना देने के लिये शाख्रकारों ने पाँच 
प्रकार के दृश्यों का विधान किया दै डिन्दें भर्थोपक्षेपक कहते हैं। इन्हीं के 
द्वार वे बातें श्री प्रकक की जाती हैं. जो सूच्य वह्तु में गिमो जाती 
हैं और शिनका अभिनय करके दिखाना शास्त्रातमोदित नहीं है। 
ये पाँचों अर्थोपक्तेपक इस प्रकार हैं- 

( १ ) विष्कंभक-जो कथा पहले दो चुकी दो अथवा जो अग्नी 
द्वोनेवाली दो इसमें उसकी मध्यम पात्नों द्वारा सूचना दो जाती है या 
उसका संक्षिप्त वर्णन किया जाता है। यह दो प्रकार का होता है-जुद्ध 
और सखंकीणे | जब एक अथवा अनेक मध्यम पाप्त इसका प्रयोग करते 
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हैं तब यह शुद्ध कददलता है, और जब सध्यम तथा नीच पात्रों द्वारा 
इसका प्रयोग द्वोवा है, तब यह संकीर्ण कट्दा जाता है। शुद्ध विप्क॑मक में 
सध्यसत पात्रों का मापण या वार्तोलाप संस्कृत में और संक्ीर्ण विष्कंमक 
में मध्यम तथा नीच पात्रों का प्राकृत में होता है । शुद्ध का उदाहरण 
सालदी-माधव के पंचम अंऊ में कपालऊंडला कृत प्रयोग और संकीण 
का रामामिनद में ्षपणक और कापालिऋ कृत प्रयोग है । 

(२ ) प्रवेशक-इसमें भी घीठी हुई या आगे द्वोनेवाली बातों की 
सूचना नीच पात्रों द्वारा दी जाती है।यद्द दो अंकों के बीच में आता है; 
खतएव पहले अंक में यद नहीं हो सकता । जो बातें छूट जाती हैं या 
छोड़ दी जाएी हैं, उन्‍्दीं को सूचना इसके द्वारा दी जाती है। इसमें 
पात्रों की भाषा उत्कृष्ट नहीं द्वोती। जैसे वेणीसंद्वार के चौथे अंक में 
दो याज्तखों को घातचीत है। शझ्॒ंततला नाटक में विष्कंभफ और प्रवेशक 
दोनों के उदाहरण हैं | तीसरे अंक के आरंम में विष्कंमक दारा कणव 
ऋषि का एक शिष्य अपने आश्रम्त में राजा दुष्यंत के ठदरने को सूचना 
संस्क्॒त में देता है और चौये अंक के प्रवेशक में मछुए और सिषादियों 
को यातचीत है। 

(३) चूलिका--नेपथ्य से झिसी रहस्य की सूचना देना चूलिका है । 
जैसे मद्दावीरचरित में यह सूचना दी जाती है छि राम ने परशुराम को 
जीत लिया। रसार्णवसुधाकर में 'खड चूलिका? फा भी स्लेस है जिसमें - 
एक अंक के रंगमंच पर स्थित एक पात्र नेष्थ्य में स्थित दूसरे पात्र 
से भारंस में वात करता है; जेसे बाल रामायण के साहवें अंक में । 

(४) अंकास्य--इसमें एक अंक के अंत में उसके आगे के अंक 
में होनेवाली बातों के आरंभ की सूचना पात्रों द्वारा दी जाती हेै। 
जैसे मद्दावीरचरित के दूसरे अंक के अंत में सुमंत्र, वशिप्ठ, विश्वामिश्न 
और परशुराम के आने की सूचना देता है और तीसरे अंक का 
आरंभ इन्दी तीनों पात्रों फे अ्रवेश से होता दै 
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(०) अंकायतार--इसमें एक अंफ़ फी फथा दूसरे अंरू में परापर 
घलठी रहती है, फेबल अंक के अंत में पात्र बादर जाकर अगले अं 
के आरंभ में पुनः आा जाते हैं। जैसे गालवकारिनिमिन्न के पहले अंक 
के अंद और दूसरे अंक फे आरंभ में इमका प्रयोग देख पढ़ता है । 

अंकास्य और 'अंकावतार में इतना द्वी भेद दे कि अंकाध्य में तो 
आगे के अंक की बातों की सूचना मात्र दी जातो है और अंकावतर 
में पूर्व अंछ के पात्र अगले अं6 में पुनः झाझर उस्ी झार्य-व्यापार को 
अप्रसर फरते दैं। सादित्य-दुर्षण झार ने अंश्वतार का ऐसा तत्षण 

लिखा दै जो अंक्ास्य के लक्षण से पहुत कुछ मिलता है। अतः उनको 
इन दोनों में भ्रम हो जाने की आशंका हुईं । इसी से उन्दोंने 'अंफास्य 
के स्थान पर अंकुमुय नाम फो एक भिन्न अर्थोपक्षेपक मानकर 
उसकी व्याख्या इध प्रकार फी दै--जहाँ पक दी अंऊ में सब अंकों को 
'अविकल सूचना दी जाय ओर जो बीजभूत अथ का घूवक द्वो, उसे 
अंकपुख कहते हैँ। जैसे मालवीमाधव के पहले 'अंक के आरंभ में 
फाप्तदकी और अवल्ोकिता ने भविष्य की समर धातों की सूचना दे दी 
है। इससे स्पष्ट दै कि अंकास्प और अंकपुख में इतना द्वी भेद है कि 
पहले में फेवल आग्रे के अंछ फी कथा सूचित की जाती है और दूसरे 
में संपूरो नाटक की | 
इस प्रकार इन पाँचों अर्थोपत्तेपकों द्वारा सूह्य बिपयों की सूचना 
दी जादी है। 
शात्प के अनुरोध से माटकीय वस्तु के तीन सेद और जाने गए 
ई--भराव्य, अश्नाव्य और नियत श्राव्य । जो सप पात्रों के सुनने योग्व 
हो, उस श्राब्य फो प्रकाश और जो किसी के सुमने योग्य न हो उश्को 
अश्राब्य या 'खगत'-कद्ते हैं। नियतश्राव्य दो प्रकार का दोता है--पहला 
अपवारित और दूसरा जनान्तिक | सामने विद्यमान पात्र की ओर से 
झुँद फैर कर उसझ्ठे किसी रहस्य को बात पर उससे छिपाकर कटाक्ष 


है 
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करने को अपवारित ऋहते हैं। अपवारित शब्द का अर्थ है छिपाना | 
दो से अधिक पात्रों की बातचोद के प्रध्षंग में, झवामिका को छोड़ 
बाकी तीन डँगलियों की क्षोट में केवज्ञ दो पात्रों के गुप्त संसापण को 
जनान्तिक कद्दते हैं | नाव्य-शास्त्र के अनुसार यद्द वात मानी गई है 
कि इस प्रकार के संभापण को तीसरा नई सुनता । 

आकाश की ओर देखता हुआ एक दी पात्र सुनने का अमिनय कर 
जय पं ही प्रश्नों को दोहयता और स्वयं द्वी उत्तर देता है, तो उसे 
आकाशभाषित कहते हैं । इससे आगे पोछे की बातों की सूचना दी 
जाती है। 

पूर्वरंग, प्रस्ताचना 'आदि--किछी नाइक की सुझष कया को 
आरंभ करने के पदले कुछ छव्पों का विध्रान है । इन्हें पूर्वरंग कद्दते 
हैं। इसमें वे सब कृत्य सम्मिलित हैं-जिन्‍्हें अभिनय फरनेवाले नाटक 
भारंम फरने के पहले रंग-शाला के विश्नों ढो दूर करने के लिये 
करते हैं। भरत मुनि ने अपने नाख्य-शासत्र में इन बातों का वर्णन 
दिस्‍्तार से किया है। उनके अनुसार सब्र से पदले नगांढ़ा बजाकर 
इस घात की सूचना दी जाती दे क्रि अब अमिनय की आरंस दोने 
वाला है। इसके अनंतर गानेवाले और बाजा बज़ानेवाले रंगमंच पर 
आकर अपने यंत्रों आदि को ठीक करते तथा उनऊे सुर भादि मिला 
फर कहें बजाते हैँ । इधके अन॑तर सूत्रधार रंग्ंच पर फून छिटकाता 
हुआ आता है। उसके साथ एक सेवक पानी का पात्र और दूखरा 
इंद्र की ध्वजा लिए रद्दवा है। सूत्रधार पइले उस अलपात्र से पानी 
लेकर अपने फो पविन्न करता और तब ध्वजा को द्वाय में लेकर रंग- 
मंच पर टद्दलता तथा स्तुवि-पाठ करता है। इस स्तुति-पाठ को नांदो 
कइ्दते दैँ। इसके अनंत्र वद्द उस देवता की स्तुति करता दै जिसके उत्छव 
के उप्षक्ष में अभिनय द्वोनेवाला है अथवा राजा या ब्राक्ष्य की बंदना 
फरता है। नांदी के समाप्त हो जाने पर “रंगद्वार! नामक ऋृत्य का 
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आरंभ होता है जिससे पमिनय के आरंस फी सूचना द्वोती है। सूत्र- 
घार क्ोफ पढ़ता और एंद्र फी ध्यजा फी बंदना फरता है। फिर 
पायदी और . मृठों पी प्रसन्नता के लिये रृत्य दोता है और सूचघार, 
विदृषफ तथा सूज्ञघार के सेवक में बात चीत द्वोती है । अंत में माटक 
कै फथानक फी सूचना देकर सूश्नधार विदूषण आदि चले जाते हैं | 
भरत मुनि के अलुसार इसके अन॑तर स्थापक का भ्रवेश द्वोता है । इसका 
रूप, गुण आदि सून्रधार के दो समान होता है भौर यह अपने वेष से 
इस बात छा आभास देता है कि नाटक का विषय देवताओं से संबंध 
रखता दै अथपा मनुष्यों से । यद् सुंदर छंदों हारा देवताओं आदि की 
चंदना फरता, नाटक के विपय की सूचना देता हुआ नाटक के माम 
तथा नांटयफार फे गुण आदि का वर्णन कर्ता और किसी उपयुक्त 
ऋतु का कीतेन फरके नाटक का आरंस करा देवा है। 
भरत मुनि के पोछे के नाथ्यकारों ने इन सब व्यापारों को बहुत 
सृक्ष्म रूप दे दिया है। घामिक 8 त्यों का उन्होंने कहीं उल्लेख नहीं किया है । 
उनसे झनुसार अमिनय का आरंभ नांदी-पाठ से होता है, चिसमें 
देवता, ब्राह्मण! तथा राजा की आशीवौदयुक्त स्तुति फी जाती है । 
इसमें संगल वस्तु, शंख, चंद्र, चक्रवाक और कुमुद आदि का वर्शात 
रहता है तथा यद्द ८या १२ पदों या पार्दों ( चरणों ) का द्ोता है । 
वास्तव में ऐसी स्तुति को रंगद्वार कहना चाहिए | यद्द नांदी नहीं है, 
क्योंकि इसमें तो अभिनय का अवत्तरण दी ही जाता है। नांदी तो नटों 
के बिना छरूप रचता किए संगल-पाठ मात्न करने को सानना चादिए | 
इसी विचार से पिसी किसी माटक की प्राचीन प्नतियों में इस स्तुति-पाठ 
के पहले है! यह लिखा मिलता है कि मांदी के अंत में सूत्रधार का प्रवेश 
ोता है जिससे यह स्पष्ट दै कि पीछे के साख्यक्वार नांदी को झेवल 
संगल-पाठ द्वी मानते थे, यद्यपि यह मंगल-पाठ ऐसा द्वोवा था जिसमें 
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नांदी में छुल-फपट की तथा मालतीमाघव के नांदी में श्ंगर रस को 
सूचना मिल जाती है। नांदी पाठ के अन॑तर रंगद्वार का आरंभ दोता 
है जिसमें स्थापक आकर काव्य पी स्थापना करता है । यदि वर्णनोय 
बस्तु दिव्य होती है तो देवता का रूप चनकर, यदि अदिव्य होती है तो 
भनुष्य का वेप धारण करके और यदि मिश्र द्वोठी है तो दोनों में से 
किसी एक का रूप घारण फरके आता है। वह वस्तु, बीज, मुख या 
पाप्न की सूचना देता है । यद्यपि शाज्ञों में इन सब विधानों के रथापक्र 
द्वास किए जाने का नियम है, पर वास्तव में यही देखने में आता है 
कि सूत्रधार ही इनको करता है । वही नांदी प्राठ करता है और जिस 
उपलक्त में अभिनय द्वोनेवाला है, उसका उल्लेख करके पारिपाश्वेकर या 
झपती पत्नी अथवा विदूषक का आह्वान करके बात चीव आरंभ कर 
देता है; तथा भायः किसी ऋतु आदि के चणेतु के साथ कवि तथा 
हसके साटक की सूचना देकर प्रधांत'अमिनय का श्रीगणेश करा देता 
है । इन कृत्यों का संपादन करने में उसे भारती घृत्ति का अनुसरण 
करना चादिए जिसमें दर्शकों का चित्त आकर्षित हो ज्ञाय | भाण्ती 
थृत्ति का विवेचन आगे फरेंगे । भारदी ब्रृत्ति के चार अग माने 
गए हैं-४२चना, दीर्थर, प्रद्सन और आमुख । जद्दाँ अ्स्तुत की प्रशंसा 
करके लोगों की रत्य॑ंटा बढाई जाठी है, उसे “प्ररोचना” कहते हैं । 
प्रशसा चेतन और अचेतन के आश्रय से दो प्रकार को होती दै। 
देशकाल की प्रशंसा अचेठनाश्रय कद्दी जाती है और फथानायक, 
कवि, सभ्य तथा नहों को प्रशंसा चेतनाश्रय । प्रशसनीय कवि चार 
प्रकार के छोते हैं---5दात चद्धल, औठ दूव घिलीत । ज्न्‍्ध जी दो तरह 
के होते हैं--प्राथनीय और प्रार्थक | इनके लक्षण और उदाहरण के 
लिये देखिए रसार्णव झुधाकार ( श१४५--१५० )। उक्त प्ररोचना 
संक्तिप और विस्त भेद से दो प्रकार की द्ोती है। संत्षिप्त--जैसे 
रत्नावली में सूचरधार का यद्द बचन-- 
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पक्विश्रोदप लिपुन धाति भारो। शुणगादफ सम धभा ममारो । 

पत्सरशाज कर फथा सनोहर । तापर खेल फरदि दम छुंदर ॥ 

इन चारन में एकहु चाता | होत सफल शुभ फच करि दाता। 

इम चारों पाई एक बारा। धन्य आज है भाग हमारा ॥7 

यालगागयण नाटक को प्रोचना विस्तून दे। वीधी तथा प्रद्सन सौर 
ठसतके अंगों का वर्णन आगे होगा । इस प्रकार इत्कंठा घढ़।कर बढ नदी, 
पार्पिश्वेक या विदूयक से प्रस्तुत विपय पर विचित्र उक्तियों छारा वातौ- 
लाप फरता और बढ़े कौशल से अभिनय का आरंभ फरा देता है। इसे 
आमुख फह्टत हैं.। भामुश्व के प्रत्तावता और स्थापना नाम के दो भेद 
साते गए हैं! शिप्तपे कतिपय यो ध्यगों का प्रयोग होता है, उसे प्रस्तावना 
और जिसमें समस्त वीश्यंगों का प्रयोग दोता है, उस स्थापना फद्दते है 
झआंगार रस के नाठकों में आम्ुख, बोर और अदभुत रस के नाटकों में 
अस्ताचना, तथा द्वास्प, यीभत्स ऋर-रौद रख के नाठकों में स्थ।पत्रा की 
योजना पी जाती है। यह्द कार्ये तीन प्रकार से सम्पन्न क्रिया जा 
सकता है; झवः इसके तीन अंग हैं--- 

( ) कथोद्धाव--अददाँ सूज़धार के बचने या उसके भाव को लेकर 
कोई पा कुछ कद्दता हुआ रंश-संच पर आ। जादा है और समिनय 
का आरंम कर देता दे । जैसे रत्नावल्ी में सूत्रधार के इस पद झो- 

“द्वीपन जलनिधि मध्य सों, अरु विगंत सों लाय ॥ 
मनचाही अनुकूल विधि, छत मेंह देव मिलाय ॥े 
<. दोहराता हुआ यौगंघरायण रंगनमंच पर आकर अपना कथद 
आरंभ कर देता है । यद तो सूत्रधार के बचनों ही को लेऋर उध्से 
अभिनय का आरंभ फरना है । जिसमें केवल उसदढा मात्र लिया 
जाता है, उसका उदादए्ण वे एीसंदार में हे | सूत्रधार कहता दै-- 
“सिवोणवैरदनाः. प्रशमादरी ण्मं 
नन्दुन्‍्तु पांखुतनया: ख्ट साधवेन। 
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रक्तप्रखाधित5मुदः च्त्तडविप्रह्मश्र 
स्वस्था भवंतु कुररा जछुण: समृत्या॥ 
इस पर भोम यद्द्‌ कट्ठता हुआ आता दै-“अरे दुरात्मा, यह संगल- 
. पाठ प्रथा है। मेरे जीते जी धातराष्ट्रों का खवस्थ रहना कैसा ९” 
(२) प्रदत्तक या प्रवतेक--जहोँ सूत्रघार किसी ऋतु का वर्णन 
करे और उसी के आश्रय से किसी पात्र का श्रवेश दो | मैसे-- 
आसादितइप्रकर निर्मेल चन्द्रह्मधवः 
प्राप्त: शरत्समय एप विश्वुद्धकांतः | 
उत्खाय ग़ठातमस घनकालमसुप्र 
, रामो दशाश्यम्रिद संशत बन्धु जीव: ॥”? 
इसमें शरत्समय और राम को तुलना करने के फारण शर्समय 
के आगम का वर्णन दोते ही उधी सम्रय राम का भी गवेश द्वोदा है । 
(३) प्रयोगविशय-जहाँ सूत्रधार प्रविष्ट होनेवाले- पात्र का “यह देसे। 
इनके समान” या “यह तो अमुक व्यक्ति हैँ?” इश्यादि किसी ढंग से साक्षात्‌ 
निर्देश करे, उसे प्रयोगातिशय कहते हैं । जैसे मालविक्राम्विमिन्र के- 
शिरसा प्रथम गृद्दता साज्ञा मिच्छमि परियदः कत्तुमू । 
देव्या इव धारिएयाः सेवादत्त: परिजनोंठयम्‌ ॥ 
इस रोक के द्वारा सुझघार “मैं परिषद्‌ को आज्ञा के बैसे ही पूरा 
करना चाहता हूँ जैसे धारिणी देवी को आज्ञा के उतका यह परिजनों 
यह कहता हुआ परिजन के प्रवेश की सूचन। देवा है। 
अथवा जैसे शाकुन्चल के-- 
सवास्मि ग्रोतृरागिण हारिणा श्र छूतः। 
एप राजेव दुष्यन्तः सारक्भेणाविरहसा ॥ 
इस इलेक में सूजवार ने अपना उपत्ता खाज्ात्‌ दुष्पन्त से दें झर 
उसके आने की सूचना दो है । 
साहित्यदपेण में प्रस्वावना के पाँव भेद गिनाए ई-छद्घधावक, कयो- 
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द्वात, प्रयोगातिशय, प्रवरतंके और अवज़गित | उद्धातक का यई लक्षण 
दिया है--अभमिप्रेव अर्थ के घोधन में असमर्थ पदों के साथ अवने 
अभिलपित अर्थ की प्रतोति फराने के लिये जहाँ और पद जोड़ दिए 
जायें, वद्दाँ बद्धातक प्रस्तावता द्वोतो दे । जैसे मुद्राराप्त में सूत्रधार 
फहदता है-- 
“क्ूर्मदः सकेहुश्न्द्रससंपूं मंडलमिदानीम्‌ 
अमिभवतुप्रिच्छति बलात... ....,.-०० 
इस पर नेपथ्य से यह कहता हुआ कि “परे जीते जी कौन चंद्र- 
शुप्त का अभिभव फरमा चाहता है” चाशक्ष्य प्रवेश करता है। कथोंदू- 
घात वद्दो है जो ऊपर दिया गया दै। प्रयोगातिशय के ऊपर 
दिए हुए लक्षण स सादिस्यदर्पण का लक्षण भिन्न है. । साहित्यवर्पण में 
प्रयोगातिशय का यद्द लक्षण दिया है-“यदि एक प्रयाए में दूसरा प्रयोग 
भारंभ दो जाय और उती के द्वारा पात्र का प्रवेश दो, तो बढ प्रयोगा- 
तिशय है।” जैसे कुंदमाला में सूज्घार नटी को घुताने जा दी रहा था 
कि उसने नेपथ्य में 'आयों, इधर इधर! की आव।न सुनी । इस्त पर यह 
कहते हुए कि 'कौन आयो फो पुकारकर मेरी सद्दायता करता है?! उसने 
पेपथ्य की ओर देखा और यह पद्‌ पद़कर लक्ष्मण और सीता के प्रवेश 
की सूचना दो- 
लंकेश्ब्रस्य मवने सुचिरं स्थितेति 
रामेण लोकपरिवादभयाकुलैन । 
निर्वासितां जनपदादषि ग्रभेगुर्वी 
सतोतां धनाय परिकर्षत लद्मणोडयप्‌ ॥ 


जददों पक प्रयोग में किस्लो प्रकार के साहश्य आदि की उद्मावना 
के द्वारा कछिसो पात्र के प्रवेश को सूचना दी जाय॑, उसे अवलगिद कद्ठ ते 
हैं। जैसे शकुतला में सूत्रधार ने यह कदकर 


+ 
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#तवास्मि गीठरागेण हरिणा पसर्भ हृत:/ 
>एप राजेब दुष्यंतः सारंगेणातिरंदरता ॥7 
दुष्यंत के प्रवेश की सूचना दी है । 
इससे स्पष्ट है कि दशरूपक छा 'प्रयोगातिशय' वही है जो साद्दित्य- 
दर्पण का 'अवलगित!' है। कथोड्धात और उद्धावक में इतना ही भेद है कि एक 
में सूत्रधार के बचन या भाव फो लेकर पात्र का प्रवेश द्वोता है और 
दूसरे में सूत्रधार के अन्याथंक कथन को अपने मन के अर्थ में लेग 
इच्ा पात्र आता है। दोनों में जो छुछ अंठर है, वद्ध यही है) 
नश्नकुट्ट का कहना है कि नेपध्य का बचत या श्राक्राशमापषितत 
छुनकर उसके आशय पर मो नाटझों में पात्रों का प्रदेश कथा जाता है। 
हचियाँ और उनके झंग--दृत्ति शब्द का खाघाएण अर्थ है 
बर्ताव, काम अथवा ढंग । वास्यशास्त्र में नायक नायिका आदि के 
विशेष प्रकार के बरताव अथवा ढंग को बृत्ति कहते हैं । भ्रृत्ति, इच्ति 
तथा रीति ये ठीन सादित्य विद्या के अग माने गए हैं । काव्यमीर्मांसा 
में इनका वर्णन राजशेखर ने इस प्रकार किया है--“तन्न वेषविन्यास- 
क्रम: प्ररृत्तिस, विलासडविन्यास5क्रमो बृत्ति,, बचनविन्यास5कमो रोति:। ” 
अयोन्‌ विशेर भकार की वेश-रचना को प्रवृति, विलास-प्रदर्शन को 
चुत्ति और वचन-चातुरी को रीठि कहते हैं. । 'सादित्यदर्पण! के टीका 
कार तकेबागीश ने “वर्तंते रसोडनयेत्तिं बृत्वि:?--जिधके कारण रख 
वतमाम हो -जो रसास्वाद का प्रधान कारण हो-वद बृत्ति है--इस 
अकार या व्युसतत्ति-लभ्य अर्थ दिखन्नाया है । 
अन्न यद देखना चाहिए कि “विज्ञासडविन्यप्त5ऊपो बृरि0:” इस 
वाक्य के विल्ञास शब्द का क्‍या अर्थ है । विज्ञाघ नायक के गुर को 
कहते हैं । 'सादित्य-दर्षण! में उसका यइ लक्षण लिखा है- 
धघीरा रष्टिगंतिश्रित्रा विनास सस्मितं व: 
अथोन्‌ विलास के चिह्न हैं-ग्रम्भीर दृष्टि से देखना, निराली 
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चाल से चतना और सुस्यूशफर प्तेंकरणा | पवं विलास नायिका के 
स्मामाविक अछेक्षांरों में से मी एफ है | बह दै-- हु 
यानस्थानासनावीनों मुखनेउत्नादिड्कमेणाम्‌ । 
विशेषस्तु विलास; स्थादिष्ठसंदशनादिना ॥ 
भाव यह है कि प्रियतस के दशेन मिलने पर जो आने जाने में, 
उठने घेठने में, एँसने थोलने में, देखने सुनने में एक प्रकार फा निराला- 
पन आ जाता है, एक तरद फी अदा पैदा हो जाती है, उसे विलास 
फद्दते हैं। इन लक्षणों फे अनुसार बोल बाज, उठक पैठक फे अनोखे 
ढंग को द्वी पिलास कद्दना उचित ज्ञान पडता है । 
अत्तः इफसे यद सिझ हुआ कि भाध्य में यथार्थत! और सके 
द्वारा सजीवता जाने का प्रयत्न फरते हुए नट और भदो सप्नी पात्रों 
के चाचिक, आगिक, आदार्य और सात्विक चारों श्रकार फे अभिनय 
फो और प्रसंगाछुकूल दृश्यों के प्रदर्शन फी उस विशेषता फ्ो घृत्ति 
कहते हैँ जो नादकीय रस की अलुभूति में मुख्य सद्दायफ दो । यह यृत्ति 
चार प्रकार की दोती दै-भारती, फैशिकी, सातवती भौर आरमदी। 
इनके विपय सें भरत मुनि ने लिखा है- 
उचमेता बुपैज्ञेया चुत्तयों नाव्यप्रातरः । 
अथोधू इन वृत्तियों को नाख्य की माताएँ समझना चाहिए । इनर्म 
से पहली शब्द-वृत्ति और शेष तीन झ्थ-पृत्तियों कही जाती हैं। पहली 
को शब्द-इति इसलिये कहते हैं कि उसमें वाचिक शमितय की हो 
अधिरता रहती है, उसकी योजना के लिये किसी बिशेष दृश्य की 
अवतारणा करने की झावश्यकूता नहीं होतो । अन्य वृक्तियों में कत्य, 
भीत, वाद्य तथा सिन्न भिन्न रसों के अनुरूप भाव और दृश्य भी दिख- 
लाए जाते हैं। भारती ऋग्वेद, सात्वदी बजुर्येद, कैशिको सामवेद और 
भारमटी अथर्वेद से उत्पन्न मानी गई दै। इसका फारण यह है कि 
ऋग्वेद के कई सूक्तों में संलाप के ऐसे असंग हैं जिनमे सूक्ष्म हूप से 
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नाटफ का घीज निद्वित है । जैसे सरमा और पणियों का संदाद (ऋ० 
१०१०८), विश्वामित्र और नदियों का संवाद (० ३॥३३), इत्यादि 
झअतएव भारती वृत्ति का यह लक्षण छिया गया है-- 
भारतीसंडरक्तत5भरयोी वागूव्यापारों मटाश्रय:। 
+-दशरूपक ३-५। 
अथोत्‌ जिसके प्रयोगकर० नट द्वो (नटियाँ नहीं), जिसमें संस्कृत की 
प्रचुरता हो, उस वाग्‌ब्यापार-ब्रावचीत-कों मारती कद्दते हैं। लक्षण 
का वागृन्यापार शब्द ध्यान देने योग्य है) यों ही सक्त, शौर्य, दया 
आदि सात्विक भावों से सग्बन्ध रसनेवाली सात्वती की देवमन्त्रों से 
पूर्ण यज्भु से, सत्य-्यीद-बहुल कैशिकी की संगीतमय साम से और 
बंध, बन्ध, संग्राम, क्रोध, इन्द्रजाल माय आदि उद्धत तथा भीषण 
भावों से मरी आरमसटी की मारण, मोहन उच्चौटन आदि आमिचारिक 
क्रियाश्रों के वर्णन से व्याप्त अथवे से उत्पत्ति मानना उचित ही है। 
भारती हृत्ति और बी«पैंग--इस विवरण से संबंध रखता 
हुआ भारती बूच्ि और दीश्यर्गों का विषय है जिसमें बहुत गड़बढ़ 
दखाई पड़ती दै | जद्दों तक पता लग सका, है. नाट्यशास्त्र के किसी 
आधाय ने इसको स्पप्ट करने का उद्योग नहीं किया है। भागती बृत्ति 
का लक्षण दशरूपक में यद्द दिया दहै-- 
भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारों नटाश्रय: ॥* 
भेदेः प्रशेचना युक्तैवोथी प्रदसनामुसैः । 
अर्थात भारती बृत्ति वह है. जिसमें संस्कृत में वाग्ब्यापार हो, जो 
नट के आश्रित दो तथा जिस के प्ररोचना के अतिरिक्त दोथी, प्रद्सन 
झौर आमुख भेद दोतेदें । हि 
साहित्यदर्षण में इसका लक्षण इस प्रकार दिया दै-- 
भारती संस्कृतक्षयो वाग्व्यापारे नराश्रयः | 
तस्याः प्ररोचना वोयी प्रद्टसनामुसे ॥ 
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अंगान्यत्रान्मुखीकार: प्रशंसातः प्ररोचना ।? ३5 
भरतमुनिने नाव्यशास्त्र में भारती इत्ति का वर्णन इस प्रकार किया ऐ-- 
या वाकूप्रघान॑ पुरुषोपयोज्या 
स्त्रीवजिता संस्कृत वाक्ययुक्ता । 
स्वनामपेयैभेरतै: . प्रयुक्ता हु 
सा भारती नाम भवेतु बृत्ति: ॥ 
झब यदि ठीनों लक्षणों फो मिलाया जाय, तो यह्‌ स्पष्ट दो जाता 
है कि भारती बृत्ति उस नास्य शैली या सापा-प्रयोग की विशेषता को 
कहते हैं, जिसका प्रयोग भरत अथोत नठ लोग करते हैं (मटियों नहीं) 
और जिसगें संस्कृत भाषा के वाफ्यों की अधिकता रहती है । यदि यह 
लक्षण ठीक माना जाय, तो साहित्यद्पेण का “बराश्रय:” पाठ ठीक 
न द्ोकर “नटाश्रयः” पाठ द्वी ठीक जान पड़ता है; क्‍योंकि अनुमानतः 
प्रदीत होता है. कि आरंभ में नट लोग समाख्दों को भ्रप्तन्न करने 
दथा उनके मन फ्रो मुग्ध करके अभिनय को ओर आऊुृष्ट फरने के 
लिये इस का प्रयोग करते थे | पीछे से नाटक के और और अंशों में 
भी इस के प्रयोग का विधान ध्वोने लगा, जिससे इसके मूल को बदल 
फर “मटाभ्रय:? फा “नराध्य:” पाठ माना गया। प्ररोचना भौर 
आमुख फो इसका अंग मानने के कारण भी यद्दी सिद्धांत तिकलता है 
कि आरंभ में मठ लोगों के द्वारा नाटक फी प्रस्तावना के सम्रय दी 
इसफा प्रयोग दोता था। यद्द कद्ठा जा चुका दे कि 'प्ररोचना! अस्ठुत 
दिपय की प्रशंस्ता करके लोगों को उत्कंठा बढ़ाने के कृत्य को कड़े हैं: 
और आपस फी बात चोत के द्वारा फौदालपूर्ेक्र मुख्य अमिनय के 
आरंस फराते के कृत्य को आमुख कद्ते हैं। अवपवर इन दोनों का 
आरम्भ प्ले समय प्रयोग दोना ठीक द्वी है । पर अब प्रश्न यद्द है कि 
भरदसन और दीयो दे।नें किस प्रकार अस्वायना के लिये उपयुक्त भारती 


धृत्ति के अंग माने गए दे । प्रद्सन ठो एक प्रकार का हूपक साना गया 
हर 
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है जिसमें एक द्वी अंक द्ोठा है तथा जिसमें द्वास्य रसफी प्रधानता रदती 
है | बीथी भी एक प्रकार का रूपक है । उसमें मी एक दही अंक द्वोता 
है वथा >गार रस की अधानवा द्वोवी है। प्दसन और वोयी दोनों 
में ध्रृत्तांत कवि-ऋल्पित द्ोता है। ऐसा जान पड़ता है कि शआरंम में 
प्रद्सन और वीथी भी प्रस्तावना के अंग मात्र थे; अर्थात्‌ हँसी या मससरे- 
पन की थातें कट्कदर अथवा उनके विशेष प्रयोग से युक्त डिसी छोटे 
से कथानक को लेकर तथा झंगार रसयुक्त और विचित्र उक्ति प्रत्युक्ति से 
पूर्ण किखी छल्पित धात को लेकर अभिनय देखनेवालें का मन प्रसन्न 
किया जाता था । ऐसा जान पडता है कि प्रस्तावना के समय अनेक 
उपायों से सामाजिओं के चित्त को प्रसन्‍न करके अभिनय देखने की ओर 
उसकी रुचि को इत्कृठित और उन्मुख करना नटों का बहा कत्तेव्य सममा 
जाता था। पोछे से 'प्रद्सन और बोथी रूपक के स्वतंत्र भेद-विशेष 
माने जाने लगे | अथवा यह मी द्वो खकता है कि जिस प्रकार आज कल 
कभी कभी किसी अन्य रस के नाटक के आरंभ, मध्य अथवा अन्त में 
दशकों के मनोविनोद्‌ के लिये प्रहूसन (४४7०९) का सेल किया जाता है, 
उसी प्रकार प्राचीन समय में भी, विशेषतः नाटकों के आरस्म में और 
कभी कभी बीच दवीच में सी, केवल प्रद्दथन द्वी के नहीं फिन्तु तत्सहरा 
धीयी के भो अंगों का प्रयोग होता था । अतः बीथी और प्रदसन को 
अन्य नाटकों के अंग्र एवं स्वतंत्र रूपक मानने में कोई आपत्ति नहीं 
देख पदती | वीयी में वीध्यंगों का प्रयोग ध्मावश्यक और अन्य रुपकों 
में उनका प्रयोग ऐच्छिक माना गया दूँ अतः यह नियप नहीं है कि समी 
रूपकों में प्रद्सन अथवा वीथी के अंगों का प्रयोग द्ोना द्वी चादिए। 
वीथ्यंग १३ माने गए हैं जिनका विवरण इस प्रकार दै-- 
(१) गृड़ाथंक शब्द तथा उनके पयोयवाची अन्य शह्दों का अर्थ 
सम्मने के लिये जो प्रश्नोत्त रमाला द्वो अयवा वस्तु विशेष के ज्ञान के 
* लिये जो प्रश्नोत्तरमाला द्वो, उसे उद्घात्मक कद्दते हैं । 
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(२) अवल्गित-जद्दाँ एक के साथ सादश्यादि के फारण दूसरे काये 
का साधन हो या प्रस्तुत व्यापार में कोई दूसरा दो व्यापार हो ज्ञाय । 

साहित्यदर्पणकार ने इन दोनों को भ्रस्तावना के भेदों के अवर्धंद 
माना है और वीथ्यंगों में भी इनका उल्लेख किया है । 

(३ ) प्रपंच--भसत्कमों के कारण एक दूसरे फी उपद्वास- 
पूर्ण प्रशंसा । 

(४ ) त्रिशत--जिप्तमें शब्दों को श्रुत्िसमता (एक से ठज्ारण) . 
के कारण अनेक अर्थोंकी करपना दो | इसऊी सत्ता पूर्वरेंग में नटादि 
तीन पात्रों के संज्ञाप से दोती दे । 

(५ ) छलन--देखने में प्रिय पर वास्तव में अप्रिय वाकयों द्वारा 
घोल्ा देता। प्मन्य शास्त्ररार के मत से किसो के फार्य फो लक्ष्य 
करके धोखा देनेयाले हास्य अथवा रोपझारी वचन भोलना छशन है। 

(६ ) पाक्केत्ी--किसी वक्तव्य बात फो फह्दते फहते रुक जाना 
अथवा दो तीन व्यक्तियों की हवस्य-जनक सक्ति प्रत्युक्ति। छुछ् लोगों 
का फदना है कि जहाँ अनेक प्रश्नों का एक ही उत्तर दो, उसे भी 
वाक्षेशी फहते हैं । 

(७ ) अधिवल्--दरो व्यक्तियों का धढ़ घदऊर यातें करना । 

(८ ) गंड--प्रस्तुत विषय से संबंध रखने पर भिन्न थर्थफा 
धूचक लरशायुक्त वाक्य । 

(९ ) अवस्यंदित--पीधे सीधे कद्दे हुए छिल्छी वाक्य का दूसरे फ् 
हो प्रकार से अर्थ लगा गैना ड 

( १० ) नालिका-र:ैसी पहेली जो द्वास्यपूएं दो और जिसका 
भाव गूढ हो । 

(११) असत्पलाप--श्रे-प्तिर पैर की वात कहना अथवा ऐसा 

उत्तर देना जे। असइद्ध दो; या मूखे के आगे ऐसे दिवन्वचन कहना लिन 
सह न समझता हो । 
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(१२) व्यादार--दूसरे का प्रयोजन सिद्ध करने के लिये दास्य- 
पूर्ण और क्षोभकारी वचन कहना । 
(१३) झदव--जद्ाँ दोष गुण और शुण्य दोप समक पढ़ें। 
एक विचित्र घातहै । इन वोध्यंगों के जितने उदाहरण नाख्य म्रंथों में 
मिलते हैं, उनमें से कोई ऐसा नहीं है जो वीथी नामक किसी रूपक- 
विशेष से लिया गया हो और जिसमें इन सब अंगों का प्रयोग दिसाया 
ञगया हों; यथपि मालविका और माधवो साम फो दो वीथियों का 
उल्लेख मिलता दै। इसका कारण उत्त वोधियों की अप्रप्तिद्धि दी 
जान पढ़ती है। वीथ्यंगों का जो वित्ररण ऊपर दिया गया है, उससे 
स्पष्ट है कि ये सब ऐसे प्रयोग हैं. जिनपे प्राय: द्वारय रख का एद्रेक दोता 
है और जो सुननेवालों के हृदयों फो चमत्कत करके आनंई में निमग्त 
कर देते हैँ । अतएव हमारे विचार में आरम्भ में वंथी और प्रदसव 
प्रस्तावता के ऐसे अंशों को कहते थे जिनमें हँसी या मसखरेपन की 
बातें झ्णिक रहती थीं और जो सामाजिकों के चित्त को प्रसन्न करके 
अभिनय देखने को ओर उनऊी रुचि को उत्फठित करने में समर्थ 
होते थे । धर्नंजय ने अपने द्शरूपक में इन १३ वीथ्यंगों का उस्लेस 
करके स्पष्ट लिए भी दिया है-- 
पपाम्न्यवमेनार्थ पाने चाक्तिप्प सूतशत्‌। 
प्रस्तावनान्ते निर्गच्छेत्तवों चस्ठु प्रप॑चयेत्त्‌ ॥ 
अथौत्‌ इन सब ( वीथ्यंगों ) के द्वारा सूचघार अर्थ और पात्र 
का प्रस्ताव करके प्रस्तावना के अंत में चला जाय और तब वस्तु का 
प्रपंचन आरंभ दो । सादित्यद्पण-कार के अलुसार वीथो के अंग दी 
प्रदसन के भी अंग दो सकते हैं । दा यद भेद अवश्य है कि वीथी में 
उनकी योजना अवश्य धोनी चादिए; पर प्रदसन में उनकी सत्ता 
ऐेच्छिफ द्वोवी है। किंतु रखाणव-सुघाकर में प्रद्सन के इनपे भिन्न दस 
और दी अंग माने गए हैं ॥ यथा--अवलग्रिठ, अवरुइन्द, व्यवद्दार, 
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२ विभ्द्वस्म, उपपत्ति, सय, अनुत, विश्वान्ति, सद्दबाणी और मलाप | 
इनके लक्षण और उदाइरण फे लिये देखिए रसा० (३॥२७०) । 
इस प्रकार भ्स्तावना द्वारा सुझ्य अभिनय छा आरंभ. होना 
« चाहिए । मुख्य अभिनय में सथ से आवश्यक बात अंतिम फल की 
प्राप्ति है। इसके सिर करने में माटफकार को घड़े सोच विचार से फाम 
लेना चादिए |जैप्ता कि दम पहले फद्द चुके हैं, नाटक केचल आमोद- 
प्रमोद और सन-यदलाव फे उपादान हैं। इनसे ये सप बातें तो प्राप्त, 
दोदी दी हैं और होनो भी चाहिएँ, परसाय द्वी ये उच, उपकारी तथा 
इपदेशमय आदर्श का चित्र भी उपस्थित करते हैं। जीवन की व्याख्या 
इनके ह।ण अवश्य द्ोती है, पर जीवन कैसा द्ोता है, यद्दी उद्दे श्य नहीं 
होना चाहिए; वरन यद््‌ दिखाना चाहिए कि जीवम कैसा होना चादिए 
और 5त्तप्त से उत्तम कैपा द्वो सकता है। इसी हिये कद्दा गया है दि 
डामिनय द्वार अर्थ, धर्म और काम को प्राप्ति दोदी है। फल का 
निश्चय दो जाने पर नाटककार फो अवस्थाओं, अथ-प्रक्ृतिप्रों तथा 
संधियों फे अतुसार विचारपूर्वक धनकी रचना करनी चादिए।) 
संध्यंतर--5छ शाख्रशारों का मत है कि संपियों के अंतर्गठ 
उपसंधियों, अन्तर लंधियाँ या संध्यंतर भो द्वोते हैं । इनका उद्देश्य भी 
व्यापार>४ंखला फी शियिलता को दूर कर उसे अग्रखर करना और 
चमत्कार लाना दोत है । ये अंतर संघियोँ २१ बतलाद गई हैं; यथा--- 
(१) साम-अपनी अलुघृत्ति को प्रकाशित करनेवाक्ा प्रिय धाकय, 
(२) दान--अपने प्रतिनिधि स्वरूप भूषणादि फा समर्पण, (३) भेद- 
फपट बचनों द्वारा सुहदों में मेद डालना, (४) दंड--अविनय को छुन 
या देखकर डॉटना, (५) भ्रत्युपन्नमति, (६) बध--दुष्ट का दभत, 
(७) गोत्रस्खलित-नाम का व्यदिक्रम, (८) ओज-निज शक्ति के सूचक 
पचन, ( ९५ ) घी-इप्ट के सिद्ध न हो जाने तक चिंता, (१०) क्रोध, 
(११) साहस, (१२) भय, (१३) साया, (१४) संध्त्ति-अपने छथन फो 


९४9 मागरीप्रचारिणी पत्रिका 


दिपान', (१०) भांति, (१६) दृत्य, (६७) देल्वबघारण-ऊिसी द्देतु से 
कोई निश्चय, (१८) स्वप्न, (१९) लेस, (२०) मद, (२१) चित्र । इनमें 
से खभ्न, लेख और चित्रादि का प्रयोग प्रायः देसने में आता है । 
आरंभ में कार्य-व्यापार पर ध्यान देकर विप्कृंमक का प्रयोग 
करना चाहिए; अथोन्‌ वस्तु का जो विशेष भाग अपेक्षित तो हो पर 
साथ द्वी नीरस भो दो, उसे छोड़ कर शेप अंरा का अमिनय दिखाना 
बचादिए और उस अपेक्षित अंश को विष्कंभक में ले जाना चाहिए। 
परंतु जहाँ सरस वस्तु का भारंम घे द्वी प्रयोग दो सकता दो, पदों 
आपस में की गई सूचना का ही आश्रय लेकर फाय आरंभ फरना 
चादिए । 
अंक में मायक् के कृत्यों का प्रस्यक्त वर्णन रहता दे, अतएब इसे 
रस और भावषपूर दोना चादिप । अंछों में अवांठर कार्य तो पूरा हो 
जाना चादिए, किंतु विंदु लगा रहना चादिए; अर्थात्‌ मुख्य कथा की 
समाप्ति नहीं होनी चाहिए | एक अंक में एक ही दिन फी कथा आनी 
चाहिए | एक के अन॑तर दूधरे अंक की रचना अवस्था, अर्थ-प्रकृति, 
संधि, उसके अंग तथा अर्थोपक्षेपक्नों को ध्यान में रखकर करनी 
चादिए। जिस काब्य में पाँच अंछ तक दोते हैं, उसे साटक और जिसमें 
इससे अधिक दस अंछ तक होते हैं, उछे मद्ानाटझ कहते हैं । 
कुछ शास््रडारों ने अंक के सध्य में झानेवाले अंक को गर्माक 
कहा है और लिखा है कि इसका श्रयोग रख, वस्तु और नायक फा 
उत्कप बढ़ाने के लिये होना चादिए । इसमें रंगद्वार और भामुस 
आदि अंग होते हैं दया चीज और फन् का स्पष्ट भाभास दोता है। 
यदद देखने में झ्ाता है कि किछी नाटक के अंतर्गत जो दूखरा माटक 
दोगा है, वद्द गर्षा> में दिखाया जावा है; जैसे प्रियरशिद्य के तीसरे 
अंक में वाप्तददत्ता फा अपनी सख्तियों द्वारा बत्सराज से अपने पूर्व 
प्रेमन-कृत्यों का भभसिनय कराना; अथवा उत्तर-रामचरित में वाल्मोकि 
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ऋषि का राम-लक्ष्यण के सम्मुख सीता के दूसरे वनवास ,की कथा 
अप्तरात्रों हारा दिखाना; अथवा घालगशमायण में सीता-खयंबर का 
प्रवु्शन 
भाषाययोौग---तादय शाल्तों में इस बात पर भी विचार क्रिया !॒ 
गया है कि पात्रों को किस भाषा में बोलना चाहिए। साधारणत: दो 
विभाग किए गए ऐ-संस्क्रत और प्राकृत। 'अनीच पुरुर्पो, संन्यासिनियों, 
योगियों और कहीं कहीं मद्ादेवी और मंत्रियों की कन्या ओं तथा वेश्याओं : 
के लिये संस्कृत में बेलने का विधान है। रसाणंव सुघाफर में लिखा 
है कि संस्कृत का प्रयोग देवताओं, मुनियों, नायकाँ, शाद्माणों, 
क्षत्रियों, वश्कों, शूट्ठों, मंत्रियों, कंचुकियों, संन्याक्तियों, वि आदि धूर्तों 
तथा योगियों को फरना चाहिए। उसमें यह री लिखा है कि कहीं कह्दी , 
रानियों वेश्याओं, मंम्रि-फन्याझों, पढ़ी लिखी स्त्रियों, योगिनियीं, 
अप्प्राओों तथा शिहपकारिशियों को संस्कुव भरापा के अयोग को आज्ञा 
दी गई है। भ्रारुृत के अनेरु भेद और उपभेद सानकर उनके प्रयोगों 
के नियम दिए गए हैँ । साधारणतः रिक्ियों को प्राकृत में दो बोलना 
चादिए। सध्यम और अधम लोगों को शौरसेनी, नीचों को मागधी, 
राक्षसों तथा पिशार्चो को पैशाची और चांडालों आदि को अपभरश 
बोलनी चाहिए ! इन नियमों में बहुत कुछ मतभेद है । सादित्यदर्पण- 
कार मे एक पक जाति के लोगों के लिये एक एक भाषा तक का निर्देश 
कर दिया है। पर पिनती गरिनाते गरिनाते द्वारकर यह्द कद दिया 
है कि “यदेश्यं नीच पान तु तद्देश्यं दस्य मापितं।” अर्थात्त नीच पात्र 
जिप देश का दी, उसकी सापा मी उसी देश की होनी चाहिए । “कार्य 
तश्नोत्तमादिना कार्यो भाषा विपयेयः ।7-उत्तम पात्रों की भी सापा प्रयोज ता- 
शुसार घदल देनी चादिए ।इससे यद्दी घिद्धांत निकलता है कि आचायों 
»' 'भ यदी उद्देश्य था कि अभिनय में बातचीत ऐसो हो जिसमें बास्- 
* बिकना का अनुभव दोने लगे | सापा-विभ्राग के मूल में यद्दी सिद्धान्त 
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निद्वित हैं। पर भागे चलफर नाटक लिखनेबाले लफीर के फ़क्ोर 
दो गए; और बोलचाल की भाधां में कैधा परिवर्तन दो गया, इसका ध्यान 
ने रस कर उसी धुरानी पद्धति का अज्ञुकरण करते रहे। 
निर्देश परिभापा--साथारणतः सब लोग सब का नाम लेकर 
नहीं घुला सकते । इस में सदा से बढ़ों, छोटों भौर वराबरवाजों का 
विचार रण्प गया है और शिप्टता तथा विनय के अनुरोध से खबर देशों 
में अपने अपने ढंग को भ्या प्रचलित है । हमारे नास्यकारों ने मी 
इस प्रथा का आदर किया है और इसके हियम बना दिए हैं। ये 
नियम तीन विभागों में विभक्त दो सकते ऐं; अर्थात्‌ पूज्य, फनिप्ठ और 
सदश लोएं में व्यवद्दारोपयोगी निर्देश शब्द 


पूज्य के प्रति निर्देश वचन 


निर्देशक निर्दिष्ट निर्देश धचन 

देवता, मुनि, संन्‍्यादी 
चहुशुत | सगवन्‌ 

इनकी ख््रियाँ मगवती 
ब्राह्मण आये 
चुद्ध ठात 
उदाध्याय आचार्य 
गणशिवा अज्जुका 
मूपाल सदाराज 
विद्वान झऋाव 

ब्राह्मण नराधिपर नाम लेकर 

परिजन सपति मद्द, सद्टारक « 


झुत्य, प्रजा बंप देव 
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मुनि -.. नृप्ति राजा अथवा अप- 
हि ध्य प्रत्यय लगाकर; 
जैसे प्रथा के पुत्र 
को पाथ, गंगा के 
पुन्न फो गंगिय 
विदूपक राजा सखे, राजन्‌ 
ब्राद्मण सचिव अमात्य, सचिव 
सारवि र्थो श्रायुष्मनू, आये 
साधु मद्दात्मा तपस्विय, साधो 
युवराज स्वासित्‌ 
कुमार भचुवारक 
भगितीपत्ति आवुत्त 
सेनापति श्याल 
परिचारक रानी अट्टियो, स्वामिनी 
देवी, अद्टारिफा 
राजा महिपी देखो 
| अन्य रानियाँ प्रिया 
पुन्र पिता ताठपाद 
के माता अंच्र 
ब्यैष्ठ भ्राता साय 
माठुल ६(॥ 
सहृश के प्रति निर्देश बदन 
पुरुषों द्वारा पुरुष घयस्य 
ह्ियों ,, खो ० इला, सप्ी 
रा कनिष्ठ के पति निर्देश वचन 
शुरुमन खुठ, शिष्य आदि दीरघायु, पत्स, पृन्न, 
हा ताव 
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शुरुजन अन्यजन शिल्प्र अबवा झ- 
हः घिकार का नाम 
लेकर, या भद्र, 
अद्गपुख 
नीच * हंडे 
अति नीच हंजे 
स्वामी झ्र्त्य नाम लेकर 


नायम-परिभाषा--नाख्य शास्त्रों में इस वाद कया भी विवेचन 
किया गया है कि कैसे पात्र का कैखा नाम रखना चाद्िए। जैस्ते वेश्याओों 
के नाम ऐसे रखने चादिएँ जिनके अंत में दत्ता, सिड़ाया सेना 
शब्द दों; जैसे बसंतसेना। रसाणेव-प्रभाकर में इसका विप्टूव वर्णन दै। 
रंग-शाला--इस संबंध में बड़ा मतभेद हैकि आचीन 
समय में रंगशालाएँ बनती थीं या नहीं। शास्त्रकारों ने नो कुछ 
विवेचन छिया दै, उससे यद्द पता चलता है कि माटके अभिनय 
के लिये रचे जाते थे। पर साथ दी ऐसे नाटक भो होते थे जो कहने 
के लिये तो दृश्य काव्य के अंठगंव गिने जा सकते थे, पर वास्तव में 
जिनका आनंद पढ़ने में दी आता था | पद पद पर श्लोकों की भरमार 
सजीवता और स्वासाविकता का मूलोच्छेद करनेवाली द्वोदी है। 
* इस अवस्था में इस सिद्धांत पर पहुँचे बिना संतोष नहीं द्वोत्ता कि कुछ 
नाटक तो अवश्य अमिनय के लिये रचे जाते थे; पर साथ दी ऐसे 
नाटकों की भी रचना द्वोतो थी जो केवल पढ़े जाते थे और जिमका 
अभिनय या तो हो द्वो नहीं सकता था, या यदि द्वोवा सी द्दोगा ठो वद 
अस्वामाविक जान पढ़ता होगा | पर इसमें संदेद नहीं है कि प्राचीन 
समय में रंगशालाएँ वनाई जाती थीं। भरत मुनि. ने अपने नाव्य शाख 
में यद बतलाया दे कि रंगशलाएँ, जिनको उन दिनों में प्रेक्षाग॒इ कद्ते 
थे, कितने प्रकार की द्वोती थीं और किस प्रकार बनाई जाती थीं। मरथ 
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मुन्रि के अनुसार प्रेजागृद तीन प्रकार के होते थे-विक्षष्ट, चतुरस और 
व्यश्न । विक्षष्ट प्रेत्तायद सब से अच्छा होता है और वह देवगओं के 
लिये है उसकी लंबाई १०८ दाथ होती है । चतुरल प्रेक्षागद मध्यम 
श्रेणी का द्वोता है और उसकी लंबाई ६४ हाथ था चौड़ाई ३२ द्वाथ 
दोती है। उग्र जिंकोण या च्रिशुज्ञाकार होता है और वद निरूष्द 
माना जाता है। चतुरस राजाओं, धनवानों तथा सनधाघारण के लिये 
होता है. और ऊफ्स्त में फेबत आपस के थोड़े से प्रित् या परिचित 
चैठकर शऋभिनय देखते हैं । समोी प्रकार के प्रेत्ञागुरमों का आधा स्थान 
दशकों के लिये और आधथा अमिनप तथा पाप्नों के लिये नियत रहता 
है । रंग-ईंच का सम से पिछला साग रंगशीरष झइलावा है जो छः सभों 
पर बना होता है और जिसमें मात्यतरेद के प्मधिष्ठाता देवता का 
पूजन होवा है। इध्तमें से नेपथ्य गृह $ में जाने के लिये दो द्वार. 
दोते हैं ।, 

रंगमंच के संभों और दीवारों श्रादि पर बहुत अच्छी नक्काशी 
और चित्रकारों होनी चाद्िए भर स्थान स्थान पर वायु तथा प्रकाश 
आने के लिये कऐेखे होने चादिए । रगमच ऐसा होना चाहिए जिसमें 
आवाज अच्छी तरद शूज़ सके | वह दो सढ् का भो द्वोता है । ऊपर- 
वाले छंह में स्वर्ग आदि के दृश्य दिजाए जाते हैं । रंगमच के खंभों पर 
सक्ाशी फे साथ पशुझ्ों, पक्षियों आदि के चेन्र खुदे होने चादिएँ और 
भीतों पर पदाड़ों, जंगलों, नदियों, मंदिरों, अद्नालिकाशों आदि के 
सुंदर चित्र बने दोने चादिएँ। मिन्न भिन्न वर्णों के दर्शकों के लिये 
मिन्न भिन्न स्थान दोने चादिए । ब्राक्ष्यों के बैठन का स्पान सब्र से 





* कुछ विद्वानों ने नेपम्य श्र को व्युधति पर जिचार करके यह छिद्दांत निद्ञाला हे 
कि यह रंगमंच से नाचा बता या। यदि यद ठी& माना श्लाय तो पाजों के रंगयन पर प्ररेश के 
लिप रैशवलरण! शाष्प इसके छोछ विपतेठ अब को प्रकट करेव । ऐसा शान पढ़ता है दि 
रपर्मच के बनाने में अदश्यछवानुसाए नेरप्प इना लिया जाता था | जीचाई छयाई के 
डिसी सर्वेवन्य और ब्कृूप$ नियम का पलन नहीं दंगा या 
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आगे होना चाहिए भौर संकेत के लिये वद्दाँ सफेद रंग के खंभे द्वोने 
चाहिएँ। उनझे पीछे कषत्रियों के थैठने का स्थान दो बिसके खंभे लाल 
हों । उनके पीछे उत्तर-पश्चिम्न में वैश्यों के लिये और ४त्तर-पूव में शांद्रो 
के लिये स्थान हो, और इन दोनों स्थानों के खंभे , क्रमशः पीले और 
नीले दों। थोड़ा सा स्थान अन्य जातियों के लिये भो रक्षित रहना 
चाहिए । यदि अधिक पथान को आवश्यकता द्वो तो ऊपर दूसरा खंड 
ओऔ बना लेन! चाहिए ) इस विवरण से यहू्‌ स्पष्ट विदित द्वोता है कि 
भारतवर्ष में रंगशाला आदि के बनाने के विधान थे । प्रायः जप राज- 
महलों में नाटकों को अभिनय द्वोता होगा, तब साधारणत: रंगमंच की 
रचना फर लीं जाती द्ोगी | 
यह तो भारतीय रंगशाला की श्वस्था थी । ऐसा विदित द्वोगा दे 
कि पाछे से इनरंगशालाओं के तिप्तोण के ढंग पर विदेशीय प्रभाव 
भी पड़ा | बहुत दिन हुए, सरगुजा रियासत हे रामगढ़ स्थान में दो 
पद्दाड़ी गुफाओं का पता लग्रा था। उतमें से एक गुक। में एक प्रेत्ताहगुद् 
बना है. जो कई बातों में यूनानी नाटक-शालाओं से मिज्नता है। उस 
प्रेज्ञागृद्‌ में कुछ चित्रकारी मी है जो बहुत दिनों को द्वोने के कारण 
बहुत कुछ मिट गई है; और जो कुछ अश बचा है, उससे विदित 
द्वोता है कि वद्‌ अंश कई यातों में भरत भुनि के नाट्य शास्त्र में वतलाई 
-हुई चित्रकारी से मिलता है । प्रेज्ञागृहर के सबंध में पास की दूसरी गुफा 
के भीतर अशोक लिपि में एक लेख भो खुदा हुआ है। पुरात्त्ववेत्ताओं 
का मत है कि वह शिलालेख और गुफा ईसा से कम्र से कम तीन सौ 
वर्ष पहले की है | शिलानेख्न से पता चलवा दे कि बढ यफ़ा छुतठुका 
नामक किसी देवदासो ने नत्तेकियों डे लिये बनबाई थी। ऐसा अलु- 
मान द्वोता दै कि रन दिनों जहाँ भारतवर्ष में देशी ढंग के अनेक प्रेक्षा- 
गृद्द बनते थे, व्ाँ किसी नचेकों मे यूनानी ढंग फी नाट्यशाला भी, 
पक नई चोज समसकर बनवा ली होगी; पहली गुफा में ठो नाटक 


वार्षिक अधिवेशन 


कणों नागर प्रदारिणी सभा का ३३ थो धार्षिक अधिवे- 
शन रजियार & ज्येष्ठ :६८६ (२३ मई १६२६) को संध्या के ६ 
यजे समोमयत में होगा। 


कार्यक्रम 
(१) सभा का तेंदीसवों वापिक वियरण विचारा्थ उप« 
स्थित किया जायगा। 
(२) संवत्‌ १६६२ के भ्रायव्यय का हिसाय तथा सयत्‌ 
१३६३ का यज्षट उपस्थित किया जायगा। 
(३) पदाधिकारियों और प्रवन्ध खम्तिति,के सदस्पो फा 


चुनाव | * 
(४) झनन्‍्य आवश्यक कार यदि कोई दो । 


“्यामसुंद्रदास, 
अधान सत्री । 


#ैहरमीनारायन प्रेस $॥0 ३ 
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होते द्ोंगे और दूसरी श॒ुफा में नट और नत्तैकियाँ आदि रहती दोंगी। 
इससे संदेह नहीं कि सारतीय ढंग के प्रेक्षागद्ों के रहते ट्ुए भी यूनानो 
ढंग की नाव्यराला तभी * बनी होगी जब भांरतीय ढंग के भ्रेक्षागृदों 
की बहुत अधिकता दो गई होगी औरलोगों की रुचि किसी नर ढंग के 
प्रेत्ञागुद की ओर हुई होगी । पि 
, रंगर्मच के पीछे एक परदे के रहने का भी उत्लेख मिलता है। 
इसे यवनिका या जवनिका कहा गया है । इस शब्द के आधार पर 
कुछ लोगों ने यह अनुगान किया है हि भारतीय नाठकों का आधार 
यूनानी नाटक हैं; पर इस वात का कोई प्रमाण नदी मिलता | इस 
शब्द केझ्ाघोर पर अधिक से अधिक यद्दी कद्दा जा सकता दै कि जिस 
कपड़े का यद्ध परदा बनाया जाता था, वद यवन देश ( यूनान ) से 
आता द्वोगा । इस परदे को हटाकर नेपथ्य से भा जा सकते थे | इसके 
गिराने या चढ़ाने का कोई प्रमाण नहीं मिल्ता। फह्दी कट्दीं यद् मी लिखा 
मिलता है कि जिस अमिनय का जो रस प्रधान हो, उसी के अक्लुसार 
परदे का रंग भी होना चादहिए। मिन्न भिन्न रखों के सूचक भिन्न भिन्न 
रंग माने गए हैं;जैसे रौद्र-जाल, भयानक-काला, हास्य-शवेत, स्टगार-- 
श्याम, करुण-झपोत (खाकी), अ्द्भुत-रोत, बीमत्स-नील ओर बीर- 
देमबर्ण ( सुमहला) । किसी किसी आचाये. का यह सी कद्दना दै कि 
स्व अवस्थाझों में परदा लाल द्वी रंग का द्वोना चादिए । 
नाठय, वेषभूपा आदि--अमिनय का मूल उद्दे श्य यही है कि 
जो कुछ दिएाना हो, उसे स्पष्ट ऋे दिखाया जाय । इसी को नाट्य 
कट्दा भी गया है । पर ऐसा जान पड़ता है कि अमिनय में बहुत सी 
बाते केवल उसका नाख्य करके बतला दी जाती थीं। जैसे यदि करी 
यह दृश्य दिखाना द्वो कि नद्दी पार करना है, तो इसके लिये यद्ध आवश्यक 
महा माना गया दै कि रंगमंच पर जल का प्रवाह दो और पात्र उसमें 
से द्ोकर जाय । वरन्‌ कपड़ों को उठाकर कमर'“में बाँध लेने वया 
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हाथों से ऐसा नाव्य करने से कि मानों पादी में से हलकर था सैरकर 
ञ्ञा रहे हैं, इस कृत्य को पूर्वि मान ली जाती थी । इसी प्रकार यदि 
रथ पर चढ़ने, उतरने का अभिनय करना हो तो उसका नाट्य करमा 
हो अलम्‌ था। वास्तव में रंगमंच पर रथ के लाने यां उध पर चढ़ने 
आदि की ध्ावश्यकृता नहीं थी। सासंश यह है कि शरीर के भ्रत्येक 
अंग का प्रयोग फरके वास्तविक कृत्य की सूचना दे देने का विधान 
किया गया था, और ऐसा जान पढ़ता है कि प्रेत्षकगण इन संकेतों को 
सममकर अभिनय का आनन्द उठा सकते ये । वेपसूपा 
आदि के संघंध में भी विवेचन किया गया है। कपड़ों का रंग तक 
गिनाया गया है; जैसे आमीर कन्याएँ नीले रंग का कपड़ा पहने रहें; 
धर्म कृत्यों के समय सफेद रंग का कपड़ा दो; राजा आदि भड़कीले 
रंग के कपड़े पहने इत्यादि । चेहरे को रेंगने का भी विधान है; मैसे- 
अंध्र, द्रविद़, कोशल, पुलिंद अधित रंग के, शफ, यवन, पहुव, वाह्वीक 
गौर वर्ण के तथा पांचाल, शौरसेन, मागध, अंग, बँग आदि श्याम रंग 
के दिखाए जायें । शूद्रों और वैश्यों का भो श्याम रंग हो; पर ब्राह्मण 
ओर क्षत्रिय मौर वर्ण के दों | सारांश यद्‌ है कि उस समय को स्थिति 
तथा अभिनय के प्रतिबंधां फो ध्यान में रखकर जदाँ तक संमव था, 
ब्दोँ तक धास्तविकता ठथा सजीवता लाने के उपाय पर बिचार किया 


गया है, और नियम बनाए गए हैं । 
[ क्रमशः ] 


(५) महाकवि भूषण 
[ हेखक--पंडिठ भागौसयप्रसाद दीक्षित, काशी ] 


8८308/%दाकवि भूषण का हिंदी साहित्य में एक मुख्य स्थान 
हृ! से कह है। हिंदी पत्रिकाओं में आजकल भूषण पर अच्छी 
96%53706 4ची चल रही है । मिश्रभंघु मदीदय ने इन्हें नवरत्रों 
में स्थान दिया है जो कि छबित ही है । जिस समय 
सम्पूर्ण भारत झंगार रस में निमग्न हो रहा था और बिलाए-लिप्शा 
बढ़ रद्दी थी, उछ समय पक भूषण ने दो देश की परिस्थितिपर विधार 
करके मारी निधौरित किया था; तथा घीर रस की कविता करके झूंगार 
में डूबी हुई दिंदू जाति को जीवन प्रदान करने में बहुत बढ़ा काम 
दिया था, और उसे साठ भूमि के उद्धाराथ सम्तद्ध किया था । मैं इस 
लेप को निम्न लिखित मागों में विभक्त करता हैँ-- 
(१) भूपण का बंश-परिचय ओर मतिराम का अांघुत्व, 
(२) भूषण और उसके झाश्रयवाता, 
(३) शिवाजी और भूषण की समफालीनता, 
(४) शिवराज-भूषण का निर्मोण-काल, 
(५) विरोधी पक्त फी शंका फा सप्ताधान, 
(६) कविता का प्रभाव । 
उपर्युक्त बातों पर क्रमशः विचार करते हुए शंकाओं का समा- 
धान करने फा प्रयत्न करूँगा | आशा है, विद्वत्‌ समाज निष्पक्ष रीति 
से विचार फरने फा फष्ट उठावेगा ! ; 
बंश-परिचय 
सुपण ने अपने प्रंथ शिवराज-भूपण में अपना परिचय इस प्रकार 


दिया दे-- 
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दुज कन्नौज कुल कश्यपी रक्नाकर छुत घोर । 

बसत त्रिविकिमपुर सदा तरनिनवनूजा तीर ॥ २६॥ 

वीर वीरवर से जहाँ उपजे कवि गदर भूप ) 

देव विदारोशर जहाँ विश्वेश्वर तद्॒प॥ २७ ॥ 

इन दोहों से विदित होता है फि मदाकवि भुपण फान्यकुडम 
प्राद्मणं में कश्यप गोन्नी रत्नाकर के पुत्र थे और जमुना फे किनारे 
तिविक्रमपूर 'तिकप्रमपुर! ग्राम के निवासी थे । वहीं पर बीरवरपुर 
में मद्वाराम बीरदल का, जो अकबर बादशाह के मंत्री थे, जन्म 
हुआ था; और विश्वेश्वर के समान विद्वारीश्वर सद्दादेव का वहीं 
मंदिर भी था। इन वातों के अतिरिक्त और कोई बा भूगण के 
सम्बन्ध में उतके कथन से विदित्‌ नहीं होती । परन्तु शिव्सिंददसरों ज, 
वंशमास्कर, वजकिरय सर्वे आजाद आदि से भूषण के तीन या चार 
भाइयों जा पता चलता है। सरोज ने इनके तीन भाई मतिराम, 
चिन्तामशि और जटाशंकर या नीलकंठ माने हैँ। शेप मंथ प्रथम 
दो को दी भाई मानते हैं । किसी ने भूषण को बढ़ा माना है; किसी 
ने मविराम को और कोई चिन्तामण्णि को:बेडी माई-मानवा है। 
मतिराम ने छंदसार दिंगल में अपने वंश का *चरिजिय: शव प्रकार 
दिया है । 





तिरपाठी बनपुर बसे वत्स गोत्र सुनि गेद । 
विदुव चन्रमनि पुत्र रहेँ मिरिघर ग्रिर्धर देद ॥२१॥ 
भूमिदेव घलभद्र हुव विनदि तनुज झुतरि गा 
पंडित पंडित मंडलो संडन मद्दी मद्दान॥२२॥ 
जविनके तनय ध्दास्मति विश्वनाथ हुव नाम । 
टुविधर शरुठिघर को अनुज सफल गुन]न कौ घाम॥२३॥ 
तासु पुत्र मतिराम फवि निज मति के झमुसार । 
छिंद स्वरूप सुजान कौ बरनन्‍्यौ सुजस अपारदारशया 
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इन दोदों से विद्त होता है कि मतिराम वत्सगोत्री निपाठी बनपुर 
निवासी पं० विश्वनाथ फे पुत्र और श्रुतिधर फे भतीजे थे; और उन्होंने 
स्वरूपसिंद छुँदेले के आश्रय भें रहकर छंद्सार पिंगल (बंचकौमुदो) 
पंथ रचा । अब दोनों के कथन से विदित द्वोता है कि दोत्ों का गोत्र 
भिन्न है। भूषण कश्यप-गोत्री थे और मतिराम बत्सगोन्नी । पहले रत्वा- 
कर के पुत्र थे और दूसरे विश्वनाथ के । अत्त: जब दोनों के पिता और 
गोन्न भिन्न हैं, तघये सद्दोदर बन्धु कदापि नहीं हो सकते। संभव है, उनमें 
कोई धन्य संबंध दो। दोनों एक आमवास्ती हो सफते हैं; क्‍योंकि 
तिकघनपुर और बनपुर मिलते हुए नाम हैं. | इस पर कुछ सज्नों ने यह 
शंका उत्पन्न की है कि ये मतिराम प्सिद्ध मतिराम से, जो कि भूषण के 
भाई थे, मिन्‍म हैं । परंतु शिव्तिइसरोज में छंद्सार पिंगल से उद्धृत 
एक कवित्त दिया हुआ है। उससे विदित होता है कि छंदत्तार पिंगल 
के रचयिता दी प्रसिद्ध मतिराम थे | वद छंद यद्द है -- 
दत्ता एफ जैसो शिवराज भयो जैसखो 
अन्र फतह सादि सी नार साहियो समाज है। 
पीसी, , विचौर-घनो राजा मरनाद भयों 
जेंसो६--कुमाउँपति पूरे रण जाज दै। 
जले जयसिंद  यशवंत्र महराज भणए, 
जिमफों मही में अ्जों बढ़ौघल साञज्ञ है। 
पिन्नसादि नंदसी झुंदेल कुल चंद जम 
ग्रेसो अवध उद्ित स्वरूप सहाराज है॥ 
इसमें सतिराय ने अपने तौन वर्तमान आश्रयदाताओं श्रीनगर- 
पति फतद शाह, कमा्डे-व्रेश ज्ञानदंद और कुंडार-पति स्वरूपसिंद 
घुँदेले की भशंसा शिवाजी, राणा प्रताप, मद्दारण जयसिंद्ध और 
जसवंतशिद्द से तुलना करफे की है । इस तुलना में गुण और स्वसाव 


का साम्य भी भहुत्त कुछ पाया जाता है। प्रथम दो राजाओं के 
श्ध् 
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आश्रय में सतिराम का रहना पू्व से दी प्रसिद्ध है। शिवसिंद सेंगर और 
गौर्विंद गिल्ा भाई जी ने मी उक्त दोनों आंभश्रयदाताशों का उल्लेख, 
किया है । यह फतह शाद प्रीनगर (अलमोड़ा ) के राजा ये । गोविन्द 
भाई जी ने भूल से इन्हें छुंदेला मान लिया है। झलमोड़ा गजेटियर में 
इनका स्पष्ट उल्लेख मिल जाता है । 
उक्त प्रमाण से यद्द निश्चित है कि छुंदसार पिंगल प्रसिद्ध मतिराम 
का द्वी है। अतः भूषण और मतिराम के सद्दोदर आता होने की फिंवदुन्ती 
अम-मूलक है। नारनौल से दूसरी श्रति छुंदखार विंगल फी मिलने से 
यद्द बात और भी दृढ़ द्वो गई । 
श्रीयुक्त प॑० मायाशंकर जी याज्षिक से वातौलाप करने पर विदित 
हुआ कि उक्त बात पर वे भी ममसे सहमत हैं । 
बिन्तामशि के भाई न दोने के सम्बन्ध में अब तक फोई लेख 
नहीं मि्रा और फन्नोजी (मकरंद शाद्) भॉंसला के झाश्य में उनका 
रहना पाया जाता है। कन्नोजी नागपुर में & संवत्‌ १७९० के लग- 
भग चतेमान थे। उस से पहले या पीछे नागपुर में कोई मोंसला इस नाम 
का नहीं पाया जाता। शिवाजी के पूर्वजों में एक नाम मकरंद शाह 
अबश्य पाया जाता दे । परन्तु उस्र समय में चिन्तामणि का वतमान 
दोना असंभव है। नवीन कृत भ्रबोध-रस-सुघासर से विदित द्वोवा है 
रछि जद्दोंगीर के समय में प्रसिद्ध बिन्‍्तामणि से मिन्‍न विन्तमरणि 
नामक एक और कबि सी थे। अतः शुज्ञा के प्रशंसक चिन्तामणि से 
प्रसिद्ध चिन्तामणि मिन्‍न ये जो कि भूषण के भाई ये । 
नीलकंठ के विषय में कोई भ्रमाण भूषण के भाई द्वोने का नहीं 
पाया जाठा | अठः मैं मी उनको माई मानने में असमर्थ हैँ | शिवसिद््‌ 
सेंगर नें सरोज को भूमिका में उसके निर्माण का फारण भूषण, 


2 न ननन-नपप पड पनिए लिंग 73 फट सर ति सलन-ज- 
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पे 


चिन्तामणि! और मतिसम के सम्बन्ध में सिथ्या किंवदन्तियों फे 
,फैलमे से उत्पन्न हुए अप्त को दूर करना बतलाया है और भूषण 
का जन्म्र सं० १७३८ तथा चिन्तामण्णि का सं? १७२९ वि० लिखा है | 
अतः मेरा अनुमान है कि सरोज् का कथन सत्य है जो फि उसने 
खोज के साथ लिखा दै। भूषण का सं० १७९७ वि० तक वर्तमान होना 
निमश्नित रुप से सिद्ध दो चुका है । 


भूपण और उनके आभ्यदाता 


अब तक खोज से भूषण के लगभग १२-१३ आप्नयदाता मिल 
चुड्े हैं। उनके विपय में ऋमशः कुछ वर्णन किया जांतो है--- 
(१) भूषण ले अपने सब से पहले आश्रयदता रुद्रताहि का 
वर्णन शिवराज-मूपण के प्रारंस में दी क्रिया है। वह दोदा यह है-- 
कुल सुलंऋ चित्रकूट पति सादुख सील समुद्र । 
कबि भूषण पदवो दुई हृदयरम-सुत रुद्र ॥२६॥ 
इस्र दोदे से पिद्त होता है कि रुद्रसादि जी चित्रकू ह-पत्ति सोलंकी 
बंश में हृद्यएम्र ( हें य शादि या दरिदृर शाह ) के पुत्र थे । हृदय- 
राम के ये तोनों द्वी नाम साहित्य क्षेत्र और इतिद्वाप्त में पाए जाते हैं । 
इन्हीने भूषण को भूषण? की उपाधि दी थी | इनका उपाधि से पूबे नाम 
क्या था, यह ज्ञात दोनो फठिन है। रुद्र सादि जी की प्रशंधा में 
विंतार्मारि कृषि का रो एक कवित्त याक्षिक सद्दोदय ने आपाद़ सं० १९८१ 
की माघुरी में प्रकाशित छिया हैछ। उसमें उनको बाबू रुद्सादि कह कर 
संबोधन किया गया है । 
रीबोँ गजेटियर घ्रु० ८० में विजौरा (वर्दी) के बायू राद्टसादि फा 
बरणन आया है। उप्तमें राद्रलादि के प्रपोत् सयूर शाद का भारंस फाल 
अटठारदवीं शताच्दी माना है । सभ्ालोचर पत्र के संपादक सद्दोदय ने यद्द 





# देखो माघुरी भाषा सं० १६८२, ४० उ४३. 
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समय सन्‌ १७५० लिया है। अब विचारणीय यह्द है कि रीवाँ गजैटियर- 
बाले रुद्रसादि भौर शिवराज भूषण में वर्शित रुद्रसाहि एक द्वी व्यक्ति दे 
अथवा भिन्न भिन्न हैं । दोहे में उन्हें खोलंकी वंतालाया है । गज टियरवाले 
रुद्रसादि मो चालुक्ष्य वंशी (चंदेल) हैं, जिनझा दूसरा नाम सोलंकी 
भी है । दोद्दे में वे चित्रकूट-पति कहे गए हैं ।रीवाँ राज्य के सोलंकी मी 
चित्रक्रूट-पति कहे जाते हैं। रीबों राज्य के प्रसिद्ध दुरवारी कवियाज् 
लालजी मह्दापात्र ने मी, जो मरहरि मद्दापात्र के वंशन्न हैं, मुकसे यददी 
कट्दा है कि सोलंकी चित्रकूट-पति के नाम से विख्यात हैं; क्योंकि 
उनके पू्धज़ों ने पहले पदल चित्रकूट पर द्वी अधिकार जमाया था। 
अब्दुल रद्दीम (खानखाना) ने भी एक दोहे में रीवॉ-नरेश फो संबोधन 
> फर ऐसा द्वी संकेत किया है । वद दोद यह दै-- 
चित्रकूट में रमि रहे रहिमन अवघ नरेश। 
जा पै बिपता परति है सो आवतु एद्दि देश ॥ 
जब रहीम आपत्ति की दशा में चित्रकूट में भ्रमण कर रहें थे, तब 
उन्हे कुछ कवियों ने आ घेरा । उनके पास देने को कुछ नहीं था| वब 
रहीम ने उक्त दोद्दा रीपाँ नरेश के पास भेजा था, जिस पर भद्दाराज 
रोवाँ ने एक लाख रुपया उनके पास भेज दिया जिसे उन्दोंने 
कवियों में वाँठ दिया। इस दोंदे से मी यद्दी ध्वनि निकलती है कि 
सोलंछो चित्रकूट-पति कद्दे जाते दूँ । चित्रकूट पदाढ़ का जो 
सिलसिला राजापुर से रीवाँ राज्य की ओर वढा है, वद वर्दी 
तक चला गया है । संभव है, इसी से रुद्रसादि को चित्रकूट-पति 
कट्दा गया द्वो, क्योंकि उसका कुछ अंश उनके दाज्य में मो था; अथवा 
सोलंकी द्वोने से द्वी यद्द उल्लेख किया गया द्वो । 
वर्दी रीवोँ राज्य के बघुभाने में है और चिंताप्रणि ने भी उन्हें बाबू 
रुद्सादि कद्दा है तथा उनके सादस की बड़ी प्रशंधा को है । गज्ोटियर 
में मी उनका प्रशंधापूर्ण वर्णन झाया है। कवियों ने अपने छंदों में उनके 
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पिठा का नाम हृदयराम तथा हृदय शाह दोनों बतलाया है; परंतु गड्को- 
टियर में वह हरिहर शाह के नाम से चद्धिखित हैं । यह हृरिदर शाद 
हृदय शाह का हो अपन्रंशा रूप है जो अँग्रेजी में डेग्रेज लेखक के ठीक 
_ ठीक न सममले के कारण लिखा गया है। अतः यह निश्चित है कि 
भूषण और चितामसि के आश्रयदृता और गझ्जैटियर में वर्णित रुद्र 
साहि एक द्वी व्यक्ति हैं । ग 
श्रीयुत पं० कृष्णविद्वारीजी मिश्र ने इनका समय सं० १६५८ ई०- 
माना है; परंतु इसमें एक बड़ी भूल है । रुद्रशाद के दो पीढ़ी पीछे मयू र 
शाहका प्रारंभ काल आपने सं० १७५० ई० जिया है भर पक पीढ़ी का 
आनुवान से समय २० वर्षेमाना है। अतः दो पीढ़ी पूर्व रुद्रलादू का समय 
१७५०-४० ८ १७१० ई० पूरे द्वोता चादिए । परंतु आपने यद्ध समय 
१६५८ ६० निकाला है जो कि अवश्य भ्रमपूर्ण है। मैंने पौपकी माधुरी- 
वाज्षे लेख के प्ू० ७७५ पर रुद्र साहि का सम्रय सद्‌ १७०० (संवत्‌ 
१७५७ बि०) के लगमग लिया था। उठे विचित्र गणित से मिश्रज्ी ने 
अमपूर्ण बताने की कृपा की दे । पाठक छ्य॑ निधोरित फरें कि मेरा 
कथन अमपृर्ण है अथवा मिश्रजी का। मिश्रजी ने १४ के ब्यथे ही 
छोड़ दिए हैं. और २३ पीढो के स्थान में २४ पोढी मान ली हैं। इसी से 
यह लगभग ५० यर्ष का अंतर दिखाई देग है। आशा दै, मिनी फिर 
विचारने का फष्ट उठावेंगे। जब रुद्रसादि का समय निर्धारित दो गया, तथ 
यह भी मानना पड़ेगा कि भूषण की कविता याती रुद्रसादि फे समय की 
है अथवा उसके पीछे फी दोगी, उससे पूर्व की कद्ापि नदों हो सकतो । 
(२) भूषण के दूधरे आश्रयदाता रीवॉ-नरेश अवधूवप्चिंद जी थे 
जो कि रुद्रसादि के द्वारा दी हुए होंगे। इनका समय सं० १७५७ से 
१८१४० बि० तक है। पं० फ़ष्णविद्वरीजी मिश्र सं० १७६८ बि० में भूषण 
का रोबों दरयार में उपस्थित दवोना मानते हैं। शिवराजमूपण के प्रछ 
९६६ पर द्वनकी प्रशंघा में एक कवित्त दिया हुझ्मा है। 
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(३ ) मद्दाराज साहू सितारा-नरेश का राग्यकाल सं० १७६५ 
से १८०५ पैक दै | इनकी प्रशंसा में भूषण और घिंतामणि के कहे 
छंद पाए जाते हैं । कहीं कही पाठांतर हो गया है। फिर मो कुछ धेंद 
अबाघ रूप के साहू की प्रशंसा में मिलते हैक । साहू के दरबार में 
जाने से पूषे आखेट के समय भूषण ने भनजान में ५२ कवित्, जो 
शिवाबावनी के नाम से प्रसिद्ध हैं, घाहू को सुनाए थे। परंतु यद्द शिवा 
जी के प्रति किंवदृदी होने से तथा उसम्रे ऐतिहासिक विरोध पड़ने फे 
कारण (इन्द्र जिमि जम्म पर! बाला कवित्त १८ या ५२ बार कहने 
और शिवाजी द्वारा पुरस्‍्क्रत द्वोने की किंवदंती प्रसिद्ध द्वो गई और 

ये क्षिंबदृतियों मिन्न मिन्न स्थानों में मिन्न मिन्न रूप से पाई जावी हैं । 
*१(४) कमा नरेश छानचन्द्र भी मूपण के आम्रयद।दा ये, यद्यपि ये 
हानचन्द्र फे पिता उद्योवचन्द्र के दरवार में मी रहे थे | भूयण के पारितो- 
पिक न लेने पर मतिराम से कम्राऊँ नरेश के असंतुष्ट होने की द्िंव* 
दंदी मिथ्या है । अजमोड़ा के पंठ जो का पत्र प्रिश्र जो को इसी संबंध 
में मि्रा है। उन्दोंने अन्‍य दो संस्कृत कवियों के संबंध में यद उल्तेख 
किया दै जिस पर मतिराम ने “एक मठवाले काइ अंकुद् न मानो तो 
हुरद दरवाजिन तें दूर_कीजियतु हैं” कवित्त कद्दा था। मठिराप्त ने 
अलंकार-पंचाशिका सं० १७४७ में रामचन्द्र के लिये बनाई था जिपतमें 
उद्योवचन्द्र की साधारण प्रशंघा करते हुए श्ञानचंद्र के द्वाथियों की 

भूरि भूरि प्रशंसा की है | वह छन्द यद्द दै-- 
सदज्ष सिकार खेले पुहुमि पद्ार पदियार, 
रहौ पतन गदू ढार सों लपटि के । 
कहें मतिराम नाद सुनत नगारन की, 
नगन के गदपती यढ़ ते निशल्‍्चटि के। 
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सोद्दे दल बूंद में गयंद पर ज्ञानचन्द्र, » 
बसत बिलंद ऐसी सोभा री बढ़ि के । 
मेरे जान मेघ के ऊपर अमारी कसि, 
मधवा मद्दी को सुख लेन भायौ घढ़ि के !॥। 
भूषण ने मी ज्ञानचन्द्र के दाथियों की मूरि भूरि प्रशंधा की है , 
जिसका अंतिम पद्‌ यह है--“मेघ से पमंडित मजेमदर तेजपुंज गुंजरत 
कुंजर कम्ाऊँ नरनाह के४&।? इन .दोनों वर्णनों की तुलना से स्पष्ट प्रतीत 
दोता है कि मूपण ज्ञानचन्द्र की द्वी सभा में गए थे। उद्योतन्द्र तो 
सतिराम से असंतुष्ट से थे | फिर उनको भूषण को वषह्दाँ ले जाना 
कभी संभव नहीं । 
मतिराम से कप्ताऊँ नरेश फा छंदसार पिंगल में उरलेख किया है।। 
पद भी ज्ञावचन्द्र की ओर द्वी संफेत है; क्योंकि छुंदसार पिंगल सं० 
१७५८ वि० में बना और उद्योतचन्द्र का सं० (७५७ से दो एक वर्ष 
पूथे द्वी देदांत दो चुफा था। अतः निम्रित है फि भूषण ज्ञानचन्द्र फे 
ही दरबार में गए थे | मत्तिराम ने छुंद्सार पिंगल के वक्त छूंद में अपने 
तीन वर्तमान आभ्रयदाताओं का इस्लेख किया है; अतः समालोचकर्पू 
के फथनानुसार किंवदंती के आधार पर नहीं, अपितु उक्त प्योप्त 
प्रमाण द्ोने से मुपण को ज्ञानचन्द्र के आश्रित माना है और मिश्र 
जी फी ढिंवदंतोी उन्होंने स्वयं दी मिथ्या प्रमाणित कर दी है । 
(५) बाजीराव पेशवा--इसकी प्रशंसा में भूषण के दो एक फवित्त 
- पाए जाते ई---४ बाजीराव बाज की चपेट चंग घहूँ ओर तीतर तुरुक 
दिल्‍ली मौतर बचे नहीं” --। यद्द्‌ स्पष्ट वाजीराव फोी प्रंशप्ता में है। 
गोबिन्द गिद्धामाईजी ने यही पाठ माना है। शिवराजभूपण में “बाजी 
क देखो हिवराज भूषण प्ू० १६७ 7 देखो माधुरी पौर १६८१, ५० ७१२. 


+ देखो समालोचक पृ्‌॥७० ६२. 
७ देशो शिवराजरातरू । 
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सब बाज फी३/ पाठ दिया है, वह निरयंक है। प्राचीन श्रतियों में अयम 
पाठ दी मिलठा है। भूषण को बाजीराव पेशवा के समकालीन न मानने 
के कारण दी यह पाठ-मेद किया गया है ॥ एक दूसरे छनन्‍्द “सूपन 
टिरोज लों परावने परत जाके दिल्‍ली पर परत परन्दन की घार है”+ 
में मी साहू की प्रशंसा की गई दै। परंतु निश्चित बात यद्द है कि साहु 
कही लड़ने नहीं गए औरम स्वयं सेनाफे साथ युद्ध में रहे। उक्त दणुनरमें 
सं० १७९२7 दि० में वाजीराव पेशवा के जो कि साहु के मंत्री थे, 
दिरली जाते समय पिरोंज पर छावनी तियत फरने का ही उस्त्ैप़ है । 
मेरे विचार से “धाजीराव गाजी मे पवारखौ भाई छत्नसाल, भ्रामिल 
विठायौ चंत्रत्त करके कद॒तता सो”? < वाला छंद भी भूपण का दी है । 
घाजीराव पेशवा के छोटे भाई की भी श्रशंसा में पक छन्द पाया 
जावा है।.. 

(६) चिंतामणि। ( चिमनाजी ) बाजीराव के छोटे भाई थे । इनकी 
प्रशंसा में , शिवराज शतक में गोविन्द भाईजी ने एक छुन्द दिया है; 
परन्तु शिवाबावनी में किसी ने पाठांवर कर दिया है। इसका फारण 
यह प्रतीत ह्वोवा है कि 'त्यों ग्लेक्ष वंश पर चिंामणि देखिये! + का भाव 
ने समझकर और चिंतामणि की कवि मानकर यह पारठांतार 
इतर प्रान्तवाज्ञों ने छर दिया“ परंतु मद्दाराष्ट्र प्रात में वद्दी पाठ 
बना रद और बाजीराव के छंद के साथ रहने से सम्कते में कोई 
कठिमाई नहीं हुईैं। अतः बिंतामणि 'के आश्रय में मी भूषण का 

रद्दना पाया जोठ है। ह हि 


# शिण्यू० १० १७० 

न गिर सू० थद ७, ए० २६5 

+| दें० प्रांट डक को डिख्टो द्वितीय मांग 

३६ दे० माधुरी पैष सं> १ृ&८१ एु७ ७७२ 
+ दे० शिवराज शठक पृ० ४८ 
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(७) मद्दाराज छम्रशात्र छुँदेला की प्रशंध्ा में भूषण के बहुत से 
छंद पाए जाते हैं । पक छंद में “साहू फो सराहों के सराहों छश्न शाल 
को” क पद भाया है। इ६ से स्पष्ट विदित द्वोवा है हि भूषण साहू 
फे दरबार से लौटकर छत्रशाल्र के यहाँ गए थे | इनछो भूषण ने 
डोकरा! फट्टकर एस्लेख किया है । “खाये मलिच्छिन के छुद्चरा पै 
तर्बो छुकरा फो डकार न झाई! +। इससे प्रतीत द्वोता है कि भूवर्ण 
की अवस्था छत्नशाल जी से बहुत छोटी थी | मद्दाराज छत्रशाल ने - 
भूषण फे प्रस्थान पर पालको में कथा लगाया था | मन 

/ « ७ (८) राबराज़ा घुघरसिद्र बूँदीनरेश की प्रशंखा में भूपण के कई 
छुंद मिलते हैं 4। इनकी कठारी की कई कवियों ने बड़ो प्रशंसा की है 
भुषण बूंदी गए थे। उन्दोंने मो उनकी तल्बार को अच्छा पर्णन 
किया है । ये लगप्ग २० वर्ष तक दिल्ली के दीवान पद्‌ पर भी कार्य 
करते रहे थे। उसो समय भूषण को इन्दों ने जद्दाँदिर शाह के दरबार में 
उपस्थित किया था । 

है] जयपुरनरेश सवाई जयदिंद सं० १७५६ में गद्दो पर बैठे 

थे। भत्ते भाई सापमन भासमान मान जा को सानत समिखारिन 
के भूरि भय जाल है” + इत्यादि छंद में वेषशालाञों का स्पष्ट 
वर्णन है। उसकी उत्तम सभाओं तथा राज्य के गए हुए भाग के उद्धार 
फरने का भो वर्णन है । ये सब बातें जयपुर नरेशों में से केवल सवाई 
जयसखिंद में पाई जाती हैं-। मिरजा जयछिंद दूधरों के लिये लड़े थे । 

” उन्होंने अपना राजोद्धार नहीं किया और न किसी ने उतका राश्प 

दबाया ही था, न वेधशालाएँ द्वी बनवाई । परन्तु जयसिंद् ने ये सत्र 








# देखो-शिवरान भूषण ए० १६३२ मे. १० 
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फाये किए । ौन्दोंने दूँदीनरेश से अपना राज्यवापस् छीन लिया और घुध- 
सिंद को दूँदी से निच्नाल दिया । जयपुर भी उन्दोंने वसाया। उनके पास घन 
भो बहुत था । वेघशालाएँ जयपुर, दिसली, फाशी और उब्जेनमें बनवाई। 
मिश्नजी इसे भुषण का रचा द्वी नहीं बदलावे और न सवाई जयतिंद 
के लिये रचा बतलाते हैं । यद्दी नहीं, वाजीराव पेशवा, जदँदार शाह, 
भगवंतराय खीची आदि किसी फे लिये भी भूषण के कवित्त रचने 
से आप इनकार करते हैं. । परन्तु भूपण में यद्द विशेष गुण था कि मिसकी 
.भशंसा में छंद रचते ये, उसकी कुछ विशिष्ट घटनाओं का मी उल्लेख 
कर देते ये । अन्य कवियों की अपेत्ञा उसको यद्द विशेषता अन्नग 
भलकती रहती है। आपने भूषण शब्द को विशेषण मानकर रचपिता का 
नाम उड़ाने का अयत्न किया है। परन्तु “भूपन मरतसंड भरत भुभाल 
है” में भरत्ंड, भरत सुआल के साथ ठीक अर्थ देदा है; क्योंकि 
अरतखंड का भरत दो संस्यापक था, जिससे खबाई जयसिंद की उपप्ता 
दी गई है। यह तुलना वितनी अच्छी है! सब ने इसे भूषण का 
दी रचा माना है। पर यद मिश्रजी के विचारएँ का विरोधो है, इध से 
स्थात्‌ उनकी यद धारणा द्वो गई दो । 
सवाई जयलिंद ने जयपुर में शुद्धि समा भो कराई थी जिसमें दो 
व्यवस्थाएँ शुद्धि के संत्रंध में दी गई थीं । इनकी प्रतियोँ सरस्वती पुस्तका- 
लय काशी में अस्तुत हैं दया शीघ्र प्रकाशित द्वोनेवाली हैं | यद्द कार्य 
भी भूषण के श्रयत्नों के अनुकूल था; अतः भूषण भर जयसिंद से भेंट 
झवश्य हुई द्ोगी । 
पिश्नजी ने सवाई पद न आने से इसे मिर्जा जयसिंह के लिये रचा 
साना है; परंतु मिरज़ा शब्द भी तो इसमें नई है | मूपण राष्ट्रवादी कवि 
थे । वे कदापि मुखलमानों को उपाधि को महत्व देना म चाइते थे। यहा 
नहीं, उन्होंने हृदय शाह को हृदय राम और रुद्र शाद को रुद्र कद्दकर द्वी 
संतोप किया है । शिवराज्ञ भूषण में जयसिंद की बहुत प्रशंसा की है 
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और जसवचंतलिद्‌ पर कई घार कटाक्ष कर गए हैं | इसका मुझ्य कारण 
भी सवाई जयतिंध से सम्प्रानित द्वोना ही प्रतीत द्ोता है। उक्त 
घटनाएँ बतलाती हैं कि वद छंद भूषण का दी है । उसमें भूषण का नाम 
भी दिया हुआ है। फिर भी इससे इनकार करता ठीरू प्रतीत 
नहीं द्ोता । + 
(१०) दिल्ली का घादशाह जहाँदार शाह सं० १७६९ बि० 
में गद्दी पर चैठ[। यह घड़ा रखिक था! रावग़णा घुद्धविंद्दू इसके 
दौवान थे । जब भूपण रावराजा बुद्धस्सिद्र के दरचार में गए द्वोंगे ,तभी 
बादशाद के घुलाने पर उनकी भेंट हुई दोगी और तमी जद्दोदार शाह 
सहोदुर के लिये“ चदृत पेंड”'&छ घाला फविचय फट्दा गया होगा । मिभ्नज्ञी 
जद्दों? शब्द भर्ती का मानकर 'दारा शाह? की प्रशंसा में उक्त छंद 
मानते हैँ) याक्षिकजी का भी यदी विचारदै। भरतपुर लाइनेरी को जिस 
प्रमोध-रख-सुधासार पुस्तक फा उल्लेख किया गया है और बतलाया गया 
है कि उस ग्रंथ में जहाँ” शब्द अलग और 'दारा शाह? अलग लिखा है, 
उप्तफी दोनों प्रतियों को देखने का सोभाग्य मुक्त को मी प्राप्त हुआ है । 
श्रीयुत प॑ं० मायाशंकरजी याक्षिक के पास वे दोनों भ्रतियाँ थीं। एक 
प्रति में 'अद्वांदार शाद! एक साथ लिखा है और दूसरी में 'जदोाँदारा 
शाह! पर तीनों शब्द्‌ ऋभशः समान 'मंतर पर लिखे हैं । अतः “जहाँ? को 
दाए शाह! से भिन्न मानता ऋदापि उचित सर्दी । 'जहाँदार शाह! शब्द 
" चु्ठ के अब पर लिखा है और कविच का शेष संपूरो भाग दूसरे प्र 
पर चला गया दै। इससे मी जद्दांदार शाद एक दी शब्द प्रतीत द्वोवा है। 
दारा के रा की मात्रा मूल से बढ़ी प्रतीत द्वोतो है और जहोँ- 
दारा शाद के र पर झा की मात्रा बहुत खटकती है। इम दारा शाह फ्रे 
समकालोन किसो दिंदू राजा को नहीं पाते जो भूषण का आश्रय- 
दाता दो । अपितु ४०-४५ चपे पीछे तक कोई दिंदू राजा भूषण का 
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कार्य किए । रन्‍्दोने दूँदीनरेश से अपना राज्य यापध छीन लिया और बुघ- 
सिंद को दूँदी से निकाल दिया । जयपुर मी उन्‍्दोंने बसाया। उनके पाते घन 
मो बहुत या । वेघशालाएँ जयपुर, दिल्‍ली, फाशी और उच्जेन में घनवाई। 
मिप्नजी इसे भूषण का रचा द्वी नहीं घतलाते और न सवाई जयतिंदद 
के लिये रचा बतलाते हैं । यद्दो नहीं, बानीराव पेशवा, जदोंदार शाद, 
भगवंतराय स्वीवो आदि किसी के लिये भी भूषण के कवित्त रचने 
से आप इनकार करते हैं । परन्तु भूषण में यद्द विशेष शुण था कि शिसकी 
« >भ्रशंखा में छंद रचते थे, उसकी कुछ विशिष्ट घटनाओं का मी उल्लेख 
फर देते थे । अन्य कवियों की अपेज्ञा उनको यह विशेषता 'अक्नग 
मलकती रहती है। झापने भूषण शब्द को विशेषण मानकर रचयिता का 
नाम उड़ाने का अयत्न छिया है । परन्तु “भूपन मरतसंड भरत भुआ्नाल 
है” में भरतखंड, भरत मुभाल के साथ ठीऋ अथ देवा है; क्योंकि 
भरठखंड का भरत हो संस्थापक था, जिससे सवाई जयशिंद फी उपमा 
दो गई है। यद्द तुलना दितनी अच्छी है! सब ने इपे भूपण का 
दी रचा भाना है। पर यद्द मिश्रजी के विचारों का विरोधों है, इध से 
स्थात्‌ उनकी यद्द धारणा दो गई दो । 
सवाई जयसिंद ने जयपुर में झुद्धि समा मो कराई थी भिसमें दो 
ज्यवस्थाएँ शुद्धि के संत्रंध में दी गई थीं ! इनकी प्रतियाँ खरस्तरती पुस्तका- 
लय काशी में प्रस्तुत हैं दया शीघ्र प्रकाशित द्वोनेवाली हैं | यद्द कार्य 
भी भूषण के प्रयत्नों के अनुकूल था; अतः भूषण और जयतिंद से सेंट 
अवश्य हुई दोगी । 
मिश्रजी ने सवाई पद न आने से इसे मिरजा जयतिंद्र के लिये रचा 
साना है, परतु मिर्जा शब्द सी तो इसमें नहीं है । भूषण राष्ट्रवादी कवि 
ये । वे कदापि मुसलमानों की उपाधि को मदत्व देना न चाइते थे। यददी 
नहीं, उन्होंने हृदय शाद्द को हृदय राम और रुद्र शाद को रुद्र कद्दकर दी 
संठोप किया है। शिवराज भूषण में जयसिंद की बहुत प्रशंसा की है 
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सौर जसवबंतर्सिद पर कई धार कटाक्ष कर गए हैं | इसका सुर्य कारण 
भी सवाई जयघ्तिंद से सम्प्रानित द्वोना द्वी प्रतीत द्ोता है। उक्त 
घटनाएँ बतलाती हैं कि बह छंंद्‌ भूपण का दी है । उसमें भूषण का नाम 
भी दिया हुआ है। फिर भी इससे इनकार करना ठोक अतीत 
नहीं दोता । 

(१०) दिल्ली का बादशाह जदाँदार शाह सं० १७६९ वि० 
में गद्दी पर बैठा | यद्द बड़ा रसिक था। रावराजा बुद्धस्िद्द इसके 
दीवान थे । जब भूषण रावराजा बुद्धर्सिद्द के दरबार में गए होंगे ,वभी 
यावशाद के घुलाने पर उनको भेंट हुई द्वोगी और तमी जद्दोंदार शाद 
बह्ौदुर के लिये“चढ़त पैंड”& वाला फविच्य कह्दा गया द्वोगा । मिश्रजी 
धजदों” शब्द भर्ती का मानकर 'दारा शाद! की प्रशंखा में रक्त छंद 
मानते हैं। याक्षिकजी फा भी यद्दी विचार है। भरतपुर लाइनेरी फी निम्न 
प्रवोध-रस-सुधासार पुस्तक का उल्लेख किया गया दै भौर बतलाया गया 
है कि उस ग्रंथ में 'जहाँ? शब्द अलग और 'दारा शाह? अलग लिखा है, 
उल्फी दोलों प्रतियों को देखने का सौभाग्य मुझ को भी प्राप्त हुआ है | 
श्रीयुत ५० सायाशंकरजी याज्षिक के पास वे दोनों प्रतियाँ थीं। एक 
प्रति में 'जहाँदार शाह? एक साथ लिखा है और दूसरी में “जहाँदारा 
शाह? पर सीनों शब्द क्रमशः समान अंतर पर लिखे हैं। अतः “जहाँ? को 
दास शाह से भिन्न सानमा कदापि उचित नहीं। “जद्दोंदार शाह! शब्द 
चृष्ठ के अंत पर लिखा दे ओर कबित्त का शेप संपूर्ण भाग दूसरे घृछ 
पर चला गया दै। इससे भी जद्दाँदार शाद एक द्वी शब्द प्रतीत द्वोता है। 
दारा के शा की मात्रा सूल से घढ़ी भ्रतीत द्वीवो है और नदों- 
दारा शाह के र पर आ की मात्रा बहुत खटकती है। दम दारा शाह के 
समकालोन किसो दिंदू सजा को नहीं पाते जो भूषण का आध्रय- 
दादा दो । अपितु ४०-४५ वर्ष पीछे तक कोई दिंदू सजा भूषण का 
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आश्रयदाता नहीं था। भूषण की उपाधि ही दारा शाह के चालीस वर्ष पीछे 
उन्हें मिली थो। जद्दोंदार शाद फो हिन्दुओं से पूर्ण सद्दानुभूति थी। राज्य 
का दोवान भी द्विन्दू था ठथा इस फवितत में उसकी विजय और वीरता 
का उल्लेख है । संगीत, कविता झादि से मी बहुत प्रेम करता था। दारा 
शाह की तो अंतिम युद्ध में पराजय हुई यो । अतः इसकी प्रशंसा में 
कद्दे जाने के लिये १०-२० वर्ष पूथे के किसी युद्ध को खोजना पढ़ेगा । 
अठः मिश्चित रूप से यह छंद दारा शाद्द की परशंध्षा में नहीं, जद्दोंदार 
शादह््‌ की प्रशंसा में द्वी कद्दा गया हैं! “विलीस है किन जाहु घुलाये” 
पद इसी का संकेत करता है। 
(११) भगवंतराय खीची--ये अस्रोयर नरेश थे और इन्दोंने कई 
युद्धों में बढ़ी विजय प्राप्तकी थी ठया अपना राज्य बहुत बढ़ा लिया 
था। खीची की त्रशंसा में मुझे भूषण कृत जो छंद मिला था, भिश्रजी 
उप्ते भूबर का रचा बतलाते हैं, बढ मी एक अशिक्षित भाट के कयन 
पर । उस पर मिश्र जी ने पेलिओोमराफी विद्या ( अक्तर-विज्ञान ) का 
आधार लेकर भूषण को भूघर सममाने का प्रयत्न किया दै। परंतु 
लिखित प्राचीन प्रमाण की अपेक्षा एक अशिक्षित के मौखिक कथन का 
कोई मूल्य नहीं। दिस पर भी नरहरि मद्दापात्र के वंशन लालजी 
कविराजा द्वारा एक कवित्त और मी भूपण कृत खीची की प्रशंसा 
में मिला | वह्‌ उन्हें याद भी या और संग्रह में लिखा हुझा भी था। 
बढ कवित्त यद है-- 
कुंडन समेत फाटि विदृद मतंगन को, 
श्रोणित कौ नंद सद्दि मंडल में भरिगौ। 
मूपन भनत [तहाँ मूप भगवंतसिद्द, 
मारत समान मद्दी भारत सौ करिगौ। 
ताद्वी सर्मे माख देखि सुगल तुराव खाँ को, 
जानिसे न तट लो कहाँ ते घौडत छरिनौ। 
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याजीगर कैसी दगाबाजी फरि बाजी घचढ़ि, 
द्वाथो द्वाथा द्वाथी तें सद्दादृति उत्तरिगौं॥ 

उक्त फविराजा जी प्रसिद्ध विद्वान्‌ और रीवाँ राज्य के जागीरदार 
दरवारी कवि हैं। उन्‍्हों ने शूपण कृत “उढि गयो भालप्त तेंरुजुक 
सिपाहिन कौ” कर इत्यादि छूंद्र को भो भूपण कृत द्वी बतलाया था। 
इस दूसरे छंद के मिलने से अशिज्षित भाद का कथन कोई मूल्य नही 
रखता और न अद्दर विज्ञान दी कुछ सद्दायता कर सकता है। अब 
निश्चित रूप से कटद्दा जा सकता है कि ये छंद भूषण के द्वी हैं और वे 
सगवंतराय खीची को खृत्यु के समय सं० १७९७ तक अवश्य 
कत्तेम्रात थे। , 

( १२) पौरच जाति के राजा अमरेश के पुन्न अनिरद्ध स्िंद् की 
प्रशस्मा में भी भूषण कृत पक छोंद पिला है। ये ज्षन्नी थे। अलीगढ़ 
जिले में पौरच लोगों ने कुछ राज्य स्थापित करिए थे| । इस कवित्त में 
मैंदू का उल्लेख है जो ६. आई- आर. पर प्रधिद्ध रेलवे जंकशन दे । 
इतिहास से इनकफ्रे समय का पता नहीं चलता । 

इन घारह राजाओं के अतिरिक्त अन्य भी कुछ लोगों के आश्रय 
में भूषण के रदने की संभावना है | । छल सज्जन जैपुर नरेश रायसिंह 
के दरबार में भी भूषण फा द्वोना मानते हैँ । मेरा अनुमान है कि यद् 
फ्वित्त जयसिह के संमुख उनके पूवर्नों को प्रशंसा में कद्दा गया है, 
क्योंकि इस में उनके ५ पूर्वजों का उल्लेख है । श्रन्य कोई हद एनकी 
प्रशंसा में नहीं पाया जाता | यदि भूषण रायसिंद के यद्दोँ गए द्वोंगे, तो 
उन के अंतिम उम्रय में पहुँचे दोंगे। चिंतामणि के भी कुछ छंद राम- 
सिंद्‌ फी प्रशंसा में पाए जाते हैं । 
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शिवगाजभूषण में भूषण दे कुछ आश्रयदावाओं का इल्लेस हैक । 
उसमें छुमाऊँ, मांघव, आमेर, दिल्‍ली और र्यात्‌ मोरंग के राजाप्ों 
का पठा चल गया है; क्‍योंकि उनके वर्णन के कवित्त भूषण रचित पाए 
गए हैं । श्रीनगर का राजा फनद् साह बहुत दी उदार और कवियों के 
लिये कत्पवृत्त था | इसलिये संमव है, वहाँ मी भूपण अवश्य गए हों । 
मतिराम तो निश्चित रूप से वद्दोँ रद्द चुके थे । उसकी तुझनना एन्दोंने 
शिवाजी से की है! बीजापुर, गोलऊंडा, जोधपुर और चित्तौर का 
उह्जेस भी यद्दी वदलाता है कि भूषण बड्ोँ मी गए थे । इस प्रकार 
आश्रयदाताओों के ज्ञाठ दोने से भूषण के जीवन की बहुत सी घटनाओं 
ठथा समय का पता लग ज्ञात है। 


भूषण और शिवा जी 


शक्त आशभ्रयदाठाओों में से पक्त सी शिवाजी के समकाजञीन 
नहीं थे । शिवाजी संवन १७२७ वि० में परलोकवासी हुए थे | इसझे 
२० बे पश्मात्‌ तक भूषण का एक मी आमदश्रयदाता दिखाई नहीं देता । 
अकेले छत्रशाल के प्रारंभिक काल से शिवाजी का अंविम खमय 
मिलता है। परन्तु भूषण छत्रश्नाल मद्दाराज के यहाँ घाहू के दरबार 
से लौटकर गए ये और वमी इन्दोंने “साहू कौ सराद्यों के सरादों 
छन्नशाल कौ” + वाला छन्द पढ़ा था। मूपण के आश्रयदाताओं की 
सूची उनके समय के साथ यहाँ दी जाती है-- 

(१) बाबू रुद्रखादि सोलझी सं० १७५७ वि० के लगमग 

(२) मद्ारज अवधूवर्सिंद रोवॉनरेश सं० १७५७ से १८१२ वि०वक 

(३) कमाऊँ नरेश ज्ञानचन्द्र.. सं० १७५७ से १७६५ तक 

(४) मद्दाराज छन्नशाल बुँदेला. सं० १७२८ से १७९१ तक 





# दे१--रिवराज मूष॒य, छइ २४६. 
+ देखो--रिवराज मद, ६. १६३, दे; १० वा । 
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(५) महाराज साहू सितारा नरेश. सं० १७६५ .पे १८०५ तक 
(६) रावराजा चुधर्दिंद्द दूँदी नरेश सं० १७६४ से १७२८ तक 
(७) सवाई जयतलिंद जयपुरनरेश . सं० १७५६ से १८०० तक 
(८) जहोँदार शाह दिल्‍ली मरेश. सं० १७६९ बि० 
(९) बाजीराव पेशवा सं० १९७७७ बि० से १७९७ 
(१०) चिंतामणि ( चिमता जी ) सं० १७८० के लगमग 
(१९) भगवन्तरसिंदह खीची असोथर नरेश सं० १७८० छे(१७९ज्तक 
(१५) अनिरुद्धलिंद पौरच नरेंश अज्ञात काल 
इन बारद आाश्रयदताओं में एक सी शिवाजी का समकालीन नहीं । 
भूषण की उपाधि भो रुद्र सादि द्वारा सं० १७५७ के लगभग पिली 
थो । अत्त; रुद्र साहि से २० वे पूदे परलोकवासी दोनेवाले शिक्षाजी 
के दसबार में भूषण कैसे पहुँच सकते हैं ९ 
किर यद्द प्रश्न द्वोता है कि उन्होंने शिर्वाज भूषण की रचना बयों 
की ९ भूपण शिवाजी को ईश्वर का अवतार मानते थे; क्यों कि एन्‍्दोंने दिन्दू 
धर्म की रक्षा को थो और भूपण राष्ट्रीय कवि थे । अतः अन्य राजाओं 
में शिवाजी का आदर स्थापित करने के लिये द्वी पन्द्ोंने शिवराजभूषण 
रवा था। उसका भारत के घहुत से राज्ञा्रों पर प्रभाव भी काफ़ी पढ़ा 
था, जिस से सोलंकी, खीचो, जाट, पौरच, बुन्देले, मरहठे और राजपूत 
स में पर्याप्त जीवन झाया था। भूषण के शिवाजी से मिलने की घटना 
भी साहू से द्वी संघंध रखती है । 
शिवरनभूषण को स्चना भी यही घचलाती है कि चइ शिवाजी के 
दरबार में रहकर नहीं रचा गया । उसम्रें ऐतिहासिक ऋम बिल्कुल नहीं 
है और नजीवनपरित्र केढंगपर दी बह लिखा गया है। सूइम का सुजान- 
चरित्र, लालका छुत्नप्रकाश, पद्माकर को द्ग्मत बदादुर विरदावली आदि मु 
प्रंध उनके रचयिताओं मे अपने आश्रयदातार्थों के सामने रदकर रचे हैं । 
उनमें और शिवराजभूषण के क्रम में बहुसे मिन्नक है । इसकों बहुत सी 
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घटनाएँ शिवाजी के पीछे की हैं और उम्रके निर्माण-काल से पीछे की 
घटनाएँ तो और मी अधिक हैं । शिवराजमूपण के छुंद्र २४९ में जो 
अनेझों आश्रयदाताझों का उस्लेस्ट है, उनड्े यहाँ जाते के पीछे हो मूपण 
साहू के दरवार में पहुँचे थे और उमो अपने ग्रंथ में उन्दोंने उनका 
उल्लेख रिया है । 

अठः भूषण शिवाजी के समझालीन कद्ावि न थे और न उनके 
आश्रय में उन्होंने अंय रचा और न मविराम भूषण के भाई ये । अतः 
मेरे विचार से ये दोनों बातें किंवदृंदी के आधार पर दी फैल गई हैं। 
फिर पीछे से भूषण की रचनाओं को बहुत कुछ ठोढ़ा मरोड़ा भी गया दै। 
इसके विषय में तथा शिवाराजमूपण को रचना के विषय में छिसी 
भिन्न लेख में विचार किया जायगा | विस्तार-मय से इ लेख को यहाँ 
समाप्त करके आशा करता हूँ छि सादित्य-सेवा और सत्य फी खोम 
करनेवाले द्िंदी-प्रेमी इस पर गंभीरता पूर्वक विचार करने का कष्ट 
छठावेंगे । 


समालोचना 


शजपूताने फा इतिहास--तपम संड । अन्पकर्ता तपा प्रशाद्न राबवहादुर 
बडित गौरीशकर दीधचघन्द ओसा, भजमेए । 


यह ग्रंथ फेवल इतिहास द्वी नहों है, वरन्‌ राजपूताने का खासा 
गज्ने टियर है । जिस मंथ में किसो देश के राजा, राज्य ओर राजशासन का 
चर्णन हो, उसे बहुधा इतिद्दाख कद्दते हैं । परंतु गजेटियर वह विवरण है. 
जिसमें फेवल इतिद्ास दी नहीं, वरन सभी विषयों का समावैश रहता है। 
इसे रूप-रंग, आकार-विस्तार, नदी“नाले, पद्दाड़-जंगल, जल बायु, खेती- 
धारो, लोग-बाग, धर्म-रुम, जाति-पोंति, रीति-रस्म, चाद ढाल, आचार- 
विचार, कपड़े-लत्ते, गद्दना-गुरिया, षोली-बानी, शिक्षा-फला, रोग्र- 
राई, अकाल-दुकाल, ढोर-घछ्ेरू, पेशे-धंघे, व्यापार-रोजगार, लेन-देन, 
घन सम्पत्ति, छट-मार, लड़ाई-दगे, राज-दरवार, अमल-भाग, जोणों- 
शीरणे महल मंदिर, शदर-कर्नरे, गोँव-लेड़े और मुख्य मुख्य ठौरों की 
ख्याति इत्यादि की मॉँकी सम्ना चादिए। ऐसो जानकारी कै 
भांठार से किसको लाभ न पहुँचेता ? शासन-क्तोओ्रं के लिये तो यह 
अमूल्य संग्रह है। जो जानकारी किसी देश में वर्षा रदकर शराप्त नहीं 
दो सकती, वद्द उछ स्थान के ग्रज्जेटियर फा अध्ययन करने से एक सप्ताह 
भर में छपलव्ध द्वो जाती है। इसलिये आप्रेजों ने लाखों रुपए खर्च 
करके कैवल भारतवर्धाय पज्ञेटियर दो नहीं, वरन्‌ दर एक प्रदेश और जिले 
फे झलग अलग विवरण सैयार फरवा डाले, जिसके कारण “जा विला- 
यत” वाला भी इस श्रदेश के प्राचोन निवाश्तियों तक को ऐसी प्रामाणिक 
बाते बतलाया करता है, जो उनके कमी श्रवण-गोचर न हुई हों । यद्द 
नहीं समझना चाहिए कि गज़ेटियर लिपने को बात केवल अंग्रेजों को 
सूमी | इमके पद्जे के शासनकत्तो मी इस प्रकार की रचना कर गए हैं। 
श्द 
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मुसलमानी जमाने में अब्थुल फलल आइने-अकररी को रचकर झपने 
जमाने की स्थिति का एक अमूल्य वर्णन छोड़ गया है। उस्चके पूर्व 
पैयिल कवि विद्यापति ने मी संघ्कृत में एक गे टियर लिख डाला था | 
बह स्वयं शाछनकतों नियुक्त हुधा था; इसी कारण उस्ते ऐसे प्रंय के 
लिखने की आवश्यकता जान पढ़ी - दिंदी में इस प्रकार के उपयोगी 
अंथ सक्षीसर्वी शवाब्दी में मई लिसे गए थे; परंतु वीसर्वी शवाव्दी के 
आरंम से अब कुछ इस भोर ध्यान छिंवा है। इस शैत्ञी को 
प्रथम हिंदी पुस्तक वाबू साधुचरण असाद ने लिखी, जिसका नांस 
भारत-भ्रमण है। वह छिस्ती 'अंश में मारतर्पीय इम्पीरियल गेंटियर 
की समठा करता है । 
इसके लिसे जाने के कुछ फाल पश्चात्‌ मध्य प्रदेश में मिलों के 
पृथक पृथफ्‌ दिंदी गद्चेटियर लिखने का कार्य आरंभ हुआ | हममी तक 
१० जिलों के विवरण छपे दे । उस भान्व का एफ प्रादेशिक गण्ेटियर 
भी तैयार दो चुड और छप रदा है । प्रायः एक बर्ष पूर्व जब मुमते 
उमप्रके विषय में भूमिझा के रूपमें दो शब्द लिसने का आप्रद किया गया 
था, तब मेरा अठुमान था कि बह प्रादेशिक गच्चे टियरों का प्रथम प्ंय 
होगा। परंतु ओमा जी के परिश्रप्त ने यद मान शरता-सिरमौर राज- 
यूताने को दिल्यया। उनझा 'राजपूलाने का इतिहास! एक नवीन वर्ग 
का गजे टियर है; क्योंकि उसमें जिला और श्रारेशिक गज टियर दोनों 
इक्ट्टें कर दिए गए दैं। भादेशिक साग में चार धध्याय हैं। झेप अध्यायों 
मे पृथक प्रथकू रक्वाढ़ों का विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है। आदे- 
शिक अंश का प्रथम अध्याय सारे राजपूताने का भूगोल संबंधी चित्र 
उपस्थित करठा है भौर साथ द्वी खाय सामाजिक, सा द्त्विक, घार्मिक आदि 
व्यवस्थाओं का मी घोध करा देता है। दूसरे और दौीसरे अध्यायों में 
राजपूत जाठि और प्राचीन राजवंशों का विस्वारपूर्वक वर्णन है, 
जिनमें “राजपूत जाति को क्षत्रिय न माननेवालों को तद्विषयक्त 
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दल्ीलों फो जाँचकर सम्रमाण यद बतलाया है कि जो आये क्षत्रिय 
लोग इजारों धर्ष पूषे भारत सूलि पर शासन्र फरते थे, उन्हीं के वंशघर 
आज फल के राजपूत हँ?। शिक्षित देशों में विकासवाद पर बड़ा जोर 
दिया जाता है, जिसमें त्तीची अवस्था से ऋमरश: ऊँची दशा फो पहुँपना 
एक प्राकृतिक नियम सुस्थिर किया गया है। विकासवादी डार्यविन साहप 
नेकयह घिद्ध किया दै कि मजुध्य बंदर की भौलाद है। कुछ फुद इसी 
सिद्धांत पर संयुक्त प्रांत के शिक्षा विभागाध्यक्ष नेरफोस्ड साहय से 
प्राह्यणादि का आविर्भाव चमास-डोप्रों से बतलाया था। इस्री 
प्रकार? प्रसिद्ध इतिहासकार डाक्टर बिन्सेंट स्मिय ने अपने इतिद्ास में 
चान्नियों की उत्पत्ति मूल निवासी भील फोलादि जंगली जातियों से 
लिख दी है। भोमा जी ने घड़ी योग्यता के साथ इसका खंडन किया 
है और अपने कथन के समर्थन में ऐसे प्रमाण दिए हैं जिनका किसी 
प्रकार खंडन ही नहीं हो सकता । साथ ही साथ भोमा जी ने अपने 
देश-भाइयों के विवाद का भी यथोचित समाधान किया है ।, 
ल्ब्ध-प्रतिछ डाक्टर देवदत्त भांडारकर फलकत्ता विश्वविद्यालय 
के प्रधान इतिद्ासाध्यक्ष ने श्रोरामचन्द्र कुलोप्पन्न उदयपुर के क्षत्रिय 
बंश को शिलालेखों और अन्य प्रमाणों से ब्रांक्ण जातीय सिद्ध किया 
था। परंतु ओमा जी ने उनके अर्थ लगाने की अशुद्धता धघतलाकर और 
कहे नवीन सबल प्रमाण देकर उदयपुर वंश को पंडिताई या भिछ्लुकी 
से बचा लिया । नहीं तो संभव था कि रुदयपुरी बंश ब्रद्यतैज्ञ प्राप्त 
फरते ही कदाचित्‌ सांडारक€ का भाँडा-फोडू कर ढालता | परंतु क्षत्रि- 
यथत्व को मान्रा स्थिर रहने के कारण, विप्र-दोप को दोष न गिवकर 
अपने पूपेजों फे कथनानुसार यह कहता हो! 'चला जाता दै--'मारत 
हू पाँ परिय तुम्दारे”! । इन अध्यायों के पढ़ने से राजपूर्तों की प्राचोन 





# भव तो ढार्विस के विरझ अमेरिकावालों की त्वोंत बदल गई हे । दाल ही में 
वहां के एक शिचक को डाविनी वाद पर व्याख्यान देने के कारण दंढ दिया गया है । 
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शासन-पद्धति, युद्ध-प्रणाली, स्वामि-मक्ति, वीरतां यौर उनकी वीरोंग- 
नाओं के पातिप्रत्य धग्स, शुर-बोरठा और साहस आदि का वित्र हृदय- 
पट पर अनायास सखिंच जाता हैं। इसके छिवा प्रन्थकत्तों ने उन 
प्राचीन घरानों का भो दिग्दशन करा दिया है जो वत्तमान क्षत्रिय वंशों 
के अतिरिक्त राजपूताने में राज्य कर गए हैं। घिकन्दर और उसके यूनानी 
साथी मारत में कैसे आए और चन्द्रगुप्त ने उन्हें कैसे निकाला, शक, 
कुशन और हूण लोगों का कैसे आगमन हुआ और उनको क्‍या गति 
हुई, गुप्त वंश कैछे यढा, द॒ृ्पपरधेन ने अपना साम्राज्य कैसे स्थापित किया, 
- इत्यादि घटनाशों का परिचय संक्षिप्त रीति से करा दिया गया है | इधके 
साथ ही यद्द सी बतला दिया गया है कि राजपूत जाति झपना प्राचीन 
इतिद्दास भाटों की करतूच से फह्दों तक भूल गई और बाप का बेटा 
और थेटे का बाप कैसे बना दिया गया और शुद्ध स्रोत से उत्पन्न वंश 
के लोग भपावन कुलों से अपना संबंध कैसे यवलान लगे। जो यहुवेरी 
भूलें टाड सरीसे खोज फे इतिद्वास में प्रवेश कर गई थीं, उनझा मी 
” ध्यधोचित निवारण कर दिया गया है। चौये अध्याय में मुसलमानों, मर- 
हठों और ऑप्रेज़ों से राजपूताने का संबंध वतलाया गया है। सब १९१५ 
ईस्वी में “द्वितकारिणी” पत्रिका में वायू राखालदास रचित बंगाल 
के इतिद्वास (बंगला) की समालोचना करते हुए मैंने लिखा था-- “यदि 
दर पक प्रान्द के एक दो विद्यान्‌ बनर्जी बाबू की शैज्नी की ऐविदासिक 
पुस्‍्तफें रच डालें, ठो हिन्दुस्थान के इतिहास का संग्रह कैसा परिपूर्ण 
और श्रेष्ठ दो जाय और मारतीय खाद्दित्य के पऋ अपूर्ण अंग की 
पूर्ति दो जाय ! यद्द बात नहीं है कि द्िन्दी जाननेवालों में ऐसे इविद्ा- 
सज्ञ नहीं हैं। दर पक प्रदेश में कई नामी पुरुष मौजूद हैं। उदादरणाये, 
रायवद्वादुर पं० गौरीशंकर द्वीराचन्द ओम्घ, जिन्होंने खोलंकियों के 
विपय में एक उत्तम प्रन्थ लिख डांला दे। वे कदायित्‌ समस्त राज- 
पृताने के राजपुरतों का अनुपम इतिदास लिख सहते हैं ।” मुझे यह 
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लिखते बड़ा हप द्ोता है कि दस ही वर्ष के पश्चात्‌ ओम। जीतने 
भोमकाय प्रन्थ लिसफर ऊपर लिफो अभ्यर्थना फो सार्थक करके दिस- 
ला दिया । ओमा जी के ग्रद्ेटियर का प्रधान अंग इतिद्वास दी है और 
सह यथार्थ में अज्ञपम्‌ है । 

इस भ्रंथ को खूबी यद है. कि फोई घात पिना प्रमाण बतलाए 
नहीं लिएी गई है। इसी कारण आधा प्रंथ फुड-नोटों से मरा हुआ दै । 
यह बात अप्रेज़ी गजेटियरों में भी नहीं पाई जानी । यह इतिद्वास-लेस- 
को के लिये विशेष उपयोगी है । लेसन-रशीश्वी उत्तम और हृद्यप्राद्द 
है। यत्र तत्न प्रारेशिक मुद्ाविरे प्रन्यकत्तों के निवास-स्थल फा परिचय 
करा देते हैं.। यह पुस्तक दर एक पुस्तकालय में संप्रद्द करने योग्व है। 


दोरालाल 
( रायपद्दादुर, बी० ए० ) 





पृथ्ची प्रदक्तिणा या विदेश में २२ मास--शान मदल य्रवमान। का १२ 
याँ ग्रध । लेखक ओऔरयुक्त वावू शिवप्रसाद गुप्त, सग्पाइक बाबू पुकुद्दीलाल ओशसतव, 
प्रऊ'शक शानमढल कायौतय, क रो । भूल्य १५) 


गत सन्‌ १९१४ ई० के सई सास अथौत्‌ युरोवीय मद्दायुद्ध 
आरंभ दोने के फोई तीन दी चार मास्त पूर्च काशी फे सुप्रतिष्ठित 
रईस और वर्तमान “आज” तथा “ज्ञानमंडल” कायौलय के अध्यक्ष 
भ्रीयुक्त बाबू शिवप्रधाद जो गुप्त विदेश-यात्रा करने के लिये घर से 
वतिफले थे और इक्कोस समाप्त तक विदेश में रददने के उपरान्त स्वदेश 
लौटे थे | इन इक्कीस माधों से से लगभा छः माप्त इ ग्लैंड और आय- 
लैंड में, छः मास अमेरिका में, ढाई मास जापान में, दं। मास कोरिया , 
और चीन में तथा तीन मास सिंगापुर जेल में व्यतीत हुए थे | इस 
प्रवास में गुप्त मद्दाशय ने जो झुछ देखा, सुना और समता था, बदी 
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, उन्होंने इस पुस्तक में .लिखा है । पुस्तक के चार खंड हैं जिनमें अलग 
“अलग मिस्र, अमेरिका, जापान और चौन देश का बर्तन है। इंग्लैंड 
का इस देश में कोई दाल नहीं दिया गया है और जान बूककर नहीं 
दिया गया है। इसका कारण भी स्पष्टवादी गुप्त जी ने साफ बदला 
दिया है; और बह यदद कि उनझे राशनोतिक विचार उन्हें उस समय 
को परिस्थिति को देखते हुए इ“्लेंड के सम्बन्ध में कुछ कहने नहीं देते 
ये। पुस्तक में केवल चार दी देशों का वर्णन है; और नाम है उसका 
-/ध्रथ्वी प्रदक्तिणा” इप्तलिये कुछ लोगों ने पुस्तक के नाम् के सम्बन्ध में 
आपत्ति मी की है। इसमें संदेद नहीं कि इसमें अतिव्याप्ति दोष आता 
है; पर वह इस दृष्टि से क्षम्य हो सकता है कि इस दोप से रहित 
नामफरण भी सददज नहीं था। अस्तु; पुस्तक में २९० एक रंगे, दो- 
रंगे और तिनरंगे चित्र तथा छः मानचित्र हैं। पुस्तक बहुत बढ़िया 
चिकने मोटे फागज पर छोटे अक्षरों में छपो हुई है। 
दिन्दी में प्रवास सम्वन्धी ग्रंथ और यात्रा-विवरण बहुत द्वी कम 
हैं; और जो हैं. भी, उनमें विदेश यात्रा से सम्बन्ध रखनेवाले प्रंथ 
और भी कम हैं । ऐसी दशा में हम आरंभ में द्वी बिना किश्ली प्रकार 
के संकोच के कद्द सकते हैँ कि द्विन्दी के प्रवास-सादित्य में इस समय 
यह ग्रंथ अनेक दृष्टियों से सर्वश्रेष्ठ स्थान का अधिकारी है। एक तो 
यों ही हम भारतवासी विदेश यात्ना से घबराते हैं; और फिर दममें से 
जो लोग किसो प्रकार अयवा किसी कारण विदेश जाते भी हैं, तो 
अधिवांश पूरे सादब बद्वादुर बनकर लौटवे हैं । और सादब बद्धादुर 
घन जाने पर दिन्दी के साथ कोई खरोकार रसा नहीं जा सकता ! 
कुशल दे कि बाबू शिवप्रसाद गुप्त उन लोगों में नही हैं; नदी वो इस 
-प्र'थ-रत्न से भी वेचारी दिन्दी वंचित द्वी रद्द जाती। विदेश जाने छे 
बहुत्त पहले बाबू साहब में अपने देश के प्रति और खाय ही अपनी 
मातृमाषा के प्रति बहुत कुछ प्रेम और बहुत कुछ अमिमान उत्पन्न हो 
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चुका था, जिधने उनप्रे इसकी रचना! मातृभाषा हिंदी में कराई । इसे_ 
दिंदी का सौमाग्य दही समझना चादिए । हि 
प्रवास के साधारणत: तीन उद्देश्य हुआ करते हैं-पनाजन, झ्ाना- 
जन और मनोविनोद । गुप्त मद्दाशय की विदेश-यात्रा कुछ तो मनों- 
बिनोद्‌ के उद्दे श्य से हुई थी और कुछ ज्ञानाजन के लिये भी । वे आर- 
सम से हो अपने देश को राजनीतिक, सामाजिक और आधिक दुर्दशा से 
परिचित हो चुके थे और सदा दुखी मन से उस दुर्दंशा का अठुमंव 
फिया करते थे। पुस्तक में अतेक स्थलों पर इस बात का प्रमाण मिलवा 
है कि गुप्त सहाशय ने इतने दिन विदेश में आँखें घन्द करके नहीं विताए 
भै-पन्‍्दोंने खाली सैर सपादा नहीं किया था-घलिकर ये स्थान स्थान पर 
अपने देश की अवस्था तथा देशवाद्तियों के, आचार विधार आदि फी 
तुलना करते चलते थे; और इस बात का अनुभव फरते चलते थे कि 
इमारा देश संसार की प्रायः सभी बातों में शेश संधार से कितना पिछड़ा 
हुआ दै-उसे धरमी कितनी अधिक उन्नति करने की आवश्यकता है। 
पुस्तक में ऐसो अनेक बातें धाई हैं जिनसे यद्दी सिद्ध होता है कि गुप्त 
मद्दाशय के लिये एक माज देश-सेवा ही धर्म है भौर देश-सेवा दी कर्म 
है। भाप जहाँ गए हैं, बद्दीं आपने अपने देश और उसको दुदंशा का 
चित्र अपती आँखों के सामने रखा दै; जहाँ अवसर मिला है, वहीं 
उप्तकी उन्नति का उपाय सोचा है। जहाँ फोई अच्छा काम होता देसा 
है, घहीं अपने देशवासियों को उसका अनुकरण फरने फो सम्मति दी 
है; जद्दोँ फोई उपयुक्त कार्य-क्षत्र देखा है, वीं अपने देशवासियों को 
पहुँचकर कार्य करने के लिये उत्सादित किया है; जदाँ फटी अपने 
देशवासियों की दुर्दशा देखी है, बद्ों भाँग्‌ बद्दाए हैं। शुप्त सदाशय को 
प्रखिद शुद्ध-हृद्यता और स्पष्टवादिता उनके देश-प्रमे फे झआावेश सें 
निछले हुए ददुगारों पर कुछ और द्वी रंगत चढ़ा देदी है । फ्ट्टी तो पद 
पाठकों को लस्यित फरके उनरा लिर कुदा देती हे और कीं उनमें 
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आशा तथा उत्साइ का,संचार करती दे । ठालय यह कि पुष्ठक पढ़ने से 
मन में अनेक ऐसे विचार उत्पन्न होते हैं जो यदि दम चाहें, तो हमें 
और हमारे देश को बहुत कुछ अप्रधर फर कसते है । 

. संक्षेप में हम यद्दो कहना चाहते हैं कि उक्त चार देशों के सुन्दर 
प्राकृत द्द्श्यों तथा वहाँ को राजनीतिक, सामाजिक तथा आधथिक आदि 
अपस्थाओं के वर्णन से परिपूर्ण यद्द ग्रन्थ बहुत द्वी उपारेय और 
संप्राहय है। पं० क्रृष्णकान्त मालवीय और रुव्र० पं० लक्ष्मीनारायण , 
त्रिपाठी के संशोधन तथा सम्पादक महाशय के सम्पाइन के उपरान्त भी 
पुस्तक फी भाषा में अनेक स्थलों में शियिलता रद्द गई है, यह कुछ 
आश्चय और दुःख की धात है । पर बड़ी चीज के सामने छोटी चीज 
कुछ मालूम नहीं हुआ करृती; इसलिये पुस्तक्ष की उपयोगिता तथा 
सुन्दरता फे सामने वह शिथिलता भी दव जाती है! यों सुनने में 
पुस्तक का मूल्य १५) दिन्दीवालों फो अधिक माल्म द्वोवा द्वोगो; 
परन्तु पुस्तक पर लागव भी कम नहीं आई दै। जो लोग इवना देकर 
'चुत्तक खरीदने में समर्थ हों, उन्हें इसका संप्रद करके एकाथिक प्रकार 
से इससे लाभ उठाना चादिए 4 

श्यामुंदर दाप्त ( घी० ५० ) 


(७) उपमा का इतिहास 
[ लैखक--पश्रीयुक्त पंडित ठद्यशंकर भट्ट, लाहौर ] 
( संस्कृत साग ) 
पूर्व रूप 

१८१८25४ स्कत सादित्य में 'उपम्रा! शब्द अत्यन्त व्यापक है | इस 
की ॥ शब्द का प्रयोग तथा इसके पर्यायवाचक शब्द बेड, 
$ म्राद्षण, उपनिषद्‌, दशन, व्योकरण, निरुक्त, न्याय, 
मीमांसा और अलंकार आदि सभी शास्त्रों में मिलते 
हैं । मीमांघा और व्याकरण में 'अतिदेश” शब्द इसी अये में प्रयुक्त द्वोंवा 
है । वेदों में उपमा के पयौयवाची शब्दों का अधिकतर प्रयोग हुआ है भौर 
स्वयं उपम्ता का कस। वेदों में ऐसे बहुत कम स्थान आते हैं, जहाँ स्पष्ट 
रुप से “5पमा' शब्द आया दो। न्याय शास्त्र में यह एक तीपरा प्रमाण 
है। अलंकार शास्त्र इस का मुख्य विपय है। इस शास्त्र में यद्‌ 
शब्द अन्य शास्त्रों से अंकुरित द्ोकर पृष्पिठत और पल्‍लविव हुआ है । 
अलंकार शास्त्रों में इसकी मदत्ता इतनी अधिक है कि यदद आअलंकारों में 
स्वे-्प्रयम माना गया है। राजशेखर ने इसको सम्पूर काव्य-सम्पत्ति 
का घिरोमणि और फवि-वंश छी माठ बताया है। इसी प्रश्ार अल॑कार- 

,सर्वेस्द ने छपम्ता को अनेक विचित्रताओं से युक्त और अनेक भलंकारों 
का घीज माना है। उपयुक्त दोनों प्रन्थकारों फी बातें अच्तरशः खत्व हैं । 

आगे चलकर इस लेख में ये दोनों पूर्ण रूप से स्पष्ट दो जाती हैं | इस 

लैस में दम उपमा फी व्यापकवा और उछतके स्वरूप-परिवर्तन तथा 

विकास पर पूर्ण रूप से परन्तु संक्षिप्त विवेषन करेंगे । 


हा 
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इतिहास 
हपमा शब्द के प्रयोग और इसकी मौलिकता फे विपय 
में कुछ लिसना कठिन है। कोई शास्त्र इसका प्रारिम्भक्ू इति- 
हास नहीं बताठा । हाँ राजशेसर ने फाव्य भीमासा में इस पर कुछ 
प्रकाश जरूर डाला है; परन्तु वह इतना अपूर्ण है रि उससे आगे बढ़ा 
नहीं जाता । उसका कट्दना है कि आरम्भ में इस शास्त्र की प्रक्रिया 
शिवमे ब्रह्मा फो सिखाई, और वह्दी भिन्न भिन्न भ्रधिकारियों द्वारा संसार 
में फैली | उसने उपमा दा औपकायन मामऊ किसी व्यक्ति द्वारा संपन्न- 
प्रसिद्ध द्वोेना बतलाया दै। परंतु यद् औपकायन कौन थे, कप और कहाँ 
हुए, यह बताना कठिन है। वेदों में औपकायन मामक फोई ऋषि नहीं 
मिलते व्याकरण शास्त्र ने ऋपनी टॉय अड्भाकर ओऔपकफायन की कुछ 
व्युत्पत्ति जरूर दी है। उससे मालूम द्ोता है कि यद्ू औपकायन किसी 
+धपक नामक व्यक्ति के गोत्र थे। पाशिनीय व्याकरण के सूत्र 'डपका- 
दिभ्योपन्यतरस्थामइन्द्रे! १९.४.६९ से गोन्रापत्य में औपकांयन शब्द 
सिद्ध होता है । गणों सें उपकादि गण का भी पाठ है | इससे यह तो 
स्पष्ट है कि पाणि।नि को उपक तथा “औपकायन दोनों का ज्ञान था; 
परन्तु राजशेखर को औपकायन झआादि व्यक्तियों का पवा कैपघे और 
फहाँ लगा, यद अज्ञात है। इन्हीं प्रचारकों में छदथ्य, पाराशर, 
कुबेर, फामदेव भर भरतादि व्यक्तियों के माम हैं। इनमें भरत तो 
नाव्य-शास्त्र के प्रणेता प्रसिद्ध दी हैं; दूसरे व्यक्ति मी पुराणों में मिलते 
हूं। परन्तु पता उनके प्रंथों का सी नहीं लगा। अतः औपकायन 
सम्मंवतः मरत, पाराशर, कुवेर, कामदेव आदि के दी समकालीन दोंगे । 
भरते मुन्ति कृत नाख्यशास्त्र के रचना-काल के विपय में पंडितों में परर्पर 
अंस्पन्द भठमेद दै। प्रोफेपर प्रेक्डानल ने 8 सः&७05७ ० 88785४8 
4,॥९:४/प्7९ के पष्ठ ४५३ में इंसा की पॉचर्वी दी में मरत का होना लिखा 
है। मद्दामद्ोपाध्याय पंडित दर॒प्रसोद शास्त्री ने ज़रनत् आफ पशियाटिक 
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सोसाइटी बंगाल १९१३ छू० ३०७ में इस शास्त्र का ईसा से पूर्व दूसरी 
सदी में दोना लिखा है। जो हो, हमें सरत का इतिद्वास नहीं ढूँढना 
है । कद्दनो फेवल यद्दी है कि औपकायत इन्हीं के आसपास या इनके 
सम्तफालीन होंगे । 


विपय-प्रवेश 


आरम्भ में द्वी लिखा जा चुका है कि वेदों में छप्मा के पर्याय- 
घाची शब्द तथा स्वयं उपमा शब्द भी कई स्थानों पर आया दे। निषण्द- 
कार काश्यप # ने वेदों में आनेवाले बारह प्रकार के उपमावाचक 
शब्द लिखे हैं| वे निम्नलिखित हैं--/इद्मिव; इर्द॑यथा, अप्रिनये, चतुर 
श्चिदददमानात्‌ , धाह्मणाः ब्तचारिणः, वृक्तस्‍्य मुते पुरुद्रतवयाट, जार, 
आमभगम्‌ , सेषो भूतो ४ भिय॑ नयः, तद्रूप:, तद्धणे;, तद्वतू तथेत्युपसा:” । 
इसमें इव, यथा, न, चित्‌ , नु आदि वर्ण उपभावोधक हैं। इनके 
मंत्र भी मिरुक्त में यथा स्थान दिए गए हैं। बाह्मणणा बतचारिणः में 
छप्तोपमा है। गांग्ये ने उपमा फा लक्षण . अतत्तत्साद॒श्य/ किया है। 
ऋग्वेद में उपमा शब्द भी मिलता दै। | सायणाचोये ने यंद्ों उपमा का 
अर्थ रृष्टान् किया है। कद्माचित्‌ उपम्ता शब्द वेदों के समय में इतना 
प्रसिद्ध न था | खाथ ही इस का व्यवहार भो आजकल के समान 
उपमा के अर्थ में सी होता था। अन्यथा इसी मन्न में 'हव! शक्‍द 
स्पष्द रूप से उपमा के अथे में आधय हुआ भी स्वयं उपमा शब्द दृष्टान्त 
धथ्थ में प्रयुक्त न द्योता | मातम दोता है, काश्यप के समय में उपम्ता 
शब्द का ठीक प्रयोग दोवा था। यद्दी कारण है कि उसने प्यन्त में ६2४ 


5.2 





« बुछ छोगों दा मत है कि वैदिश निवण्द के गनानेवाले कारपर नहीं के, इसे या 
स्क हो ने निपण्ठ की रचना सो 2] 

न खम्स्से प्रयद दृछ्षिएं नरं वर्मेव सुपूते परिप्रातति विद्यात। स्वादुधल्य यो वस्तौ! 
स्थोन कृड्रीव दान धजने सोपयादिदः | २।३॥ ५१ ॥ ५ 
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त्युपता: शब्द लिखा है। कोशकार काश्यप ने उपमावाची शब्द लिखते 
हुए उनके भेद नहीं बताए, इसका कारण यदी है कि वद उसके विषय 
के बादर की बात थी। वेदों में पूर्शोपम्मा तथा लुप्तोपमा दो ही 
प्रकार की उप्माएँ मिलती हैं। परन्तु निरुक्तकार ने इसका विस्तृत 
विवेचन किया है, यह दम भागे-दिखलावेंगे। उपनिपदों में कई स्थानों 
पर उपमा शब्द आया है। मैत्रेयी उपनिपद्‌ में उपमा के मोेद भी बतलाए 
गए हैं । उसमें लिखा है--भ्रवणाज्वन्ट योगेनान्तहेदयाफाशशब्दमा- 
कर्शयन्ति | सप्तविधेयं तस्यथोपमा । यथा नय. किकिंणीषाध््यचक्रक- 
भे कवि:कन्यि विशुष्टिनंवाते बदती ति” । अथौन्‌ नद्दी की धारा, घंदियोँ, 
घड़ियाल, पढिया, मेढक, मेघ तेथा सुनसोम जगद्द का योगी लोग 
जाम भरांप्त करते तथा शब्द सुनते हैं । उक्त उद्धरण में उपमा शब्द उपमान 
के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। संस्क्रत शास्त्र में कई स्थलों पर उपमा श 
उपमान के अर्थ -में ग्राता है। पाणिनि ने मी उपमा शब्द का प्रयोग 
उर्पभान के अथ मेंहदी किया दैक। नैयायिक लोग उपमान को एक प्रमाण 
मानते हैं। । उनझ मत से प्रसिद्ध वस्तु के साधग्य-प्तादश्य-क्षान से 
सुप्रसिद्ध साध्य बत्तु का ज्ञान उपमान द्वोता है। दृष्शांत के लिये उनके 
यहाँ एक वाक्य दै-“मौरिव गवयः” । अर्थात्‌ “गौ के समान गवय है ।” 
यहाँ गवय पदार्थ ज्ञातवव्य दै और गौ ज्ञात । ज्ञात गौ फे साधम्य ज्ञान 
से वत्सदंश लक्षण देखकर गबय नामक अज्ञात पदार्थ फा ज्षान दोता है । 
इस प्रकार का ज्ञान “संज्ञा संज्ि-संबंध प्रतिपत्ति! कद्दलाता है। “ढप- 
जय! शब्द भी नैयाविकों में प्रयुक्त द्वोताहै। उपनय का अर्थ है 
किसी वस्तु को दूसरी वस्तु के समीप ला देना । दूसरों शब्दों में इसका 
अथे साहश्य संबंध ज्ञान का सह्देतुक विनिगमन कराना है। यह शज्द 





# तुस्यायेरत॒नोपाम्यां दुतोयान्‍्यतरस्यम--अश्टष्यायो, २. ३, ७२ । 
३ प्रश्तिदसाबस्थी साध्वलाइनसु खानयु--न्काय इसी, १५ ० है... 


ञ् 
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अलुमात फे पाँच अवयव वाक्यों में से एक है | इपका स्॒रूप है--तथा 
चाय॑ तस्मात्‌ तथा | अर्धात्‌ू-- इन ऋरणणं से यद्‌ वस्तु इस के सप्तान है; 
झतः यद वस्तु भो इसी गुणवाली है” आदि |मीमांध्क लोग भी इसी 
प्रकार का उपप्तान सातते हैं; पर उसके वर्णन की यहाँ आवश्यकता नहीं 
है । गद्मासाप्य में नैयायिकों के समान:द्वीनडपमान का निर्वेचन किया 
गया दैकक | निरुक्तऋर योघ्क मे उपमा के विषय में बहुत कुछ लिखा है, 
परन्तु उपम्ता पर नहीं | इन्दोने निधंडुछार काश्यप की बारद उपमाशझों 
को छः वना दिया है।इन के सत में इव, यथा, मा, चित्‌, तु और 'माये 
कर्मोपसा हैं। यार को दूसरी उपमा भूवोपमा दै।। जिस जगह इस 
भूतोपमा फा उदादरण है, पदोँ इन्द्र को यज्ञ में आह्यन करने फे लिये 
मेष की उपप्ता दी गई है। अयोत्‌ मेप जिस प्रकार बिनाविलम्ब और बिना 
उत्तर दिए दी यज्ञ में आकर मौजूद दो जाता है, उसी प्रदार वह भो 
यज्ञ फा भाग लेने के लिये आवे | इसमें एक प्राणी के गुण के समान 
दूसरे उपभेय प्राणी के गुण तथा रवस्ाव की कर्पेनों, की गई है | यात्क 
की तीसरी ठपसा है रूपोपमाए । यहाँ तत्सहरा रूप से /हपम्रेय करू कथन 
किया गया है; और उपमेय के अतिरिक्त उपमान, वाचक औरः,सर्म 
का लोप है। कान्य-प्रकाशकार मम्मद ने इसको बिछप्तोपमों कहा है । 
इसकी उद्योत्त टीका में त्रितवक्ना लोप फेवल समास में बताया गया है | 
यास्‍्क की चौथी उपसा “था! है। पाँचवीं सिद्धोपमा है-+। इसमें रुपप्तान 





# मारने हि मामानिशवशनायमुपादीयनेइनिद्धन्थधास्वामोति ॥ तत्धमौपे बन्‍्नत्यलता- 
य्‌ मिपोते तदुर्मानं गौसिगवय इति मद्दाम ष्यसृत्र 'डपमानानिप्तामाग्यवचन/ |. ५$ « 
न सेत्र रति भूदोपना। मेगे झूतो ३े भि्दनयः। ० सं० ५, ७, २४, ४ । निषक्त 
५20 94 थी कक पु 
अगि्तिति , सप्रोपपा । “दिएण्यस्वा सदिरण्यप्त्यक्‌ अप/अ्रपतलेतु दिएफण 
डिरप्ययारपरियोनेरिषये द्रिययकाइस्यक्षमस्मैर | निदक्त, पृ. २२३ ऋ, सं, २. ७.२३. ५५ 
% अिलोऐे च समासया | का्य प्र, दशाम उस्चरास, ए. ४५३, * 


क बदिति सिद्धोपमा, साक्षणत, शूपरलकय सहारा शव, शपलाइव । नि, ए७ २३२० 
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और उपमेय दोमों द्वी पदार्थ लेक छिद्ध होते हैं। यास्क्र की छठो उपमा 
छप्नपमा है । यह उपम्ता मम्मट झादि काव्यकारों के समय में आकर 
रूपक के रूप में आई । यास्‍्क कहते हैं. कि कोई कोई आधाय इस 
उपम्ा को अथॉपमा सी कद्ते हैं। निरुक्त को टीका में अर्थोपमा के 
विपय में दुर्गोचाये कह्दते हैं. कि इसछो अथॉपमामी-कट्दा जाता हैक 
क्योंकि वक्ता के अमिप्राय से दुक्त छपमा शब्द्‌ यहाँ,अर्थ से जाने जाते 
हैं। यास्क्र के बाद पाणिनि ने करोब्र चालीस सूत्रों द्वारा उपमा का प्रति- 
पादन किया है | पाणिनि ने लौकिक न्याय का भी कथन किया है | | 
जैपे देवदत्त का वध काकतालीय न्याय से हुआा। यहाँ कौए के आगमन 
और ताल-पतने के समान दोनों अर्थ एक समवेत क्रिया के वाची हैं । 
कौए का आगमन देवदत्त के आगमन का उपमान है, झौर ताल-पतन 
दस्यु के आक्रमण के समान दोनों क्रियानों का एक कालावच्छेद से 
दस्यु द्वारा देवदत्त का वध फरता है, अतः काकतालीय न्याय से देवदत्त 
का यघ हुआ | शांतनव ने क्टि सूत्रों में उपमा का वर्णन किया है यू । 
आलंझारिकों ने इसको “अनन्वयोपमा? कद्दा है। जैसे राम भौर रावण 
का युद्ध राम और रावण के समान हुआ | सारांश यई है कि पाणिनि, 
कात्यायन, पतंजलि और शादनव आदि वैयाकरणों ने उपमा का 
यत्र तन्न अधिक विवेचन किया दै। पारिनि ने यास्क्र को 'सिद्धोपमा! 
का बर्णन अष्टाध्यायी के इक्कोस सूत्रों में किया दे । इसी सिद्धोपमा का 
नाम उन्दोंने अतिदेश” रपा दै। “अतिदेश” शब्द व्याकरण और 
सीमांधा में पारिमापिक है।,व्याकरण में इस का नाम “अजुदेश! भी है । 
व्याकरण के १, ९ ५६ सूत के साष्य में पतथ्जलि ने अतिदेश का 


+% तानि च पुनरप्तमास्तावानि च निवण्डममाज्नाये तेपु हि वक्तुर॒मिप्रायमता ।  ढठपमा 
शष्दा अर्थठ ठपर्मय ते ( लिडगदस्ते ) शह्यर्थों इस्युच्यते। पृ, २३४ ॥ 

प+ समाछाब्वत दषयात--प्रहमम भ्य । ४, हे. २०६ 

६ छानरयोपनामभेयरव । चत्मेव चंचा | ने वृष्ठपतविदेषस्या्ननिइमदिययाम्‌ । 
हाथ इब ताल$ । मेकरीव मेरे । फ़ि सूत्र द्वि, ए. १६,१5५. 


? हा 


हि 
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विस्तृत व्याख्यान किया है। स्थानी और अतिरेश दो एथक पस्तुएँ हैंक । 
में एक स्थान में दूसरी वस्तु का आदेश दोता है; जैसे गुरु के पुत्र 
में गुरु को भाव | जिस भकार शुरु के संमुख पैर फैलाकर न बैठना, 
आते पर उठकर अभिवादन करना, जूठन न खिलाना आदि आपरण 
गुरु के साथ बस्ते * जाते हैं, उसी प्रकार गुरु-पुत्र में मो इन माबों का 
सारोप अतिदेश दे! यंद 'अतिदेश” दो प्रकार का दै--सामान्य और 
विशेष । साम्तान्य अठिदेश में सोमास्य ज्ञात की प्रतिपत्ति होती है, विशेष 
की नहीं । जैसे “इस क्षत्रिय के साथ ब्राह्मणों जैसा व्यवद्वार करना! । 
इसका आरय यह हुश। कि इस क्षत्रिय से प्राद्य णों के समान व्यवहार किया 
जाय, विशेष देवदत्त या यद्षदृत्त के समोम्त,तद्दीं । यास्क ने भी ब्राह्मण- 
घत्‌, वृपलबंत्‌ आदि पाठ देकर अतिदेश फे बदले घिद्धोपमा नाम 
स्थिर किया है। भाध्य-प्रदीप में कैय८ ते अतिदेश का विस्तृत व्याख्यान 
किया है, जिसका सारांश भी उपयुक्तसा ही है। मीमांता दर्शन के शाबर 
भाष्यमें अतिदेश फे विपय में बहुत कुछ लिखा गया दे । पृथे मीमांधा 
में एक जगह अतिदेश फे विपय में बताया है--“जो घसे एक स्थान 
पर विहित है, उसका दूसरे स्थान पर लाकर रख देना अतिदेश कददलावा 
है। ।” इसी भाष्य में उस अतिदेश के! तीन प्रकार का बताया है-ऋमोति- 





# स्यानिवदादेशोषन लिषौ ।"*' ***स्थान्यादेश पृषकरदादेरो स्थानिवश्नुदैशों गुइवत्‌ 
युरपृत्र इति ॥ यपा भम्यस्थानों भन्यादेशः | रथान्यादेशएथक्स्वादेतरगाव, कारणाव्‌ 
स्थानिकार्यमारेरोन प्र्नोति ।*7* *** ठच्चान्तरेथ यतने न लिद्धायवीति तश्मात्स्प निवद्रलुदेशा: । 
पदमर्डमिद पुच्चते खदबद यशुसुपुत्र इवि॥। हथपा युद्वद्‌ 'सुरुतुने वत्तंविलब्यमिति गुरो 
यरड्ारय तदु ग्रब्पुपेषतिरिश्वते ।१*९*** 'नमु चैत्र एवा्य दरनः क्रियते भम्यस्य कार्यमुच्यमान 
मन्यत््य यया स्थारिति । रत्यमे भर्वों नतु प्राप्नोति । 5 कारणम्‌, सामान्यातिदेशे विशेषान 
नहिदेशः | सामासन्ये ह्तिदिश्यमाने विशिष्ये न/जिरिष्ये भवतीति | मादाण वदस्मिन्‌ छत्रिये 
दत्तेविदन्वतिति त्तापान्य मं प्रणदाये दत्वर्िदेषति दिश्यते । यह्दिशिष्ट म'ठरे यौडिस्पे वा न 

+ राश्तिदिश्यते । मद्मामाध्य, सू. ३- ३. ५६ + हु है 


न भीिदेशों नाम परम विहिता पर्मालान तय भन्यत्रतेपारेशः ॥ से, शा, ७, २. १९ 


* 
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देश, संत्कारातिदेश भौर यौगिकातिदेश | अलंकार शास्त्रों में इसी अति- 
देश के मिन्न मिन्न नाम हैं । वामन ने इसको 'वक्रोक्तिः कहा है। चामन 
ने 'वफ्रोक्ति का लक्षण अलंकार के अन्य आचायों से मिन्‍न किया है के। 
संभवतः वाभन पर वैयाकरण मीमांसकों का अधिद प्रभाव पड है 
अन्यथा वक्रोक्ति' का लक्षण भरकर के किघी आचाय से तो मिलता । 
दशडी ने वक्रोक्ति कोई अलंकार ही नहों माना 9। उनका कहना है कि 
शेष मुख्य है। साधारणवया स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति ये दो श्लेप 
अलंकार के भेद मात्र हैं । भामद्द ने 'बक्रोक्ति! को आतिशयोक्ति माना 
हैई | आशय यह हैकि मिन्न मिन्न आचायों ने वक्रोक्ति फो अपने अपने 
पहल से परसा दै। हाँ, एक बात दे | दुशही फा समाधि अलंकार अति- 
देश से बहुत मिलता है. »। सरललती कण्ठाभरण में मोजदेव ते 'सम्राधि! 
के वो भेद किए हैं--पोड्केद, और निरुक्रेद 4-। इस समाधि अलंकार 
का चर्थ भी अतिदेश के समान दी है। विज्ञ पाठक समम् लेंगे 
कि उपसा अतिदेश से व्नोक्ति और वक्रोक्ति से समाधि तक क्षिस प्रकार 
पहुँची दै । 
क्रम-विश्ास्त 
अब दस उपमा पर भिन्न मसिन्न अलंकाराचार्यों के मत दिखाने 





# सादृश्पास्तत्णा वक्षेक्ति । काब्य', सू, ३, ८, 
* लेष: सर्वाद्ठ पुष्णाति प्रापो वक्रोक्तिपु त्रियम्‌ । 
पन्न दिया स्रमावोत्तिवेक्रोत्ति श्वेति बाडमयम्‌। कान्या, २, ३६१३, 
३ ( भविरायेन उकि- ) सेषा सर्वे बब्येक्तिएनयायोग्रिमाब्ये । 
झक्षोप्स्या करिना काये: कोलेक'रोडनया विता । ११, ७५ । 
३६ अयपमंध्ततोष्न्यत्र लोकसीमानुरोबिना 4 
सम्यग्राधीयते यत्र स समाधि: रहती यथा ६ 
कुमुएनि निमोकर क्मचास्युस्पिपन्ति च। काष्या, १, ६३-३४ । 


दिपु समापिमम्यपर्माणामन्यत्रा रोइयें जिदुः 
निरद्नेशेष्ष सेघ्द्रेशे सरिदपरिषण्मते । स, व, ४.३२: 
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की चेष्ट। करेंगे। यद् प्रश्न बहुत विवादास्पद है कि अलंकार के सर्चे- 
प्रथम आचार्य फौन हुए । हम यद् वो पहले लिस दी चुके हैं कि राज- 
शेखर ने काव्य सीसांखा सें भिन्न भिन्न अलंकार्ों के प्रवतंक तथा 
प्रचारक मिन्‍न मिन्‍न ऋषि गिनाए हैं । इसी तरदद उन्दोंने छपालंकार 
के प्रचारक औपकायन फा नाम लिया छ।ओऔपकायन का कोई ग्रन्थ 
नही मिलता | साथ दी रोज़शेखर फे अतिरिक्त और किप्ती आचाये ने 
ओऔपकायन फा उललेस नहीं किया | कदाचित्‌ औपक्ायन का कोई ग्रंथ 
राजशेखर को माछूम होगा । परंतु आज़ फल चह पंथ छप्तप्राय 
हैक । राजशेखर के गिनाए हुए आचार्यों में मरत का नाथ्य शास्त्र दी 
एक ऐसा भ्रथ है जो आजकल अ्रसिद्ध है; इसलिये मरत दी 
काव्य शास्त्र के आदि प्रवतेक कद्दे जा सकते हैं । इसके सिवा 
एक थात झौर भी है। वद्द यद्द कि राजशेखर हारा बताए हुए औ- 
पकायन आरि व्यक्तियों ने मिन्न मसिन्नअलंकारों का उद्धवान नहीं किया 
होगा, कितु उन्दोंते सिद्धांत रूप से उन्न अलंकारों को संखार फे सामने 
पेश किया होगा । अन्यथा रूपक, उपमा आदि अलंकार तो वैदों में 
भी पाए जाते हैं; और वेदों से उन ऋषियों का पूर्व होना अजुमान- 
पिद्ध नहीं है। यदि वे सष्टि के आदि काल में दोते, तो वेदों में किसी 
मंत्र-दष्टा के रूप में उतका नाम अवश्य आता । परंतु बेदों में पेसा नाम 
नहीं हआ्याता | इन सब वातों से यद्दी निप्कर्ष निकलता है कि ये लोग 
एक विपय के आचार्य होंगे, तथा इनका शाजांगव संप्रदाय भी होगा ! 
यददी फारण है फ़िगोन्नापत्य में इन लोगों का नाम पाया जाता है । 
छुछ लोगों फा विचार दवै कि अलंकार शास्‍्त्र डी दृष्टि से अग्नि पुराण का 
स्थान सवे प्रथम है। मद्देश्वर ने प्मपने काव्यादर्श में लिखा हैई-“मरत 








ज्व, 7२, 8. 5. २905 9. 547 के ले में छुद्द पुराने भाचयो के नामों का 
उल्तेष्ठ दिया गया है ) इसमें लिखा है 'क काध्यादर्स से मादूम धोठा दे वररचि, छारयए, 
और नन्दि स्वामी ने कुछ भय बनाए हैं जो आज दल नद्दी मिलते । 
१ त़ादिल इरंण 97 ए, 9. 09गर९, 2. ॥. खुघाएग्वअ्प्ठम- 
है: 
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मुनि ने सुछुमार विचारवाले राज्छुमारों को गहन शास्त्रों में प्रवेश 
कराने के लिये फाध्य-रखास्वादन के मूल कारण अलंकार शास्त्र फा 
संक्षेप से अपनी फारिकाशों मे अग्नि पुराण से रल्था किया?# | इसी 
प्रदार विद्याभूषण विरचित साह्ित्यवौमुदी की टीका इंध्णानंदिनी में 
अप्ति पुराण से दी भरत के नाट्य शासत्रका उद्धरण सिद्ध किया गया 
है। | परंतु विचारपूर्वक देखने से दोनों लेंखूफों थी वार्ते श्सगत जान 
पढ़ती हैं। थरप्र पुराण ३३९. ६ में लिखा है---“मरत के एक 
दिशेप थृत्ति बनाने के कारण एसका नाम “मारती धृत्ति? पढ़ा है। ।” 
इसका आशय स्पष्ट है कि यह वावय भरत के बाद बा । ऐसी दशा में 
यद्द कहना कि अप्ि पुराण भरत से पूर्व बरा, असंगत है.। इस विषय 
में और भी बहुत से प्रमाण“दिए का सकते हैं; परंतु वे यहाँ अप्रयो- 
जनीय हैं। 
भरत--मरत ने नाथ्य-शास्त्र में उपमा का लक्षण देते हुए लिखा 
है कि फाध्यों में जहाँ साध्श्य से विसी वरतु का उपमान बनाया 
जात है, बच्चों शुण्ध दया आकृति के साग्य से उपमा द्वोठी है + । 
भरत ने कार्यों फे दुस 'दोप बठाए हैं और दस गुण । साथ द्वी उपम्ता, 
रूपक, दीपक और यम ये चार द्वी उंलकार माने हैं ५ । इन्होंने 
रूपक पर अधिक जोर दिया है इनवा उपमा का लच्ण भी अवाचीन 


# सबुमारम्ताध्कुसारुन्‌ खदुकबच्यप्वृत्तदिरा गइने शारत्रात्तारे अवर्देथितुमरिति- 
पुराण ददुधृत्य काय्यरसाखादक रणर्लंका शारदकारिकामि: सद्धिप्प मरतमुनिप्रणीदवान्‌ । 
दाय्यप्रकाशादरों । 
५ | काप्यरसाखाइनाये वम्दिपुरयाध्दिष्य साहिलप्रदियां मशतः रूंदितामिः कारि- 
कामि निंरंध ] सादिय-की मुद्दे, इष्यानस्िदिनी टीछा | [#/०तंग्रट07,. शिब्रोगा एक 
ए087एब४०- 57 9, ए. छूघम९., * * 
६ भरतेन प्रयोवत्वाद्‌ मारतीबृत्तिर्च्यते ॥ 
+ सक्तिचित्‌ काव्यईनपु त्ाइस्पेनोपमोयते उपम नाम सा छेया ययाइविममालया। 
भरत, नाव्यशास्त्र ६०-४२ ॥ ४ 
> उपमा दीएक चेद रुपक॑ यमक तथा। 
काम्परयेते भलंकाराश्रत्वारः एरिकीविंठा: ॥ 
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काव्यकारों से भिन्न ही हुआ है। जहाँ अवोचोनों ने साहश्यब्जन्य 
उपभा का लक्षण किया है,फव्दों मरतके अतिरिक्त प्राय; सभो प्राचोनों 
में मतैक्य है । परंतु भगत ने १६ वें अध्याय में द्वीन पुरुषों का 
उत्तम के साथ गुणालुवाद द्वी उपमा का लक्षण कियाद्वैर्ग | यद्यपि 
वाध्तविक लक्षण में इन्होंने भी सादइश्य से द्वी उपमा की कट्पना को 
है, तो सो सात्यूम दोता है कि १६ वें अध्याय के आरंभ में भरत के 
मस्तिष्क में यही लक्षण घूम रद्द था । निरुक्तकार यास्क्र ने जहर इपी 
प्रकार उपमा फा बसेन किया है; तो भी भरत का यह उपभा-लक्षण 
निरुक्तफार से ठोक मिलता, ज़ुलता नहीं है । यारुक ने दूसरे अध्याय में 
उपसा के लक्तण में लिखा है कि किसघो मद्रान्‌ गुण-प्रसिद्धतम बहु 
से जहाँ छोटी गुणयुक्त द्वीत वस्तु की घुज्ञना की जाय, वद्ाँ उपमा होती 
है|। भरत ने पाँच प्रकार की उपमाएँ बताई दै-प्रशंता, निंह, कलिपिता, 
सदशो और ड॒िच्बित-सहशी। परंतु यास्‍्क्त ने अन्य नामों के साथ 
फाश्यप की १२ उपसाओं को काट छाँटकर छः माना है । आगे चल- 
कर सरत ने श्रन्य उपमाओं के लक्षण दिए हैं, जो कथित उपसाश्रों से 
प्ुथक्‌ हैं । भरत ने उनके विपय में कद्दा दै--'काव्यों से समर लैने 
चाहिएँं?। इतमा होते हुए भी भरत ने अलंकार-बर्णन बहुन थोड़ा 
किया है । 
ग्रेघावी--इसके बाद दूधरा नंबर मेघावी फा है ।समेधावो का कोई 
प्रंथ नदीं मिलता । मामह ने काव्यालंकार सूत्र में दो बार इनझा नाम 
लिया है। उसने दूघरे अध्याय के ४० वें सलोक में उपमा फे सात दोष 
दिखाए हैं + | इससे यद्द स्पष्ट दै फे मधावो ने कोई प्रंथ अवश्य बनाया 





420 ककर/ पा अत मकबरा /वाकन्मतन पापरपए पु 
# भर्वात्‌ उपगा यरठचत्मद्शामिति गाग्वेस्ठदासां कर्म, नि ३, १२. खं० 
न ग्रशानुवादो होनानामुक्तमैशपमा कतः, मस्त ना, १६. १४, काम्य, मा. 
६ ठदारा कम व्यायमालुदा ग्रुकेन प्रस्यतवतमेन बा कनोर्थास वापग्थात दोप- 


पिमीने । निदक दे भ, शओे ये, 
+ ठ पडे डपपा दोषाबप्त मेगदिनारिताः / काष्पानवेदार सूत्र, २-०४ 


१४० नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


दोगा। सामइ ने और एक जगइ मेडावों का नाम जिया है। यहाँ मेघावी ने 
अरत के चार अलंकारों में कुड नवोनता फा परिष्करण दिया है; 
अथोौन्‌ 'संझ्यान! नामक एक अलंकार मेधावी ने और माना है । मालूम 
होता है, यद्दी भागे चलऋर छत्प्रेज्ञा की शकल में आया है# | तो भो 
संख्यात! शब्द है बहुत संदेद्दास्पद्‌ । दूगडी ने काव्यादर्श में यथा* 
संख्य नामरू एक घलंब्रार का दिग्दशन कराया है +। जिस अलंकार 
का जिक्र दगडो ने किया है, बढ तो उस्रेज्ञा दो द्वी नी सकता | नम्ति 
* साधु ने रुद्रट के काव्यालंकार सूत्र पर टिप्पणी करते हुए "मेघावी! 
के बदले 'मेघाविरुद्र' नाम लिखा है। कह्टा नहीं जा सकता, इनका 
वास्तविक नाम _मेधाविद्धदू था या मेघावी । जो द्वो, इनछा कोई म्रंध 
आ्रप्य नहीं है । 
घर्मकृति और भद्वि---श्रीयुत पी० के० काने ने धमे-कृति नामक 
किसी बौद्ध अलंकार-शास्त्री का जिक्र किया है | उनका ग्रंथ भी अप्राप्य 
है। अतपत्र इसने इनके सद्धि का नाम उरम विपयक खोज में लेना 
उचित सममा है। इसमें कोई संदेह नहां कि अलंकारशासत्रों फो 
देश्तियत से भट्टि ने कोई बॉछा काम नहीं झिया । उनका बनाया हुआ 
केबल एक ग्रस्थ “भद्टिछ्ाव्य! ही है | श्री के० पी० जिवेदी महाशय ने 
(8०प्र/8७ 8 भाडंट7६ 88768' में भरष्टि के बनाए हुए भ्रष्टि काव्य 
फा सम्पादन किया है | विवेदी मद्ाशय ने इस प्रस्थ फी भूमिका सें 
इस काव्य को भाचीनवा का प्रमाण देते हुए लिखा है कि ये बस्लभी 
के राजी धरसेन के समय में हुए ये | वद्दी इनकी प्रेथरचना का काल 
है। वल्‍लभी से आजकन के काठियावाड के वान्त नामछ स्थान का आशय 
है। धरसन ताम्र के कई राजा हुए हैं। अतिम घरसेन का समय 





#» ययाप्तख्यप्रवोत्वेदमलकारद्वय विदु ४ 
संख्यानमित्रि मेबाविनोत्पेह'मिइ- छचिद्‌ क 
न! पबामख्यपिति हो सेस्वाने क्रप शत्यवि-धयम्दाइरा-२०२७ ३ । 
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०५७१ ईसबी फे लगभग है । इस तरद्द पहला 'घरसेन अंदाजन्‌ इसा 
की पाँचवी सदी के पूे या इसफे आसपास हुआ होगा । अस्ठु; भष्टि ने 
अपने काव्य में सात प्रकार को उपमाएँ बताई है--अन्वर्थोपमा, इयो- 
चमा, यथोपभा, सदोपमा, तद्धितोपमा, छप्तोपमा और समोपमा ! 
इनमें से कुछ उपमाएँ तो यास्क और काश्यप के अमुरूप हैं | सद्दोपमा 
और तद्वितोपमा नई कल्पना कद्दी जा सकती हैं । इन्दोंने अलंफार 
पर बोई अलग प्रंथ नहीं बनाया । एक ही मंथ में काव्य, व्याकरण 
ओर अलंकारों फो मुख्य मुख्य बातें रख दी हैं । अतएथ इनका पं 
लक्षण शास्त्र के निश्लाछुओं के बहुत काम का नदी है । भद्टि के बाद कौन 
सा आलंकारिक हुआ, यद्द कद्दना ज़रा कठित है। ऐतिद्याप्तिकों में 
परस्पर घोर मतमेद्‌ है । एक पद्तंफा कडला है कि इनके बाद काशब्याल्ं- 
कार के कत्तों भामद् हुए । दूसरे का कथन है कि काव्यादर्श के रचयिता 
दृण्छी हुए। हमारे लेख का यद्‌ विषय नई है; श्रतः हम इस पर विशेष 
विधेचना म करते हुए भामद् को द्वी पहले लेते हैं. &। 
भामह---ने काव्यालंकार नामक एह ग्रंथ बनाया है | कुछ समय 
हुआ, यह प्रंथ भ्रताप-रुद्र यशोसूषण के साथ बड़ौदा संस्कृत 
सीरीक्ष में श्री के० पी० त्रिवेद्ी द्वारा प्रकाशित हुआ है । इसमें 
छः परिच्छेद हैं। १६० रछो्ों में अलंकार का वर्णन किया है। 
इनकी उपमा का लक्षण भरत से मिन्न है । इन्होंने बड़े से 
छोटे या उस्क्ष्ठ से अजुत्कृष्ादि को बाते छपमा का कारण नहीं बताई 
हैं। इनका कहना है कि देश, काल और क्रिया से विशद्ध मिन्ने 
सपमान द्वारा धपमेय में शुण के यत्द्रिड्चिन्मात्र साम्य से उपमा होती 
है +। मामद् ने अब तक आए हुए आलंकारिकों से उपम्ता का लक्षण 


७ अलंकार शास्त्र के क्रमवद इतिहास पर शन पक्तिपों के लेखक ने एक पुलक लिखना 
आरंभ कर दिया है । कुड भाग ल्खा भी जा चुदा दे । 

| विदद्धोवापसानेन देगकालक्रियादिमिः । उपकेवरद्र यथु सास्ये गुलनेरोन सोपमा | 
२१५ ३, काम्वाछकार | हु 
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सुस्पष्ट और व्याप्ति दोष से शून्य किया है । इन्होंने उपमा के सात दी 
दोप दिखाए हैं तथा प्रतिवस्‍्तूपमरा को उपमा का दी भेद माना है ! दरढी 
ने भो काव्यादश में प्रतिवस्तूपमा अलग अलंकार नहीं मामा है; परंतु 
घामन ने ऐश नहीं किया। इसके अतिरिक्त इन्होंने उपमा के प्रथक्‌ 
भेदों को कल्पना नहीं को; उन्हीं प्राचोन झआाचार्यों के मत को 
टुद्दराया है । 

दएदी--छाव्यादश फे प्रणेता मदारूवि दण्ड हैं ।काव्यादश अलं- 
कार और काव्य शास्त्रों में प्रादीततम ग्रन्थ माना जाता है। इनके समय के 
बिपय में बहुत मतभेद है। भी पी. वी, काने मद्दाशय ने साद्ित्य- 
दपेण को भूमिका में उनके प्रन्‍्थ तथा समय के विषय में अच्छा प्रकाश 
डाला है। फाने मद्दोदय ने दण्डो के अंथ से बहुत से प्रमाण देकर उन की 
भामह के बाद का सिद्ध किया है। सारांश, उन्होंने दएडी का सप्रय सन्‌ 
ईसवो ७९० के बाद माना है। इसमें कोई संदेह नहीं कि दण्डी ने अपने 
प्रंथ में काव्य सम्बन्धी ज्ञान भामद से अधिक भय है । इनकी आपा , 
बहुत सरल और सुवोधगम्य दै। इन्दोंने उपमा के बहुत से भेद किए 
हैं। प्रत्येक उपमा-लक्षण के उदादरण भी उसी के साथ लिख दिए हैं । 
आज्ञवे इपम्ता-लक्षण अन्य अलंकारों फे नाम से व्यवद्वत द्वोते हैं । दम 
यथास्थान यह बतलाने की चेष्टा करेंगे कि दश्ढी ने अब तक आए हुए 
अलंकारों के आचायों से अधिक अलंकार लिखे हैं । मादम द्वोता है, 
बहुत से अलंकारतो दणडी ने स्वयं बनाए हैं । द्वितीय परिच्छेद के आरंभ 
में दण्डी ने स्वयं इसका उल्लेख किया है। उनका कहना है-- 
“पूर्शाचारों ने बीज रूप से जो काव्य संबंधी सिद्धांत लिसे हैं, 
उनका विस्तारपूर्वक वर्णन करना दा हमारा उदृश्य दै”के । इन्दोंने 





७ डिन्दु बज जिकरयानां पू्जोंवर्ट: प्रिय । तरेव परिमंस्कर्युपरमर्मस्ररिम मं ॥ 
काम्यादरों २. २० है 


उपमा का इतिहास 


श्र 


उपसान और उपभेय के साभान्य धर्म को उपमप्ता नाम से व्यवहृत 
किया है। इनकी प्रथम ८पमा धर्मोपमाझ्छ है । उपमेय और उपभान के 
तुल्य धर्म से धर्मोपमा होठी है। जहाँ उपभेय में अनेक प्रतीयमान 
सपमान हों, वहाँ वस्तृपमा होती है । प्रसिद्धि-विपयोस अथौत्‌ उपमान 
को उपभेय और उपमेय फो उपमान बता देने से प्रसिद्धि-विर्याप 
उपभा छोती है । अवोचीन अलंकार-वेत्ताओं ने इसे 'प्रतीप! 
के नाम से पुकारा है । छप्मान और उपभेय का जहाँ पररपर औत्कप्ये 
कथन क्या जाय, वहाँदण्डी के मत में अन्योन्योपमा है। बागे चलकर 


इस का नाम उपमेयोपमा पड़ा है। 


इस प्रकार दशडी का उपम्रा-क्रम यद्द है--- 


दण्डी के समय के नाम 

१ धर्मोपप्ता- 

३ प्रसिद्धि-विषयोसोएमा 

३ अन्‍्योन्योपसा... 

४ नियमोपमा 

५ समुच्चयोपम्रा... 

६ अतिशयोपमा 

७ उत्प्रज्षितोपमा 

४ अन्भुतोपमा... 

५ झोदपफत ... डर 

१० संशयोपमा,.. 

११ निण्योपमा,.. 
“ १२ स्छेपोपसा... ४१ 
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मन 


अवौचीन काल के माम 
»»».. भतीप अलंकार 
--- उपमेयोपमारल॑कार 


समुच्चयालंकार 


अठिशयोक्ति ( मस्मट ) 
अएल्टिएल (लिप्यमाथ आदि) 
संशय 
निश्चयालंकार 
स्क्ैप 








» यथा कप चित्सादर्श्य यक्ोफ्दूर्त प्रनोयते उस्मानाम सा तस्या- पअू्णेद्र्य॑ निदरश्यते ॥ 


छापादर्श २. १४० 


१४४ नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


१३ समानोपमाझे 

१४ निन्दोपमा 

१५ प्रशंसोपमा 

१६ आवचिख्यासोपमा 

१७ विरोघोपमा 

१८ प्रतिपघोपमा 

१९ घटपमा 

२० तथ्वारूयानोपमा 

२१ अभूतोपमा 

२२ असाघारणोपमा 

२३ असंम्मावितोपमा 

*२४ बहुपमा ३३ ... मालोपमा (सादित्यदर्पण) 

२५ विक्रियोपमा 

२६ मालोपमात 

२७ पढेव शब्द घटिता वाक्यार्थोपमा 

२८ अनेकेवशब्द घटिता वाक्यार्थोपमा 

२९ तुह्ययोगोपमायँ रा प 5४5 --- तुल्ययोगित 

३७ द्वेंतूपमा + 

लेय के घढ़ जाने के भय से हमने इन सब के लक्षण और उदाइरण नहीं 
दिए। इनमें बहुत सो उपमाएँ रवरूप से द्वी वदूलकर अन्य अलंकारों के 





७ यह भो इलेप का भेद दी ऐे। दण्टी के उशदरय में समय शत्प की भलक है | 

| यह मालोपमा अस्य आच'यों से मिन्न है । दर्घशझार ने इसे रसनेपमा कहा है। 

+ उद्नद ने हुल्वयोगोपमा का #छय दण्डी से मिच्ठा झुलता दी डिया है । परन्तु 
वाब्यप्रकारा, सादित्यदप्रा, कुबल्यानद आदि अरबदोन बच्म्यश्ञों ने 'ठुल्यवोटिया/ एक 
पृथक भनंकार मना हे । 

+ यद्द भी मिन्न भझलंकार ही दे । 


उपमा छा इतिद्वास श्ष्५ 


नाम से अर्वाचीन काव्यकारों के समय में व्यवहृत होने लगीं, और कुछ 
लुप्रप्राय दो गई । दगडी ने अन्य अलंकार मो लिखे दें, परंतु उपमा के भेद 
बहुत किए हैं। इससे यह तो स्पष्ट ही है कि उपमा प्रायः सत्र अलंकारों 
का मूलभूत फारण है। दण्छो ने भामद फे समान ही उपमा के साम 
दोष दिखाए है--द्वीन, अधिक, वचनसेद, लिझ्भेद, विपय्येय, अखा- 
दृश्य और असंभव । इस दृष्टि से दण्डी ने अलंकारों को अच्छी तरदद 
सथा है। 

उद्धर--दंडी के बाद उद्धट के काव्प्राल॑कार-संप्रद का नंघर है। 
च्याग्यालंकार संप्रद छः वर्गों में बॉँटा गया है | इसमें अलंकार का कोई 
क्रम नहीं दे । पंद्रदर्वे प्रष् पर अलंकारों के क्रम के व्रिपय में टीकाकार ने 
लिखा है कि यद क्रम कुमारसंभव के आधार पर हैक । इसमें दंडी के 
समान उपम्रा के भेद नहीं किए गए हैं। इससे मत से उपमा और 
छपमेय में चेतोद्दारी साधम्य का होना उपमा का लक्षण है।। उद्धट 
उपभा का लक्षण फरने में दंडो से बद गए हैं । दंंडी के यथारुथंचित्‌ 
साधम्ये से चेटोद्वारि साधस्ये में विशेषता है। मालभ दोता है कि इनसे 
समय में आकर उपमा का लक्षण अधिरे विकसित हो गया था। एक 
बांत जो इनके ग्रंथ में पाई जातो है, वद है व्याकरण का प्राघान्य । 
जहाँ दुंडी ने उपक्‍्रा को सब अलंकारों में मुख्य माना है, वहाँ उद्धट 
ने व्याकरण की प्रक्रिया के अम्ुुसार विशेष विशेष प्रत्यय, क्‍्यहः, फ्यचू 
किए, णयुल आदि छे द्वारा उपमा का कलेवर यूर् किया दे। 
इन्दींने औती और आर्थी नाम की दो उपमाएँ मानी हैं--साधारणतया 
पूणों और छुप्ता | वाक्यगा, तद्धितगा, समाखगा, सुप्‌ और ऊत के 





» भनेन ग्रेंवअन्तों सोपरनितकुमारसंमवेद्र देशोह्तन ब्यररयलेनो स्वस्थ पूर्व 
" दौपकस्योदाह रणानि । का० लै० सें० टोछा ॥ 
+ यच्चैनोड्टारिसापम्यैमुपमानोपमैययो: 
मिथों विभिन्न ढालादि रा्दयोदइमातुतत्‌ ह का. स॑, १. गगे, ए. १६ 
है-। 


श्ष्छ भागरीप्रचारिणा पत्रिका 


१३ समानोपमाक् 
१४ निन्दोपमा 
१५ प्रशंसोपमा 
१६ आदिख्यासोपमा 
१७ विरोधोपमा 
१८ प्रतिपघोपमा 
१९ घट्टपमा 
२० तत्वास्यानोपमा 
२१ अमूतोपमा 
२२ असाधारणोपमा 
२३ असंभ्मावितोपमा 
2२४ बहुकमा जा --- मालोपमा (सादित्यदर्षण) 
२५ विक्रियोपमा 
२६ मालोपमा 
२७ परेव शब्द घटिता वाक्यार्थोपमा 
२८ अनेकेवशब्द घटिता वाक्यार्थोपसा 
२५ तुह्ययोगोपमारय «०.» . «-- हुल्ययोग्रिर 
३७० देतृपमा + 
लेस के घढ़ जाने के भय से हमने इन सब के लक्षय और उदाहरण नहीं 
दिए। इनमें वहुत स्री उपमाएँ रवरूप से दी खदलकर अन्य अलंकारों के 








७ यह भो रलेप का भेद दो ऐै। दण्ती के ब्शइरण में समंग रत्प की भलक है | 

न यध मालोपमा अन्य आचायों से मित्र है । दर्षेणकार ने इसे रसनेपत्मा छह है। 

| वह्ूट ने ठुस्ययेगोपमा का हढय दण्ड से मिल्ठा जुल्ता ही डिया दे । परन्तु 
काब्यप्रकाश, सादित्यद॒प॑य, ऋुबल्यानाद आदि भर्वादीन कष्प्यशों ने टुस्पवोगित एक 
प्रृषक अ्ंकार मना दे? 

+ यहद्द भी मिन्न अलकार हो दे । 


उपमा छा इतिहास श्छ्५ 


नाम से अवोचीन काच्यकारों के समय में व्यवह्वत होने लर्गी, भौर कुछ 
छप्रपाय ही गई। दण्डीने अन्य अलंकार मो लिखे हैं, पर॑तु उपमा के भेद 
बहुत किए हैं। इससे यद्द तो स्पष्ट द्वी है कि उपम्ता प्राप: सब अर्लेकारों 
का मूलभूत फारण है। दस्डो ने भामद के समान द्वी उपसा फे सात 
दोष दिखाए हैं--दीन, अधिक, वचनभेद, लिक्लभेद, विपर्य्यय, असा- 
दृश्य और असंभव । इस दृष्टि से दण्डो ने अलंकारों फो अच्छी तरद्द 
सथा दै। 


धछद्धर--दंडी के बाद उड्भूट के काव्पालंकार-संपरह का मंघर है। 
घाव्याल॑कार संप्रह छः वर्गों में बाँटा गया है | इसमें अलंकार का कोई 
क्रम नहीं है। पंद्रदवे पृष्ठ पर अलंकारों के क्रम के विपय में टीकाकार ने 
लिखा है कि यद्‌ क्रम कुमारसंमव के आधार पर है& | इसमें दूंडो के 
समान, उपमा के भेद नहीं किए गए हैं। इतझे मत से उपम्रा और 
उपमेय में चेतोद्ारी साधम्य का होना उपमा का लक्षण है।। उद्धट 
उपम्ा का लक्षण फरने में दृंडो से बढ़ गए हैं । दंडी के यथाकथंचित्‌ 
साधम्ये से चेदोद्दारि साधम्य में विशेषता है।मात्यम होता है कि इनके 
समय में आकर उपप्ता का लक्षण अधिरू विकसित दो गया था। एक 
बांत जो इनके प्रंथ में पाई ज्ञातो है, वह है. व्याकरण का प्राधान्य । 
जहाँ दंडी ने उपमा को सब अलंकारों में मुख्य माना है, वहां छद्धट 
ने ब्याकरण की प्रक्रिया के अनुसार विशेष विशेष श्रत्यय, क्यछ, क्यचू 
फिपू, णमुल आदि के द्वास उपम्रा का कलेवर पूर्ण किया है। 
इन्दोंने औतो और झार्थोी माम को दो उपसाएँ मानी हैं--साधारणतया 
पूछो और छुप्ता । वाक्यगा, तद्धितगा, समाश्तगा, सुप्‌ और कृत के 


कमाते... || 


* भनेन म्ंपडम्त्रों सोपएचितकुम्ारसंमवैकर देशोप्र बदइस्णखेनोस्दस्‍्तात् पूछ 
" दौपकस्योदाइरणानि । का० ल॑ं० सै० शेछा । 


+ यध्चेतोह्टारिसाइस्थैमुपमानोपमेयदो: 
मिपो विभिद्ठ झनाई राम्दपोइइसाद्वद |; का, सं, १. वें, प. १६ 
है.] 


-(४६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


सेदों से पाँच प्रकार की उपग्राएँ कद्दी है। इन्हीं के अवांवर भेदों से सत्रद् 
प्रकार को उपम्राएँ द्वोती हैं । उपप्ना के ये भेद दंडी से अपेक्षाकृत थोड़े 
दवोते हुए भी धिक महत्वपूर्ण हैं । 
वामन--वामन की यनाई हुई काव्यालंकार सूत्र वृत्ति मो पुरानी 
किताब दै। पेविदासिकों का विचार है कि इनके इस प्रय का निर्मोण- 
काल ईसा को नरवीं सदी दै। पंडित पी० बी० काने ने सादित्यदपेण तथा 
जरनल आफदि वॉबे म्रांच सायल एशियाटिक सोघाइटो भाय ३३ 
में प्रतिद्ारेन्दुएण तथा काव्यप्रीमांघाछऋर  राजशेश्तर से पूर्व 
घामन का द्वोमा सिद्ध किया है | कुछ मी हो, वामन है. बहुत पुराता 
आलैंकारिफ । दामन ने उपप्रान और उपमेय में गुणलेश के 
साम्य को उपमा बताया हैक । काव्यालंकार घूत्नश्नत्ति में उपस्रान और 
उपतय के साम्य से 'कलिपता? नाम उपमा की कल्पना की गई है। 
फिर उसके दो भेद किए गए हँ--पदार्थ इत्ति और वाक्यार्थ वृत्ति। 
उप्के दो भेद्‌ हैं। पू्णो और छुपा | वामन ने याह्क के सप्तान स्तुति, 
निंदा भौर तल्लाख्यान से इपमा की उत्पति मानी है। भामद्ध और 
दृंढी के समान छः दोप भो उमसमा के बताए गए दै--दीन, अधिक, 
लिंगभेद, वचनभेद, अश्वादश्य और असंभव । 
फलतः भरत, मद्ि, सामह, दढो और इद्ूट खमे से ढपप्ा का 
विवेचन किया है | उपप्रेयोएमा दडो के अतिरिक्त सभी ने भानी है| 
दंढो ने इसे अन्योपस्ता के नाम से पुकार! है । 
भोजदेव--मोजदेव का वनाया हुआ सरस्ववी कंठामरण भी काव्य 
शास्त्र पर एऋ अच्छा पंथ है | इसके प्रंथ में ठपम/, रूएक, साम्य, संशय, 
अपन्दृति, समाधि, समासोक्ति, उत्प्रेत्चा, अअ्रस्तुत स्तुति, तुल्ययोगिता, 
उल्लेख, सद्दोक्ति, समुच्यय, आक्षेप, अ्र्योरन्‍्यास, विशेषोक्ति 








# उपमानोपमैयस्य युयलेशत साम्यमुध्मा ॥ झ० ४. झ० २, मू* २० 


छपमा का इतिदास श्ष्ज 


परि कर, दीपक, क्रम, पयौय, चतिशयोक्ति, श्छेप, भाविक और संस्ृष्टि 
को उमयाल॑कार माना गया है! यहाँ यद्द घात ध्यान देने योग्य 
है कि भोज ही अब तक एक ऐसे झआलंकारिक हुए हैं, जिन्‍्दोंने 
इन ऊपर फट्दे हुए अलंकागों को शब्द और अथ दोनों में माना 
है। इनका उपमा-लक्षण भी कुछ बढ़ा चढ़ा दै। ये गुण-लेश 
के साम्य को द्वी उपमा नहीं मानते, अपितु इनका मंतव्य है कि “प्रसिद्धि- 
वश उपसा और छउपमेय का साह्श्य ज्ञान ही यहाँ प्पमा के नाम से 
कहा गया है” &8। रछोक में 'सेद्दोपमा' से यद्दी आशंय मालम दोता है 
कि अंथकार को उपमा का यदी अर्थ 'अभीष्ट है| गाग्य के समान उपमा 
का लक्षण नहीं है । कंठाभरण में भौती और हआर्थी ये,उपभा के दो भेद्‌ 
किए गए हैं । अंथ की अंतर्मेतेबायों, अंतर्मूत-सामान्या, स्वे-समासा, 
पदोपमा आदि भेद ऊपर कहद्दे हुए दंदी आदि के 5पमा-लक्षणों से मिन्न 
नहीं हैं; परंतु पकेवशब्दा, अनेकेशब्दा, अनिवशब्दा, वैधम्यंवती ये 
अचार,उपभाएँ दूंडी की उपभाओं से कुछ भिन्न हैं। ये दी चार उपमाएँवावया- 
थोपमा के अंतरभूत हैं । इसमें एक 'अ्रपंचोपमा? नाम की उपसा भी 
मानी गई है। प्रपंचोपमा का लूचाण द्रते हुए भोजदेव ने लिखा हैं-- 
“जहां कथन-भंगि से वाक्याय्ों में साटश्य की प्रतीति दो, वहाँ वाक्‍्या्थों के 
ही विस्तार से प्रपंचोपमा होती है”+।यद्द दो प्रकार की है-प्रकृतरूपा और 
विकृतरूपा । भकृतरूपा के चार भेद्‌ हैं--पकदेशोपमा, मालोपमा, 
स्सनोपभा और सम्स्तोपमा। इसी तर ह्‌ विक्रतरुपा के भी चार भेद हैं-- 
, विपयोसोपसा, उम्रयोपसा, रस्पाधोपमो और अनन्वयोपमा ! साहित्य- 
दर्पशुकार ने विपर्याधोपमा को अवांतर भेद से काव्यलिंग माता है । 





# अतिेरनुरोपैन यः पररपरमर्थयो: ॥ 
मूयौध्दयव सामान्ययोग३ सेहोपम्ाा मत। स० दा०, ४, ४ झोक० | 

+ यत्रोक्तिमदया व्यादेसादरयमवयम्यते ॥ | 
<वाययारयोदिस्व॒रतः सा प्रपेचोपणा मता॥ १६« 


श्ट्ट | नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रस्पट भट्ट--कव्यप्रकाशकार मम्मट भट्ट काव्य एवं अलंकार शास्त्र 
के विफास के आदि गुरु हैं। मम्मट ने ध्वन्यालोकफार उद्धट, भामद, 
रुद्रट और अभिनवगुप्त आदि प्राचीन आचार्यों के मतों पर सारगर्धित 
व्याख्यान करते हुए फाव्य के यथार्थ अंगों के मतों का विवेचन किया 
है | आचायतल और रलज्षता की दृष्टि से इनका स्थान बहुत ऊँचा है । 
उपमा के विषय में इनके विचार अलंकार संप्रदाय में अधिक सान्य 
हैं। इन्होंने साधर्य को उपभा माना है#। काव्य प्रफाश की बालबोधिनी 
टीका में साधम्य के विपय में लिसते हुए बतलाया गया है कि जहाँ 
उपभेय और उपमान एक गुण, क्रिया तथा घमंवाले हों, वहीं साधम्य 
है | यह अर्थ प्रायः सभी आलंकारिकों फो ध्यमीप्ट है। इन्होंने प्रायः 
पीछे आई हुई उपमाओं को द्वी माना है; उपसा विषयक कोई नई 
फल्पता नहीं की दै। मुख्य भेद दो बताए हैं--पूणो और छुप्ता | 
इन्हीं के भेदों तथा उपभेदों से २५ प्रकार की उपमाँ वन जाती हैं । 
काव्यप्रकाशकार ने उपमा के भेदों को दी संक्षिप्त किया हो, यद्द बात 
नहीं। इन्होंने बहुत से अलंकार भी नहीं माने। ग्यलोपभा तथा रसनोपमा 
इन्हें अभीष्ट नहीं है ! इनका अ्रत दे कि इस प्रकार अवान्तर भेदों से 
बहुत सी उपमाएँ घन सकती हैं । इन्दोंने छुल मिलाकर ६१ अर्थाल- 
फार माने हैं। इन्होंने अन्य अलंकारों में अंतर्मूत दो जानेवाले अलं- 
कारों का उपमा के अवांतर भेद विशिष्ट अलंकारों के समान संडन किया 
है। परंतु अन्य अंथकारों ने उपम्ा के बहुत से भेद किए हैं । 
विद्यानाथ--विद्यानाथ के बनाए हुए प्रतापरुद्रयशोभूपण में भी 
उपमा के बहुत भेद किए गए हैँ । इस में व्याकरण के प्रत्यय भेड्दों से 
भी छपसा की कल्पना की गई है। समभने के लिये उनकी उपमा-सूची 


नीचे दी जाती है-- 





# सांभस्येमुपमा--का, मं, ६१२४८ 


लपमा का इतिहास श्ह्९ 


३ चाक्याथंगा पूरणों श्रौदी 

२ समासगा पूर्णो श्रौद्ी 

३ तद्धितगा पूर्णो श्रौतती 

४ वास्योर्थगा पूर्णो आर्थी 

० समासगा पूर्ों आर्थी 

६ वद्धितगा पूणों कर्थी 

७ झ्यनुक्त धर्म वाक्‍्यगा भौती 

८ अलुक्त घर्मे समासगा शौती 

९ अलुक्त धर्म तद्धितगा श्रौती 

१० अलुक्त घर्म समासगा झआर्थी 

११ अलुक्त आर्थ वाक्यगा आर्थी 

१२ अलुक्त घर्म तद्धितगा आर्थी 

१३ अलुक्त घर्मवादि; कर्मक्यचालुप्ता 

१४ अलुक्त धर्मेवादिराधारक्य चालुप्ता 
«१५ झलुक्त भर्मेबादि; कर्म णमुस्छ॒प्ता 

१६ अनुक्त वर्मेवादिः केणल्छ॒प्ता 

१७ अलुक्त घ॒र्मवादि: क्रियाछुप्ता 

१८ अत धर्मेवादिः कर्ठृक्यचालुप्ता 

१९ अनुक्त धर्मेवादि:-कतृक्यड्ाछमा 

२० अलुक्त घर्णपिमाना वाक़्यगालुप्ा 

२१ अनुक्त धर्मेपमाना समासगालुप्ा 

२२ भअमुक्तेवादिः समासगालपा 

२३ भनुक्त घर्मेवाद्यपमाना समासगालुप्ता 

२४ विस्च प्रतिविम्ध माव 

२५ समस्त परतु विपय 

९६ एकदेशन्बत्तिनी 


हु 


१५० सागरीप्रचारिणी पत्रिका 


२७ अतन्वयोपमा और 
२८ उपमेयोपमा । 
ऊपर की सूची में जो उपमा और छसके अदान्तर भेद दिखलाए 
गए हैं, वे उद्धर फे समय से लेकर प्रायः सभी अर्वाचीन आचायाँ ने 
थोड़े बहुत साने ऋवश्य हैं । 
श्रीकृष्ण तंत्रपर-फाल-समीमरद्ध --इन मद्दोदय की बनाई 
हुई अशांंवार्मशि द्वार नाझफ पुस्तक में तीस प्रकार वी 5पमाएँ कह्दी 
गई हैं | पुस्तकस्थ उपमाएँ विययानाथ की उपमाओं के समान ही हैं; 
कदाबित्‌ ही कोई विभिन्‍नता दो । ४ 
झअगिपुराण--अग्निपुराण में भी अलंकारों पर अच्छा प्रकाश 
डाला गाया है। अग्निपुराण के विपय में भी बहुत मतभेद है | डी. ए. 
बी. कॉलेज के अमुर्सधान विभाग में एक प्राचीन दश्तलिखित श्रति मौजूद 
है। उस प्रति से आानन्दाश्रम तथा भास्डारकर की प्रतियों में भेद है। 
श्लोक-संख्या तथा क्रम के विचार से यह प्रति भिन्‍न है। इतना द्वोते 
हुए भी अलंकार विपय दोनों में एक सा है। कहीं कद्दी खोरकों में 
भेद्‌ तथा पाठांतर माल्म हुआ है । अस्तु; अग्निपुराण में झठारदद 
भ्रकार की उपसाएँ बताई गई हैं। साधारणतया धर्मोपमा, वस्तूपमा, 
झुल्योपमा, परस्परोपमा, विपरीतोपमा, नियमोपमा, व्यतिरिकी पा, 
बहुपमा, मालोपमा, तुलनोपमा, विक्रियोपमां, अद्भुतोपणा और आंति ५ 
मामुपमा दंडी की उपमा से मिलती हैं। यह नहीं कद्दा जा सकता कि 
किसने किसके आधार पर ये उपभाएँ लिखी हैं। पार्जीटर तथा पी. थी. 
काने के मतानुसार अग्निपुराण भरत के नाट्य श स्त्रसे भी भाचीन है । 
परन्तु भरत के पूर्यकालीन द्वोने के विषय में हम अपना मत स्पष्ठ फर 
चुके हैं। जो दो, यह तो निविवाद दी दे फि अग्निपुराण दी के 
काव्याद्श से पहले का है। साथ द्वी काव्यादश तथा अग्निपुराण 
ये दो दी पंथ ऐसे हैं जिनमें उपसा के उक्त भेद पाए गए हैं । 


! पमा का इतिद्ास १०१ 


अलंकार शेखवर--छेशव मिश्र के अलंछार शेल्वर में चौदह 
प्रकार की उपमाईँ लिखी गई हैं। ये अन्य शआालंकारिकों से भिन्न 
तथा नई नहीं हैं। अप्पय दोक्षित -के कुबलयानन्द में उपमा-पर्णन 
सामान्य ही साहै। चन्द्रालोक के लदाहरणों को अप्पय ने कुबल- 
यानन्द में लिखा है । 
ध्वन्याज्ञोक--ध्वन्यालोक में उपम्ता केवल ध्वनि से युक्त म।नी 
गई है और एक ही प्रकार की कही गई दै । 
वाग्मटालेकार---इसमें चार प्रकार की उपमाएँ हैं--प्रत्ययोपमा, 
अव्ययोपमा, तुल्थार्थोषमा ओर समाधप्तोपमा। इनरझे और भो बहुत 
से भेद हो सकते हैं; परन्तु प्रन्थकार इन्द्ीं चार को मानता है । 
साहित्यद्पण---इस पन्‍्य में विश्वनाथ ने पूर्णो श्ौर छप्ता फे 
भेदों थे सत्ताईंस प्रकार की उपमाएँ बताई हैं । यहाँ विश्वनाथ ने कुछ 
भेद के साथ मस्मट का अनुऋरण किया है । यद्यपि अन्य प्रन्थकारों 
की भी नकल फोी दै, परन्तु मम्मठ को अधिक । 
यहाँ यद्द बात ध्यान देने योग्य है कि भरत, भामद, दंंढों, मेधावी, 
भद्टी आदि प्राचोन अलंकार-शास्त्रियों ने 5पम्मो के साधारण--अन्य 
अलंकारों में समाविष्ट द्ोनेवलि--लक्षण किए हैं, परन्तु उद्धट के का- 
घ्यालंकार संप्रद्द से उपसा में व्याकरण के आपार पर अवान्तर भेंदों का 
आदविष्फार हुआ | आगे चलकर विद्यानाथ, अप्पय दीज्ित, कृष्ण तंत्र- 
परकाल समीन्‍्द्र आदि अवाचोन आलंकारिकों ने तो उपम्ा का रूप , 
दो वदल दिया है। 
इन थोड़े से शब्दों में दमन उपमा का इतिद्यस तथा इप्त की मदत्ता 
का दिग्द्शोन करा दिया दै ! यहो नहीं, नदोन एवं भ्राचान नैयायिश्ों में 
इसी उपमावाच 5, साइश्य, साधम्य पर घोर मतभेद दै | सारांश यह 
दि सभी शारूरों ने उपप्रा कोडिपीन किघो रूप में माना अवश्य है 


(८) वेदाध्ययन की प्राचीन शेली 
[ लेखक--भोयुत पे» शिवदच्त शर्मो, भजमेर ] 


96% (2 व्पौरुषेय है, वेद पापनाशक दैक, वेद संसार के पुस्त- 
कालय में स्व से प्राचीन मंथ है, वेद मनुष्य जाति 

अं ह26ु के प्रारम्मिक इतिद्वास का एक मात्र साधन है, 
श्त्यादि वेद-माद्मात्म्य जो वस्तुतः सत्य है, सुन सुमकर हमारे बहुत से 
भाई यह सममते हैं कि बेद फोई बोधगम्य प्रंथ नहीं है।दाँ, उससे भावि 
फाल के मनुष्यों के रदन सहन की कुछ कुछ करपनाएं फी जा 
सकती हैं। उनके ऐसे शिथिल विचारों का समर्थ इस बात से मी 
दो जात है. कि हमारे आज कल के संस्कृत के विद्यापीठों और राजकीय 
विश्वविद्यात्रयों के पात्यक्रमों के अठुधार वर्षों श्रम कर एक दो नहीं 
किन्तु अनेक बढ़े बड़े ग्रंथों फो पढ़, अनेक श्रेणियों को लॉध, अंतिम 

फक्ता में आफर विद्यार्थी कट्ठी वेद का कुछ अंश पढने के योग्य सप्तका 

जाता है। परंतु भाचीन काल में द्विजकुमार उपनयन होवे ही वेदांगों 

द्वारा वेदाष्ययन प्रारम्भ फर देते ये । बेदांग ६ हैं; अथीत्‌ शिक्षा, कल्प, 

व्याकरण, निरुक्त, छंद और ज्योतिष । (अड[यन्ते ज्ञायन्ते5धीमिरि- 

स्यद्भानि) वेद इनसे जाना जाता है; यदी अंग का आंगत्व है। यह 

गणना बहुत प्राचीन है +; भौर इसमें जो पक के पीछे दूसरे का नाम 


# देखो भव्दे६ में--स्तुला मया ब्रदा वेदमाता प्रचोश्यन्दा यावमगानी दिना- 
नाम््‌ | भायुश झा प्रजा पशुं छीवति द्रवियें अद्ावउ सम्‌ | महा दल्वावलत अधानोकमस्‌ । 

+ अथर्वविशय सुण्डदोपनिपत्‌ में ये छः अझ इसी कम से लिखे हुए दैं। ग्रमोथर 
ने अपने काव्यमीमाँसा में “उपसारकसादलद्ारः सप्ठमवज्ञमू--श्ति मायावरीव:। 
अलदुर की छातनों अइ् मानने की सिक्तरिश को दे और “द्वासुपर्या छयुजा छल्ठाया? प्रस्त् 
लिखकर कहा दे--..“झते व ददर्पपरिणनादेदापॉनवगति 
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लिया गया है, यद्द नामकरण का क्रम मदखपूर्ण है। इससे यह बात 
सिद्ध है कि से प्रथम बालक को खर, व्यंजन, उनडे स्थान, करण, 
प्रयत्न, स्वरूपादि बतलाए जाते थे। इस प्रकार के उपदेश का नोम 
४ शिक्षा ” है (वर्णानां स्पानशरणप्रयत्नादिमिः निष्पत्तिनिएंयिनी 
शिक्षा) । जब बालक ने जान लिया कि स्वर २१ हैं, व्यंजन ४२ हैक, 
अमुक अक्तर कंठ से, अमुक ताल से, अमुक्त मूद्धां से बोले जाते हैं, 
अमुक का ऐसा आभ्यन्ठर और ऐसा बाह्य अयन्न है, तब उसे मन्त्रों 
का उच्चारण करना आ जावा था । उच्चारण फे विपय में उसे बताया 
- जाता था कि सन्‍्त्रों को स्पष्ट, मधुर, सुखर, घैये और लय के साथ 
बोलना चादिए, न कि गीतों की सी तरद्द, न बहुत जल्दी जल्दी, न देर 
करके, न दाँतों से चचा चबाकर, न सिर दिला दिलाछर, न बार 
बार पुस्तक में देख देखकर । पिठा अथवा गुरू एक मंत्र 
बोलता था | तद॒नंतर पुत्र अथवा शिष्य भी वैसे दी घोलवा था और 
गणित के पहाड़ों को तरह उन्हें कंठ कर लेता था। तवद्नन्तर उन 
मन्त्रों के पद-पाठ को और दो दो पद मिलाकर क्रम-पाठ को और इधी 
प्रकार से घन, जटादि भेदों को यादकर अपने मध्तक में मंत्रों को 
ग्रामोफोन के गीतों के समान धारण फर लेवा था। पढने के साथ 
विद्यार्थी को लिखना सिखाया जाता था और इसकी भी शैली अति 





# इस विषय में थ्रीमान्‌ राय बद्ादुर पंडेत यौरीशंकर छी रचित “आंचोन लिपि 
माला"! के पृष्ठ ४४ से ४७ तर अवनोकनीय हे । अनुखार के आगे णव र, रा, पया 
आवे, तब बद < (ग्वम) बोला नाता रे। परंतु यह यजुर्वेद हो में होता ऐै, इसलिये वर्यों की 
गणना गजुनेदी शिचावाले ६४ करते हैं, भन्‍्य ६३॥ अ, इ, उ, ४ +- इनके दीप + इनके प्लुन 
से ( जो केबल दस्त दी मानो गई थी )+सन्ध्यदर ए, रे, भो, शो +- इनडे प्लुत +२२१ 
>स्व॒र +- क से म तक २५ रपरो वर्श+य, र, ल, व भन्तत्व न-शा, ष, स, इ ऊर्म८ 
३३ +भन॒स्वार + विसये +- जिहामूलीय भौर उपध्मानीय « क॑, खुं, गुं, रू, यम । बे के 
पहले वर्ण वा जब वे के पॉच्वे बण से संयोग होगा या, व ठस अनुन'तिक वर्ण के पहले 
पैदिक काल में एक विलद्ण ध्वनि होती थी जिसे यम्र कहते थे, छेसे पत्‌--क ७ पत्नी 
प्रतुकनी” की दरद बोला जाता था। 
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सुगम थी ।,विद्यार्थी ईंढों को पीस, कपड़े से छान फलक ( लकड़ी की 
पाटी ) पर बिछ लेता था भौर वर्णक ( लकदी कीं कन्म या बस्या ) 
से अक्षर लिखता था | थों शिक्षा सीखते द्वी बालक को वेद का शुद्ध पाठ 
करना आ जाता था। तद्नन्वर वद्द अपने पिता अथवा आचार्य के 
खाथ साथ यक्ष-क्रियाओं को देखता था। थय॒क्षों में मन्‍्त्रों के श्रयोगों 
फो बतलानेवाहे गन्‍्य “करप” कहलाते हैं। ( मानाशाखाधीवानों 
मन्त्राणां विनियोजक॑ सूत्र कल्पः | सा च यजुविया-राजशेखरः । कल्पः 
परिनिष्पन्नप्रयोगरूपकस्यो पदेशकी संथः--वरदृत्त: । ) इस दूसरे 
अंग में पदापेणण कर विद्या्यी गुरुजन के खादचर्य से यद्ध जान जाता 
या कि यज्ञ की चेदियाँ किस किस प्रकार की बनती हैं; गाहपत्य, आाद- 
बनीय और दृक्षिशाप्ति क्‍या हैँ; कौन कौन से यज्ञ सम्बन्धी पात्र 
हैं; कौन सी सामप्रियाँ विधि-विदित हैं; पुरोडाश, सोसरस, चरु, दृवि 
आदि कैसे बनाए जाते हैं; अप्रिमंथन, अग्निचयनादि कैप्ते होते हैं; 
आहुतियों कैसे दी जाती हैं; सोम, '्मश्यमेघादि किन किन प्रकार के 
ग्ञ दोते हैं; आदि। इनवातों को जानता मानों करप्र के पक माग अथोत्‌ 
शत सूच का पारायण फर जाना था। वद्नन्‍्वर विद्यार्थी फो उन 
सामरिक नियमों अथवा घम्मों के जानने की आवश्यकता द्वोती थी 
जिनको नियाहते हुए यश्लादि कर्म किए जाते हैं । इस विषय की योग्यता 
संपादन करना मानों कल्प के अन्य भाग “धर्म सून्न” का पारायण करना 
था । यह उपदेश तेल प्रकार का या--विधि, नियस और प्रतिपध | 
उस समय यह सिसाया क्षाता था कि विद्यार्यों को स्वाध्यायशील, 
धर्मरुचि, धपस्वी, ऋजु, शदु होना चादिए । छसे भ्रति दिम रात्रि के 
पश्चिम यास्त में उठकर “अद्चौ अहूं. .... मो” कहकर गुरु और शृद्ध- 
जनों को अभिवादन करना चादिए; और उन्हें सी प्छुत स्वर से “बआयु- 
प्मान्‌ भच सौस्य, . कहना चादिए। जब वद अध्ययनाय अध्यापक के 
समीप जाय, सव उसे पहले अनुज्ञा लेनी चाहिए, जूता पहने अथवा 
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पॉव पसारे नहीं बैठना चादिए, न बहुत दूर बैठना चाहिए, न बहुत 
निकट ) जद्दों बहुत॑ वेग से वायु चलता द्वो, रेत या घाघ उड़ती दो, पानी 
टपकता दो, वद्दाँ न पढ़े, न पक्ष पर चढ़कर, न जल में घुसकर, न 
सन्ध्या के समय अथवा भोजन फरके द्वी पढ़े । न सूर्य, घंद्र के 
प्रदण के अवखर पर अथवा मूकस्प के अवसर पर, निर्धाद ( तूफान ) 
उठने पर, तारा हहने पर, प्राम्म में भाग लग जाते के सम्रय किसी 
प्रकार की पढ़ाई पढ़े$। इसी प्रकार उसे बताया जाता था दि अमुक 
कस में प्रवृत्त दो तो पहले आचमन कर लेना चाद्विए, यज्ञोपवीत को 
अम्ुफ प्रकार रखना चाहिए; आचाये, माता, विवा, पुत्र, मिन्रादि 
से यों न्यवद्धार फरका चाहिए, इत्यादि। 

साथ द्वी इसके विदार्थी को इस बात के जानने की भी आवश्यकता 
होती थी कि उसफा कुलाचार कया है। पाकयनज्ञ, पंच मद्यायज्ञादि, 
प्रायश्चित्त, विवाद्यादि संस्कार कैसे द्वोते हैं । इन बातों का ज्ञान संपादन 
फरना मार्नो कल्प के शेष अंग “गह्मसून्न” का पारायण कर जाना था। 

विद्यार्थी ने जब शिक्षा और फलप का ज्ञान प्राप्त कर लिया, तब 
उसे यद्द जिज्ञासा दोती थी कि वह भाषा का सम्यक्‌ ज्ञान भाष्व करे, 
जिससे उसे स्वतन्प्रतापूर्वक पता लगे कि इन मन्त्रों में क्या क्या आदेश 
और उपदेश हैं । यद जानने के लिये उसे अगला आग “व्याकरण”? 
पढ़ाया जाता था जिसके द्वारा संज्ञा, स्रिया, अव्यय, विभक्ति, घधन, 
सन्धि, समासादि जानकर वह पद-धास्य-विवेक-सम्पन्त हो जादा था । 

तद॒नन्तर विद्यार्थी के मन में यद्द जिज्ञासा उत्पन्न द्ोदी थी कि 
शब्दों का जो अथ मान रकखा दै, वद कारण विशेष से है अथवा मन- 
गदुन्व । इस विषय में निरस्त-सन्देद् करने के लिये उसे अगला अंग 





*--सूर्यो बन्द मसोयेइणें भूमिचनेप्स्वान उल्कायामम्युस्पते च सर्वार्ता बिचानां खार्व- 
बालिकमाकालम 8 आपस्वस्थीय धर्ममूत १,४, ११,२०० 
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“बिरुक्त पढ़ाया जाता था | उदादरणाथ, सुख को “धुन” क्यों कइ्दते 
हैं ९ यह शंका दोते दी उसे बताया जाता था कि देखो ( सुद्दितं खेभ्यः 
ख॑ पुनः खनते: ) “छ”? इ/द्रियों का नाम है; क्‍योंकि कर्ण आदि के 
स्थान खोदे हुए से हैं । इन्द्रियों के लिये जो सुदित द्वो, बद सुख कह 
लाता है । बुक्ष को “वृक्ष” क्‍यों कदते हैं ? ( वक्तो तत्मनात ) क्योंकि, 
बह ईघन के लिये कांटा जाता है। अच्छा उप्े “उद्धिदू” क्‍यों कहते 
हैं ९ ( भूमि उद्धिवत्ति ) क्‍योंकि वह भूमि को फाइकर मिकलता है। 
तो उसे “पादप” क्‍यों कहते हैं ? ( पादेन मूलेन पिवति सिक्त जल॑ ) 
क्योंकि वद्द पाँव ( मूल ) से पानी पावा है। अच्छा तो छसका नाम 
“पु”! क्यों. रकखा दै ९ क्‍योंकि वह (द्रुः) शाखावाज़ा द्वोता है; 
इत्पादि । 
इसके साथ द्वी फदाचित्‌ विद्यार्थी को ऐसी मी शंकाएँ उत्पन्न द्ोती थीं 
कि ये देवी देवता क्या हैं १ श्री, सरस्वती, लक्ष्मी, ब्रह्मा, विष्णु, महेश, 
अप्रि, वायु, आदित्य, इन्द्र, चन्द्र, वरुण थादि नाम मन्‍्षरों में आते 
हैं। इनमें से फुछ तो ( जैसे अप्ति, आदित्य, चंद्र ) भत्यक्ष हैं, अन्य 
परोक्ष हैं। क्‍या ये सब फे सब मूर्तिमान्‌ प्राणी हैं ९ यदि नहीं, तो मंत्रों 
में इनके आने जाने और घुलाने का व्यवद्दार क्यों कर है ? आचार्य बालक 
को यह बतला देताथा कि मन्त्र तीन प्रफार के हैं---परोक्षकृत, पत्यक्षझत 
और आध्यात्मिक; और इनमें अमुक स्थल पर इन शब्दों से अमुक थे 
लेना चाद्दिए। 
जय विद्ार्थी फो मंत्रों का घोलना आ चुका, उम्का प्रयोग 
सी आ चुका, शब्दार्थ मी आ चुका, शब्दों फा मिर्ेचन भी भा 
चुका, तथ उसका व्यान इस ओर जाता यथा कि इन मंत्रों 
में भ्तर गिने शुये दिखाई देते हैं। इनकी रचना का क्‍या क्रम है ९ 
इस विपय में उसे निरस्त-सन्देद करने के लिये अगला संग “नया! 
पद्ाया जाता था, भिक्षके द्वारा उसे गायत्री, उब्णिदू, अनुष्टम झदतो, 
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विराजू, विष्ठुभ्‌ , जगवा, पंक्ति आदि छंदों के लक्षण तथा हिपदा, तिपदा, 
घतुष्पदा, पदपदा, ककुम आदि भेदों का ज्ञान दो जाता था । इस 
पाँच अंगों का ज्ञान संपादन कर विद्यार्यी अच्छा पंडित बन जाता था। 
परंतु फिर भो स्वतंत्रतापूवेक अन्यत्र कम करा सकने के योग्य बनने 
में से यज्ञोंके समय-विभाग ( ?70242776 ) जोनने की आवश्यक- 
ता रह जादी थी। ओजकल समय का सब से छोटा विभाग सेकंड 
माना जाता है; अथोत्‌ एक दित के २४ घंटे ८ ६० मिनट २९ ६० धैकेंड -+ 
८६४०० विभाग बना रे हैं। परंतु बैदिक काल में रात दिन के ३० मुहूते, 
१ मुह॒त के १५ ज्षिप्र, १ क्षिप्र के १५ एत, १ पति के १५ इदाती 
और १ इदानीं के १५ श्राण यों २७ घंटों के १५,१८,७५० विभाग 
किए गएथे जिसके अनुसार १ श्राय लगमग दक सेकंढ के बराबर द्वोठा 
था। उसे ध्मावास्या, माध्यन्दिन, ऋतिका, पुनवसु, फास्गुनी, मार्गशीपे, 
रेबतो, रोदिणी आदि नज्ञत्रों और ऋतुओों के प्रारम्म भौर समाप्त 
कालों को जानना छत्यावश्यक था | निम्नलिप़ित पंक्तियों से इस विषय 
का महत्व सम्यक्‌ रूप से प्रतीत दो सकता है-- 


” .बैदादियक्षार्थममिप्रवत्ता: कालाजुपूर्व्या विद्विताश्व यज्ञा: । 
वस्मादिद कालविधान शास्त्रे यो ब्योतिपं घेद स वेद यज्ञम्‌ ॥ 


आशय--वैदादि शास्त्र यज्ञ के लिये प्रगृत्त हुए देकर और यज्ञ 
समयानुसार किए जाते हैं; अतः जो इस काल-विघान रूपी शास्त्र को 
जानता है, वद्दी चेद को जानता है । 

यों ऋमशः शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निदक्त, छंद और द्योतिष 
रूपी सद्दजं सुन्दर सोपानों पर अनायास चढ़वा हुआ वियार्थी निखिल 


कक 





७ इससे यह नही समकना चाहिए कि बेशों मे यशदि पूञा-पराठ के सिवा कुध 
नही है। बेदों में कमकांड, ४/न्ांड और उद्ससा तोनों हैं ॥ 


श 


जैदाध्ययन की प्राचीन शैत्ी श्षषु 


जया और विवेक के निधान मद्दान वैद पुरुष # के--मिसके चरण 
पन्द हैं, द्वाथ करप है, मुख व्याकरण है, नासिका शिक्षा है, सयन ध्यो- 
तिप हैं, कण निरुक्त है--घाँग दशैत कर विद्वानों में प्रतिष्ठित दोता 
था। यद था बेद्‌ के अध्ययन का .झति प्राचीन, सरल, स्वाभाविक क्रम । 
में समता हूँ कि मेरे लिये इस वेदाध्ययन को शैली पर अधिक टीका- 
टिप्पणी करना अथवा वेद-मन्त्रों के आदेशों और उपदेशों की एत्क्ष्ठता 
बताना अनावश्यक है। बैदिक काल में ऐसा नियम था। कि जिनके पिता 
और पितामद का छपतयन न हुआ दो ( और उपनयन इसलिये होता 
था कि बालफ वेदाध्ययन आसस्म करे ) थे पह्मदस्यारे, वेदधाती कहू- 
लाते थे भौर उन से खान-पाम, पानी-रोदी बेदी का व्यवहार (मित्ा भ्राय- 
खित्त कराए) नहीं किया जाता था ।इस फड़े दंड से उस समय मनुष्य 
अपने पुत्र को तो फ्या, प्रपौत्र तक को वेद-विद्यादीन रखने से कॉँपता 
था। ब्ाद्षण, क्षत्रिय और वैश्य जो द्विन कदलाते हैं, अनिवाय रूप 
से वेदाध्ययन करते थे; और श्र भीई॑ जो आये थे, किसी सीसा तक 
यद्ञों में भाग लेते थे । हे 
फालान्तर में यदद वेद-विय। क्रमशः अन्य बर्णों से विदा दो सुझुय ” 
रूप से माद्यणों में ही विराजमान रहने लगी और समयान्वर में उनमें 
भी सब में नहीं केबल झुज विशेषों में । बेद और वैदिक घमम का बैसछा 
दी संबंध दे, जैता चाँद और चॉदनी का। जितना अधिक फलापूरो 


छन्द; पादौ तु बेइस्प इस्तौ कस्प्रोय पठ्मते ॥ 

र्योतिषामप्न॑ चच्ुनिदत्त ओश्रमुच्यते ॥ 

दिचणायं तु वेदस्य मुर्स स्याकां स्पृदस | 

ठरमाध्साह्मदौस.येइ. अश्लहोके मद्बोपते है 

अप यस्य शिया दिवामइ इत्यनुपेठों स्थार्ता ते अदाइसंस्तुतोंः 6 
तेपामभ्यागसन सोजने विरादमिति च बजयेत्‌ ध 

तेपामिच्छुतां प्रायश्वित्तम्‌ ह। भापत्ठम्बीय घर्मतत्र १.१.१२-7४७ 
देखो “मद्ाभाभ्य में शाद नायरोप्रदारियों पत्रिडा, भाग ४ अर २० 
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वेद-विधु छद्वि था, उतना द्वी अधिक विश्वविनोदक वैदिक घमक जगत्‌ 
में खिलखिला रद्दा था । जघ वेदों का अध्ययन विल्टृव रूप से जगतू में 
नहीं रहा, तथ प्रजा केवल कर्मक्ांड द्वारा अपना विधि-निपेध जानते थो। 
आजकल तो वह केवल र्वाज अथोव्‌ दस्तूर को घर्म सममने लगी है, 
न कि व्यवद्ार को । 
पिछले समय में संस्कृत के पढ़ाने को ऐसी शैज्ञी थी कि बालक से 
प्रति दिन प्रात:छल पक पाठ अष्टाध्यायी छा और एक वर्ग अमरकोश 
का पाठ कराया करते थे, जिसे उसको 'कोश और व्यादरण सहज 
में कठाप्र द्वो जाता था । तदनंतर दिसी काव्य को (प्राय; रघुबंश थयवा 
भट्टी को ) व्याकरण के नियमों को घटा घटाकर पढ़ा देवे थे, जिससे 
यद्यपि कुछ काल बालक का नीरस बोीतता था, परंतु पीछे वह 
सेस्‍्कृत मापा अच्छी तरद समझने लगता था। साय द्वी रामायण, 
और मद्दामारत की कथाएँ मंदियों में हुआ करदी थीं मिनझे सुनने से इति* 
दास एवं पूर्व संस्कृति का ज्ञान सामान्य रूप से द्वो जाया करता था। 
हों, जहाँ स्त्रियों में भी संस्क्रद भाषा का प्रचार था, वहाँ संस्कृत के पूर्ण 
पढित वराबर उसन्न द्ोते रदे । वस्तुतः जहाँ पुरुष विद्वान है और पत्नी 
मूों है, वहाँ विधा अघूरी है । इसी प्रकार जदोँ पुरुष वीर दै, परंतु पत्नो 
फायर है, वढाँ वोस्ता अघूरी है। आप पर हमारे कथन को सत्यग 
पूरे इतिहास से भी भ्रकट दो सकती है । देखिए, मारतवे में बीरता 
के नाते राजस्थान का डंका यज़ता रद्द है । यद्द कमी संमव नहीं 
था, यदि राजपूत रमणियाँ घीर “न द्योदीं । इसी प्रकार विया 
में कश्मीर ने प्रसिद्धि भ्राप्त की। कश्मीर में स्त्रियाँ संस्करत को 





७ दौटिस्य ने लिखा हे-- 
ब्यव॒स्वित्रर्यमर्योी३ कृतवर्चाश्रमत्थित्रि ॥ 
अ््वा हि रक्षिये लोड प्रस्तीदठि न सीइठि छ 


वेज्ध्ययन की प्राचोन शैज्ञो १६९ 


मातृज्ापा के समान बोला करती थीं। विल्दण ने अपने विक्रमाकू 
चरित्‌ में वहाँ का वर्णन इस प्रकार क्रिया हैः-- 
झूम: सारस्वतकुत्रमुबः कि. निधे: कौतुकानां 
तत्यानेकादइुवगुणरुथा. फीर्णक्रणोस्रतस्य । 
यत्न जोणाप्पि क्ििम्परं॑ जन्प्रभाषावदेव 
भत्यावासं विलसति वचः संस्कृत प्रात व ॥! 
(सर्ग १८,शलोक ६ ) 
स्त्रियों में संध्कृत का प्रचार होने के कारण ही कश्मीर सत्य शारदा 


क्षेत्र कहलाय| और झनेक कवि-प्रवरों और पंडितराज़ों फो उत्पन्न 
फर सका । 


(९) मंत्र-विम्य 
[ छेखक--मौतदी मुहम्मद यूसुफर्ां, भर, काशी ।] 


2 दस उस अंतर्यो्ती अनादि जगदादि अितीय परमात्मा का गुण 
0| ड ५ कहाँ तक गाऊँ, जिसकी ज्योति के प्रकाश ने इस अंघ- 

ह्जट3 फारमय जगत में, संख्या-सूचक अक्तरों के खोए हुए 
अमूझ्य रत्न को पाने का सार्ग दिखाकर रुतार्थ किया। मैं इस नवीन 
निबंध के प्रथम कांड में वर्तमान चिहों के साथ प्राचीन फला संख्या: 
सूचक शब्दों और दोनों की शाखाओं को कुछ बातों का वर्णन करूँगा। 


प्रथम काएड 
सब से पहले अक्तरों की संख्या का भेद समभा देना और उच्का 
कोप्र लिख देता उचित है जिससे आगे चल कर दर घात सहज में समम 
में आ जाय | संख्या-सूचफ अक्षर उस अक्षर फो कहते हैं जिस से गणित 
विद्या के अंक का बोध हो। जैसे कफ फहने से १ और ख कदने से २ 
के अंक का षोध होता दे । 
जैसे 'अक्तर स्वर और व्यंजन दो प्रकार के दोते हे, वैसे दी लिएने में 
औ वे दो प्रकार के हो जाते हैं--(१) झजोड़ अक्तर, (२) जोड़ अक्षर । 
अजोद़ भक्तर उप्त श्क्षर फो फद्दते हैं, जिसमें कोई दूसरा- 
अत्तर यूरा या उसका कोई म्थस संयुक्त न दो; जैसे रास में दोनों 
भजोड़ अक्तर हैं। 
जोड़ अक्षर उस अक्षर को फदते हैं, मिसमें दूसस अक्षर पूरा 
या उसका फोई भाग जुड़ा दो; अयात्‌ ओ संयुक्त द्ो। जैसे, पक्ष में दोनों 
जोड या संयुक्त भक्तर हैं । इनमें मूलाक्षर व एवं म॒ तथा संयुक्त हुए भमूला- 
_ क्र रु और ह हैं । 
इन अछाएों को संख्या-सूचक संत्रनमेंतरातर कहने के वो कारण हैं। 
जड़ हा कट 
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प्रथम कारण यह है कि इन अक्तरों के थिंचर अथात्‌ फोप् ( नकशा ) 
के आदि चंद्रमा और चंद्रमा फे भष्य में विशेष ज्ञाभ या प्राप्ति की चेष्टा 
से देवताओं का शहफंत्र <४ लिफकर 'अक्तर लिखना आरस्म किया 
गया है, इससे मंत्र विम्वाज्षर नाम रफ़्क्षा। 
द्वितीय कारण यह है कि कविता में सेस उपनाम “अफ़से” है, 
जिखका अर्थ मंत्र है | इस युग में परमात्मा ने ये बिस्व मुझी से 
लिफवाए; इससे भी मंत्र-बिम्वाज्र नाम रखना उचित मालूम हुआ | 
इस विस्‍्ब के तोन वर्ग हैं । पहले बर्ग में १६ खराक्तर लिखे हैं। 
सोलह स्वर अच्र समान हैं; लघु, गुर से मतलब नहीं । जैसे क की 
तरद अर का १ अंक लेते हैं, वैसे द्वी आ, इ, ई, छ, ऊ इत्यादि का भी 
पक ही एक अंक लेते हैं । इसी से व्यय जानकर किसी स्वर अक्षर के 
नीचे १-का अंक नहीं लिखा । हो अक्षरों के प्लाथ नम्बर लिख दिए गए 
हैं, क्योंकि आये वर्शिव दोनेवाली दूसरी कला में इनका झुछ काम पढ़ेगा। 
दूसरे वर्गे में व्यंजन अक्तर लिसे गप हैं । इस अक्तरों के नीचे धमका 
अंक भी लिख दिया गया है! क्ष, ज्ञ जोड़ अत्तर हैँ; किन्तु इस दिसाय 
में अजोढ, और फई अक्तरों की तरद, दूसरे दो अक्षरों के समान 
माने गए दें । 
गे और ज्ञ समान हैं, ढ; ज, ए, न समान हैं; ब, व, समान हैं; ल, 
«छ, समान हैं श, प, क्ष समान हैं । समान भक्षर अपने अपने स्थान पर 
एक दी जगद् लिस दिए गए हँ। जितने समान अक्षर अपने पूर्वोत्तर के 
समान हैं, उनके नीचे समान का यद्द चिह्व,, लिख दिया गया है । 
तीसरे बर्ग में थोड़े से जोड़ अक्षर लिख दिए गप हैं । दवर जोढ़ 
अक्षर के सामने उसका मूलाक्षर भी लिख दिया है, भिसका अंक लिया 
जाता है। जोड़ अक्षर और उनके मूलाक्षर-फेबल इसलिये लिखे गए हैं, 
कि विद्वान पुरुष उन्हें देसऋर उसो नियम से दूसरे जोड़ अक्षरों का 
मलाक्षर समझ लिया करें । ' 


मंत्र-विम्ब १६५ 


प्रथम वर्ग, स्वराक्षर 
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फारसी नियमासुसार दिंदी में मी समानाक्तर विम्व में नहीं लिखे 
जाते। इस बिम्पर में केवल सममाने के लिये लिसे गए हैं। अप मैं पाठ- 
को के सुमोते के लिये, मिसमें सहज से दिस्लाब समर में था 


मंत्र-धिम्य १६७ 
जाय, इस विम्ब के पेटे में एक 6पनिम्प लिख देता हूँ। इस उपभिम्य में 
स्वर और झमानाचर छोड़कर २८ अत्तर किसे हैं। जो समानाक्षर 
नहीं लिखे हैं, उनको इस विम्पर में लिखे हुए समानाक्षर के समान द्वी जान 
लेना चाहिए । जो इस उपधिम्ध में लिसे हुए अक्षर फा अंक होगा, वद्ी 
छसके समान इस बिम्प्र में न लिखे हुए अक्षर का भी 'अंक द्वीगा 


उपविस्व 
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स्वर अच्र १६ हैं। दर स्वर झक्षर फा अंहझ एक द्दी दोवा है, यद्ट 
शो याद दी रहेगा। उनझा नम्बर जानना द्वो तो छेंगलो पर गिनकर या 
प्रथम पिम्व में देशखपर जान लेना भी सद्म दी है | ग, क्ष समान; ड, 
बज, ण, म समान; ये, प समान; ल, ठ, समान; शा, प, क्ष समान टै; 
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इनका भी याद रखना कुछ.फठिन नहीं। शेष भत्तरों के अंक समय पर 
शीघ्र याद आने का सरल उपाय यह है कि व्यंतन भत्तरों की इस माँति 
$ पंक्तियों याद रक्से-- 

१०-क, ख, गं, घ, ड--५ 

२--च, छ, ज, क---४ 

३>>5, ठ, ड, ढ----४ 

४-०, थ, दे, ध----४ 

५--प, फ, व, भ, म--५ 

६--य, र, ल, व, श, स, हू--६ - २८ 

उपत्रिम्य का भी यद्दी रूप है । जो अक्षर इन पंक्तियों में नहीं हैं, 

उनको उन अक्षरों के समोन समझना चादिए जो उनके समान इन 
पंक्तियों में हैं । इन ६ पंक्तियों में २८ अक्षर हैँ । 

फ फा १ अंक द्वोता है। क से आरम्म फरके हर अ्तर के साथ 
एक एक अंक बढ़ाता जाय; जैसे क का १; ख के २; इस प्रकार 
मर, तफ ९ अंक सममक में आ जायेंगे। गणित विद्या में इसी फो 
एकाई कहते हैं । 

ट के १० अंक दें। ट से आगेद्दर अक्षर के साथ दखदस बढ़ावा 
जाय | जैसे ट के १०; ठ के २०; इस तरह प तक ९० अंक 
भी सममक में आ जायेंगे । इसी को दद्दाई कद्दते हैं । 

फ के १०० अंझ हैं। फ से आगे दर अक्षर के साथ सौ सौ बढ़ाता 
जाय । जैसे फ के १००; व के २००; इस प्रकार दद के १००० 
अंक द्वो जायेंगे । यद्द भी शीघ्र समझ में आ जायगा 
९०० तक फो सैकड़ा, और दृशार फो इजार कट्ते हैं 

इन अंकों को याद रखने का एक दूसरा सहज उपाय यद्द है कि नीचे 

लिखी हुई चार चौपाइयाँ याद कर ले । भूल जाने पर भी पद्य द्वोने के 
कारण जब पक चरण याद आवेगा, तो पूरी चौपाई याद भा जायगी । 


- मंत्र-विम्ध से श्फई्‌ 
क्रिया-बोधक चौपाई 


सोलद अक्तर “स्वर” निश्चिन्ती । का, जैसे है एक सुग्रिन्ती ॥ 
ग, ज्ञा एक दशा हैं जैसे | डा, जा, खा, ना मी हैवैसे ॥ 
था, वा दोनों साथी संगी। ला, ७, दोनों एक खझुरंगी ॥ 
शा, पा, क्ञा, फो तुल्य बखानो | युक्ताज्तर फो नाहीं सानो ॥ 
का से का तक स्थल एकाई। टा से पा तक गिनों ददाई ॥ 
टा दस, ठा के गिनिए बीसा। या बिधि नब्बे पा जगदीसा ॥ 
याद्दी आगे रीति विचारों । फासौ, दो सौ या फो धारो ॥ 
फा से सा तक शत की जानो । दवा, का अर्थ दजार बखानों ॥ 
संख्या-सूचक अक्तरों का अतिथि लिखने में अधिक काम पड़ता 
है। तिथि तारीख को कहते हैं; जैसे सावन सुदी एकादशी या भादों 
सुदी पंचमी । कवियों की परिभाषा में तारीख याने तिथि उच्त गद्य 
या पद्य फो कद्दते हैं, जिसके शब्दों के या अक्षरों फे अंक जोड़ने 
से किसी राजकुमार के सिंध्ासनासीन दोने, फिंघी घर, या मन्दिर 
“- के निर्मित होने, किखो का व्याह दोने, पुस्तक मुद्रित होने, छिसी. 
के देदवान्त, या उत्पन्न होने आदि का समय अथोत्‌ सन्‌, सम्बतू 
दिजरी, ईस्बो इत्यादि प्रकट दो । विधि के दो भेद हैं--१ निरान्वरिक 
और २ आःन्‍्तरिक । निरान्तरिक वह है जिसके गद्यया पय के शब्दों से 
बिना किसी क्रिपा के सन्‌ प्रकट द्वो । जैसे “उन्नो् सौ उन्‍नांसी” | इस 
पाक्य फे शब्दों या अच्रों का अंकों से कोई मतलब नहीं। 

. आन्तरिक वह तिथि है ज्ञिसमें गद्य पद्च-घाले अत्तरों का अंक 
जोड़ने से सन्‌ प्रकट दो । इसके अधिक भेद हैं, जिनमें से कुछ आगे 
अपने स्थान पर उदाहरण सद्दित लिखे जायेंगे । कविवरों के छुमीते के 
लिये दी घार नियम यहीं भी लिए देता हूँ । 

(१) स्वर दी या व्यंजन, केवल जो मूलाक्षर लिखा हो, उसका अंक 
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लिया जाता है। आ एवं का का (एक दी एक अंक लिया जायगा। 
अ वाली मात्राओं से मतलब नहीं। पिंगलकार अर की मात्नावानी 
अचार को दो अक्षर गिनते और गुरु मानते हैं । 

(२) अमृल अक्षर का, अथोत्‌ जो दिसी अक्षर में जोड़ा गया हो, 
उसका स्वर प्रकर द्वोता हो या नहीता हो, पूरा अत्तर जुड़ा दो, या 
उसका कोई भाग दो, उसका अंक न लिया जायगा | मरद्मा में केवल व 
और म का द्वी अंक और का, पक्का में एक द्वी ध् और एक दी क 
का अंक लिया जायगा । 

(३) झर्ध अक्षर जिस अछर में जुझ दो, उससे रप््ट न भी 
हुआ हो तय भी उसका अंक न लिया जायगा । जैसे भैकुएट में आधा 
ण और नमः में विस्र्ग, दो विन्दु या आधा ६ है। भर्थात्‌ का इलन्त 
त भी आधा पढ़ा जाता है, डिन्तु उसका अंक लिया जाता है । 

(४) शब्द शुद्ध लिखकर ग्रिनती पूरी की जाठी है। अशुद्ध लिखकर 
गिनती पूरो की जायगी, त ठो वह तिथिनद्दीं मादी जायगी । इस विद्या 
में लाभ भाप्ति कोई छूट नहीं है । 

* (७) कोई फोई शब्द कई प्रकार से लिखा जाता है; जैसे, पूर्ण, 
पूरण; केश, केस; सीलह, सोरह; अंग, अन्न; रत्न रत्न, इत्यादि । 
जो शब्द्‌ जिस भ्रकार से लिखा जायगा, उसी प्रकार के अक्तर का अंक 
लिया जायगा | इस नियम से फविवरों को थोड़ा लाम हो सकता है। 
जिस प्रकार के लिखने से तिथि सिद्ध होती हो, उसी प्रकार से लिखे | 
लघु, गुरु फा द्विसाव बरायर करने के समय भी हर नियम से कुछ 


लाभ द्वोता है ! 
(६) गणित के दो भेद हैं---शशित और मद्दागणित। गणित 


वह है जो गणित विधा में प्रचलिव है, जैसे एकाई, दहाई, सैकड़ा 
इत्यादि | गणित के नियमानुसार “यज्ञ पुरुष” के अंक का रूप देखो |... 


हे 


यु मंन्न-विम्ब १७३ 
गणित अंक रूप 


य, ज्त प, र, घ, 
५०० न रे के ९० न- ६०० के ८५० 
(७) मद्दागशिय में दृह्ई, सैकडा, हजार इत्यादि को भी एकाई मानते 
हैं। फारसी संग्रह, सइबाई, अध्याय भाषा भाष्य, मोअम्माय दृस- 
दानी, एछ ४ में भी इसफा वणेल है । इस गणित फा विशेष कला 
में काम पड़ता है । मद्गगणित के नियमानुसार “यक्ष पुरुष” के 
अंक का रूप देखो । 


महागणित अंक-रूप 


य, ज्ञ, प, र, प, 
५+र३े+९+६१८ 
(४) जोड़ के भी दो भेद दैं--जोड़ और मदाजोढ़। जोड़, गरिएत 
वियया के साधारण जोड़ को कहते हैं । जैसे, 
उनके ३े+ २८९१४ 
(९) मद्दाजोड़ उसे कद्दते हैं. कि मद्गागणिव के चादे कितने हो 'अंफ 
दो, जोढ़ते जोड़ते सत्र का पक अंक यना ले। इस प्रकार एकाई का 
फोई सा एक अंक वन जायगा । गणित जोड़, मद्दागणित जोड़ और 
मद्दागशित मद्दाजोड का रूप देसो । 
गणित णोड़-रूप _........ . 
ये, की, प, र, प, 
५०० + है + ९० कै ६०० + ८०० ८ १९९३ 
महागण्ित जोड़ रूप 
य, ज्ञ, प, र, थ, 
७+३१न९+६+८०१३१ है 


$ 
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मह्ागणित मह्ानोड़-रूप 
य, ज्ञ, प, र, प, 
५+ ३ +९+ ६+ ८३१८४ 


” इस मद्दागणित मद्दाजोड़ को “बेदकल और “अद्दैद गणित! 
भी कद्दते हैं । 





शंका-प्माधघान 


(१) इतिद्दौस बता रद्दा है कि संस्कृत भ्राचीन और महाविद्या है ! 
फोई लौकिक रक्त ऐसा नहीं जो संस्कृत के कोप में न दो | जब ऐसा है 
तो इस गणित विद्या का, जो अरबी फारसी में बहुत दिनों से प्रचलित 
है, संरक्षत में द्वोना आश्रय की बात नहीं । 

(२) यदि यह फटद्दा जाय कि बड़े चढ़े ऐसे विध्वान पुरुष हुए हैँ. 
अब और भी है जिन्होंने बेद, पुयण, उपनिपदू, गीता इत्यादि के 
एक एक अक्षर का हजारों प्रकार से अनुवाद, भावार्थ लिख लिसकर 
पुस्तकों के ढेर लगा दिए । संख्या-सूचक अक्षर द्वोते वो क्‍या किसी 
फोन सुमाई देते १ तो श्रकट दवै कि वे लोग मूल काये धर्म-कर्म, 
न्याय, अन्याय इत्यादि के फेर में पड़े रद्दे। उनको संख्या-सूचक 
अच्चरों में विथि लिखने का कब काम पढ़ा * यद कौन ऐसी बड़ी 
बात थी कि टटोल लगाते । उनके ध्यान न करने से यह नहीं माना 
जा सकता कि ये बातें संर्क्तत में नह हैं । 

(३) गीता, अध्याय ४ ज्छोक १, २,३ में श्रीकृष्णचन्द्र जी अर्जुन 
से कहते हैं. कि मेने इस अविनाशी योग को कल्प के आदि में सूर्य से 
कह्दा था; सूर्य ने अपने पुत्र मनु से; मनु ने अपने पुत्र राजा इ्ष्वाकु से 
कद्दा; इस प्रकार द्वोते द्वोते राजपियों ने जाना । वह्द योग बहुत काल से इस 
लोक में छप्त द्वोगया था। वद्दी पुरावन योग अप मैंने तुम्दारे लिये - 
मर्णन किया ! जब योग ऐसी दिद्या संसार में फैन्कर लुप्त दो गई 
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थी, दो यह कब नई हो सझूदा कि यह्‌ विद्या भी प्रचालिव होकर 

छुप्त दो गई दो । बाँवे के कितते प्राचीन लिखे हुए पत्र ऐसे मिले 

हैं कि उनके शत्तर किसी से नहीं पढ़े गए। वे अक्षर भो तो कभी 
प्रचलित होंगे। उन्हीं अक्तरों की तरह इन संख्या-सूचक अक्षरों 
को भी सममत लेना चादिए। 

(४) इस गरित विद्या में अफा ९ अंफ माना जाता है | विष्णु भी १ 
है। कोपों में आ अक्तर का अर्थ विप्णु सो शिखा है। इससे प्रकट 
द्ोदा है कि झ अक्षर का अंक १ है। जब प्रथम भत्तर के मूल 
अंक फा पता मिल गया, तो जाम लेता चाहिए कि आगे भो 
दिसाव चलता रहेगा । 

(७) इस गशित के प्राचीन होने का एक यह भी अटल प्रमाण दै कि 
संखझ्या-सूचक शब्दों में भी इसका कुछ अंश मरन्नकता दिखाई देता 
है। निम्त लिखित संख्या-सूचक अक्तरों और संल्या-छूचक शब्दों 
फा एक साथ प्रस्तार देखो । 


संख्या-सूचक संज्या सूचक 
अन्तर शब्द 
क--१ कु, आत्मा--१ कोप मेंक अक्षर का भ्र्थ 
आत्मा है। 
ख--२ पाद--२ ? ?” ख्र अक्तर का अथ 
विष्णु-्पाद है । 
,ग--३ त्रिन्‍"१ ! ” ग अछ्वर का अर्थ 
गीत दै। त्रि, निफू 
फाह्याघा भाग है। 
म्रिकू का अर्थ है- 
३ चीजेंनाच,गीत, 


याजा(अमायोप) 


छु++-प५ 


ज़्न्न्दड 
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वाणी- श्ोश में 


चबाय-५ 


द्विजक्मे--६ 


ताएड4--७ 


शिवमूवि--८ ४ 


निधि--९ 


६2५ 


3! 
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घ 


शक्ल 


अक्षर का अथ 
पर धरशबद है। 
शब्द + वाणी। 
अक्तर का भरे 
निर्धोश है । 
अष्षर का अर्थ 
द्विजरान है; भ- 
थोत घद्धमा। रा 
ज फो कर्म थता 
कर झथे बदला 
गया है । 
अक्षर का अर्य 
नाश करनेवाला 
है। नाशकरने- 
बाला चाण्डव| 
अधोव्‌ शरत्र ॥ 


- अक्ञर का अर्थ 


शिव है 

अक्तर का अर्थ 
स्थिति, अर्थात्‌ 
सर्यादा या सम्पदू 
है। निधिका अर्थ 
मी सम्पद है। 


(६) जैछे शोष यताते दें कवि अ का झर्थ वि्यु है और बढ निसस- 
न्देद पएक्त है, वैसे दी मगवाव्‌ भीक्ृष्णवन्द्र जी भी अपने प्रियं- 
व मुख से ज्ञान छाव्य रूपी अछृत बरसाते हैं-- 


मंत्रे-चिम्व श्ड्ड 


आमिस्येकाततरं॑ पद्म व्यादस्न्मानुस्मरनू । 
य; प्रयातित्यजन्देहँ स याति परमां गतिम्‌ ॥ 
( गीठा, ८,११,२९२) 
अथोव्‌ जो पुरुष ओमू ऐसे एक अक्तर रूपी ब्रह्मका उच्चारण करता 
और छसके अर्थ स्वछ्ठप मुझ को चिंतन करता हुआ शरीर स्पागठा है, 
घह परम गति क्षो प्राप्त होता है। ओमू में मुख्य थो है, जिसका अर्थ 
हैं विष्णु | मो धात्रा सह्दित याश्र सात्रा रद्दित दोनों फा अर्थ विष्णु 
है और थद एक दै । जेसे उसको थम अक्षर रूपी श्रद्य का घिंदन करने से 
परम गति प्राप्त होती है, वैप्ते इस विद्या में मी अ, को एक द्वी चिंघन 
फरने से फाये शुद्ध दोता दे । 
मदर्पणिश श॒गुरद गिरामस्म्येफमध्यर्म्‌ । 
( गोता, १२०,२५,२७६ ) 
अरभ--हैं मद॒र्षियों में उ्मु और बचुनों में अर्थात्‌ आवाजं में 
एक अक्षर अथोत्‌ झोंफार हूँ । 
अक्षराणामकारोइस्मि । (गी० १०,३३६,२८१ ) 
अरथ--मैं अछरों में अकार, अर्थात्‌ क्र भक्तर का आफार हूँ। 
सबे व्यंजन अक्षर क, ख, ग इत्यादि फे अन्त में भ॒ का स्त्रर भो छिपा 
हुआ है ओो उच्चारण फे समय प्रफट द्वोता है। 
अहमानन्दपत्यादि लक्ष्यः केवज्ञः शिवः । 
सदानन्दादि रूप यत्तेनाइमचलोड5द्वयः ।॥ 
( अद्दैतानुभूदि ) 
. अर्थ--मैं आनन्द, सत्य आदि जश्षणोंवाला हैं, फेवल शिव और 
सदा आनन्द आदि रूप हूँ भौर अचल अद्वय हूँ। 
शिव एवं सदा जीवों जीव एवं सदाशिवः।॥ 
वेत्यैक्यमनयोयेस्तुल्त आत्मप्ो न चेवर! ॥ 
८?!) 


् 
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अर्थ-जीव सदा शिव द्वी है और शिव सदा जीब द्वो है। जो 
इनकी एकठा की जानता है, वद्ो आात्मज्ञ है। 

(७) परमात्मा, कार, अ झक्तर, शिव, जीव, सब एकता अयथोत्‌ एक 
हैं, यह तो ऊपर लिसे हुए जछोकों से प्रमाणित द्वी हो चुका । भव वेद 
कला, संख्या सूचक अछ्तरों, अद्रैद गणित अर्थात्‌ मद्ागणित मह्दा 
जोड़ द्वारा भी इसको एक देखिए । 

परमात्मने 
पे, र, मं, मं, न 
९+ ६+ ४५ ४+५८२८७८ ९ 


शिव, श, वे, 
८+रे७१९ 

जोव, ज, व, 
<क २८१ 


(८) प्रसिद्ध और अप्रध्िद्ध २४ अबवारों को सब ने श्री विष्यु मगः 
वानू का अवतार माना है। अब यद्द देसिए कि सब्र अवतार 
मिल कर ठसी एक का स्वरूप हैं, या नहीं । 

भरी विष्णु भगवान्‌ 
श, वे, ण, भ, गा, वे, न, 
<८टक शक ५करेक देके २५भ५८०२८०१३ 
२४ झवतार भ्रीमद्धांगवधाह्ञसार 

३--घनकसनम्दन 

स, न, क, से, न, दे, न, 

ए+५+१+९+५+७+-५८६४१७५ 
२--चराद, वे, र, दे, 

२+६+ १८९ 


ढ़ 


अंत्र-बिम्ब ५७५ 
३--यक्षपुरुष, य, ज्ञ, प, र, प, 
ण७नक हे +९०५ ६८८ दे१८४ 
४--छयप्रीव, 6, य, गे, व, 
शकणकमेकरम१शचूम 
७५--नरनारानयण, र, न, र, ये, ण, 
गन इकणनक ६क५+क५नशे२८५ 
६--कपिलदेव, फ, प, नल, वे, व, 
श्क९कज्क्जक त २६७८ 
७--द्त्तात्रेय, दे, त, त, य, 
७+ऊ५+५+५०७रे२८४७ 
८--ऋषभदेव, कह, प, मे, दे, व, 
श्कटकबे+७+ २०२१-८३ 
९--णजा प्रथु र, ज, प, थ 
 ६%८०४९५+३८२९५८११८२ 
१०--मत्य, मर, य, 
४+१५८७९ 
११--कच्छुप, क, छ, प; 
१क७+९८९१७-८ 
१२५--धन्बन्तरी, घ, व, त, र; 
४+२+७+६-३१८३ 
१३--भोदिनी, मं; दे, न, 
छकश्कण+१ 
१४-हसिंहद, न, स, द, 
७+९+१-- १०२६ 
ई०-नवामन, व, से, ने, 
२+४+०५+ ११:८२ 


१८5 


१६--हंस 
१७--नारद, 
१८--इ री, 
१९--परशुराम, 
२०--समरचन्द्र, 
श्‌ ्ज बेदृब्यास, 
२२--श्री कृष्ण, 


२३--छुड, 


३४--ऋलकि, 
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है, स, 

१+९५- ९ 

न, र, द, 
१+६+७--१८८-८९ 
हद र, 

१+६५-७ 

पे, र, श, २, म, 
५९+६+८+६+४४८ २३४७६ 
र, मे, च, दे, 
६+४+६+७न्शे१८५ 
व, दे, य, स, 
२+७+५+ ९ शे३े०८७ 
श, के, ण॑, 

< +१+१५०१४०५ 
ब, दे, 

र२+७२५९ 

क्र, ल, क, 
फ$+७+१०८९ 


इन २४ अववारों के जोड़ का जोड़ १९७०४ 


(९) स्वभूतस्थमात्मानं सं्बभूतानि चात्मनि । 
ईक्षत्रे योगयुक्तात्मा सर्वेत्र समदर्शनः ॥ 


(मी० ६,२९,१७७) 


झअयौव--सर्वव्यापी पक भाव से योग संयुक्त हुए आत्मा- 
बाला सब में सम्र भाव से देखनेवाला योगी संपूर्ण भूतों में बफ़ में 
जल के सद्दश च्यापष्ठ देखना है और संपूर भू्ों को भात्मा में देखता 
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है । जैसे स्वप्त से जागा हुआ पुरुष स्वप्व के खन्तर्गत संफल्प के 
आधार देखता है, वैसे ही वद पुरुष संपूर्ण भूतों को अपने सर्वेच्यापी 
चेतन आत्मा के अन्वर्गत संकरप के आधार देखता दै । 
संपूं आनन्‍्दसयीहसक्रिय 
(राम गीठ ) 
अर्थ--मैं सर्वव्यापक्त आनन्द्सय और अक्रिय हूँ। 
बस्तुस्यित्यहुराघतत्त्वदमद्दोकश्रित्पदार्थोन्िच 4 
( भ्रौदानुमूदि ) 
अरथ--तस्तुरः हो में ही में हूँ, अन्य फोई पदार्थ नहीं है । 
आ त्रद्नास्तम्य पर्यन्त महमेवेतिः । 
( अष्टाचकर सीता ) 
आर्थ--श्रष्त प्ले लेकर तिनके सफर सब जग्रत में ही हूँ। 
जगत्सवंमात्मनोडन्यत्रवियते ॥ 
( भात्मबोध ) 
अथ--सब जगव 'आप्मा दी है, उससे भिन्न नहीं है ) 
इन छोकों से यह घाव वो सरल रीति से समस्त में झा गई फि 
परमात्मा सर्वव्यापक है । इस वेद कला की एक क्रिया रूपी ऐनक लगा 
फर देखने से सो परमात्मा का १ अंफ रूप सब में दिखाई देता है। 
फारसी में मदास्मा “जामी”? ने सोचम्साय ज्ञामी नामक ध्मपनों 
पुष्वक में जिसका घृत्तांत अबणद, अथोत्‌ जुमल के दिसाब से फिया है, 
यह वर्णन किया है । > 
जुमय । 
संझया-सूथफ अछारों के गणित को अरबी, फारसी में जुमल फद्दते 
हैं। "हु? शब्द को परमात्मा, “झहद” शदर-फो परमात्मा कौर ऋ, 
अक्षर का अंक १ फद्दते हैं। जुमल झयोत्‌ अपषजद के दिखाव से हू 
के १९ और अद्दद के १३ अंफ दोते हैं। सप नामों में इस अंक का 
पष्ठा जमाने की यद्द रीति है कि चाद्दे जो नाम हो, रुसके भक्षरों फे अंक 
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मद्दागशित नियम से जोढ़ते हैं । हु के सम्रान १९ या अद्दद के समान 
१३ अंक दो जाते हैं। जब घट-बढ़ होती है, तो एकाई के अंकव्ाला 
एक अक्तर जिसे फारसी में मलफूजी कहते हैं, उसमें मिला कर 
जोढ़ते हैं। उसस्ते नहीं काम चलता वो तीसरा अक्तर मिला लैते हैं । 
पएफाई के अंकवाले फिसी अक्तर के संयोग से ११ या १३ अंक निकल 
आते हैं । हिन्दी में इस क्रिया को अद्वैत फला कहते हैं । 


अद्वित कला 


चाहे जो नाम ही, उसके अक्षेरों के अंक मद्दानोड़ नियम से णोड़े। 
जोड्ट में वद्दी १ अंक का रूप दिखाई देगा जो श्रीविष्णु मगवान के 
नाम फो जोड़ में १ अंक का रूप दोता है। घटवढ़ दो तो एफाई के अंक- 
वाला एक अद्वार मिला ले । उससे न काम चले ठी दूसरा; दूसरे से न 
काम चले ठो तीसरा अक्षर मिला ले ! एकाई के अंछवाले किसी न किसी 
अक्षर के मिलाने से १० अंक दो जायगा। महाज्ोड़ में शूस्य की गिनवी 
नहीं द्वोदी; १ अंक निकल आवेगा । इस कला द्वारा निश्चयद्वो जाता है . 
कि परमात्मा सत्य और सर्वव्यापक है और दर नाम उसी का नाम है । 
उदाहरण-- 
अदस्थीराम 
झ, थे, थ, र, म, 
१+क२+६+६+४०१९८१ 
नारायणसप्रखाद 
न, र, ये, ण, ५, से, दूं, 
५+६४%५+५+ ९+ ९+७ ४६१ 
हिन्दू मुसलमान 
हू, व, में, स, ले, म, न 
शक छके छके एन ७५ ४+ ५० ३७८१ 
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मुकुन्दीलाल, 
मर, कक, द्‌ त्न, तन 
छुक १ के ७+-७-- ७८० २६८८ 

इस नाम के जोड़ में २ कम हैं । ,ख मित्रा लेना चाहिए क्योंकि ख 
के २ अंक दोते हैं । ८ और २ दस १० दो गए । शुन्य की गिनती नहीं 
दोदी । वद्दी १ अंक निकल आया जो श्री विष्णु भगवान्‌ के नाम का 
अंक दे । अंतिम क्रिया से १० फा द्वी अंक प्राप्तद्दोता है जो शन्य छोड़ 
कर १ माना जाता है । इस महागणित में शुन्‍्य जोदते मी नहीं | सज्वनों 
को किसी नाम का १ अंक जानने के लिये अधिक खटपट न करनी 
पड़े, इसलिये एफाई के अंकवाले अक्षरों का उनके झ्मंक सदित एफ 
कोप्ठक लिख देता हूँ। कोपएक र२से ९तक द्वी फे अक्षरों का चादिए था; 
परन्तु इस छोछ्ठक में १ से १० तक अंक्रवाले अक्षर लिखे हैं । निपमा- 
नुसार जिसके नाम का १ अंक दोगा, बद्द तो एक साना द्वी जायगा । 
फोष्ठक में स्थान भरने के लिये १ अंकवाला अक्षर भी ९ अंफवाते 
अक्षर के साथ लिख दिया गया है | जिसके नाम के १० अंक होंगे, 
चह भी झुत््य छोड़ कर १ माना द्वी जायगा | उसका नमूना भी फोप्ठक 
में दै।नाम के जोड़ अंरू १० से जितने कम री, उतने अंक फा अक्षर फो एक 
में देख के मिज्ञा लें । शून्य छोड़फर वद्दी ९ अंक द्वाथ आबवेगा । नामों फे 
जो अंक द्ाथ आयेंगे, वह भी फोछक में लिसे हैं । देखते दी दिसाप 
समर में आ जायगा | 

अद्वैत कला फोष्टक 
अक्षर नाम्न जोढ़ लब्धि 
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+$ हिन्दी कविवरों 
इस अद्वत कला में हिन्दी के प्राचीन मान्यबर मद्दात्मा कविवर्रों 
ने भी कविता की है 
अद्वैद कला, दोहा छन्द ! 
पक समाना सकल में, सकल समाना वाह । 
कघीर समाय बूऊ में, ठ्ाँ दूसरा नाहें ॥ 
( कषीर ) 


झअद्दैद कला के नियमानुसार अब ठो इस दोहे का भेद सदृज्ञ दी 
समर में आ जायगा। मावाय लिखने की आवश्यकवा नहीं। 


संप्र-थिस्य श्ट्ष 


इर, दरजन, है एक हैं, तोदिं ज्ञान कछ नादिं । 
- जल से उपर्जे तरंग जल, जल दी माँद सनादि ॥ 
--छुलसी । 
तरंग-जल अथोत्‌ जल फी लहर, जैसे मूल जल एफ दी है, नाशवाद्‌ 
तरंगें उसी से उत्पन्न दोफर उसी में समा जाएीं हैँ, मानने योग्य नहीं, 
वैसे दी मूल अंक पर ही है. । ददाई, सेफड़ा, दृष्घार, दस इज़ार, 
लाख, दस क्ञाख इत्यादि उसी एक से उत्पन्न हुए शुम्य ताम के नाश- 
बालू रूप हैं। श॒न्‍्य को त्याग दे तो दर और दरजन एक दी दिखाई देंगे। 
यदद्‌ अप्रैत कला वास्तव में मानो योग क्रिया का उदाहरण है। जैसे गरिएत 
के दर अज्लन को त्यागकर एक फो प्रदण फरने से सब छुछ एक दी दिखाई 
देता है, उसी प्रकार सर्व मिथ्य। नाशवानू वस्तु को त्याग कर एक 
अविनाशी को प्रद्ण फरने से शिष, जीव, हर, दरणन सब एक द्वी दिखाई 
देते हैं; भौर योगी परम गति को प्राप्त द्वोकर आवाशमन्र की पोढ़ा से 
रहित दो जाता है। 
एफ साथे सब सपे, सव साथे सब जाय | 
जो तू पकड़े मूल को, फूले फले अधाय॥| 
“--तुल्लसी । 
कदाचित्‌ एक के साधन में घट-बढ़ हो, तो मूल को पकड़ना अथोत्‌ 
एकाई फो ग्रहण करना चाहिए | एकाई के ९ रूप हैं, जिनका ऊपर वर्णन 
किया गया है। परण मल गोसाई तुलसीदास जी ने दक् दोदा दूखरे 
विषय में लिखा है। उसमें दो शब्दों में संख्या-सूचक अक्षरों से भी काम 
लिया है। उसमें पहले दोद्दों की तरह संख्या-सूचक अक्षर फा उदादरण 
मो है, और उपदेश भी अच्छा है; इससे वह्द दोहा मी लिख देता हूँ। 
खल, सज्जन, द्वित आठ नौ अंक समान विचार । 
द्विगुण, त्रिगुण, कर चतुर गुण, घटत रहत एक डार ॥ 
-+तुलस्ती । 
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मित्र वो पका कं द्वोते हैं->-पल और सज्जन | राममक्त गोसाईनी 
ने भहैत गणित द्वारा खल को ८ और सज्जन को ९ का अंक इसलिये 
यताया कि दोनों नामों के प्रथम अक्षर के माथे पर छन के अंक की 
देवी छाप लगी है । चर्म दृष्टि से देखिए दो खत्र फे पहले अर्चर ख, 
फे २ अंक हैं। और ज्ञान दृष्टि से देखिए तो ख का खरूप र और 
व दो अछ्तरों से बना है। र के ६०० और व के २०० अंक द्वोते हैं। वेद 
फला द्वारा रके ६ और व फे २ होते हैँ। ६ और २ भाठ हुए। सल 
के माथे पर ८ के अंक फी छाप देखकर भाठ का अंक बताया | सजल्लन 
का पहला अ्रक्वर स दै। स के ९०० द्वोते हैं, किन्तु वेद कला नियमा- 
झुसघार स के ९ अंक हुए; इससे उसको ९ घताया है। काव्य फा 
भावार्थ यह है दि सज्जन पुरुष फी मित्रता नित्य वैसी फी वैसी बनी 
रहती है, फभी उसमें द्वानि नहीं होती; और खल पुरुष की हानि- 
दायफ मिन्नता जितनी बदती जाती है, उतनी द्वी द्वानि होती जाती है। 
जैसे ८ को ट्विगुण करो तो १६ हुए। मद्दा जोड़ नियम से जोड़ा तो 
६ और १ सात हुए, ८ त्रिगुण २४ हुए । इसे जोड़ो तो ४ और २ छः 
हुए । इसी प्रकार गुणा फरवे जाओ; द्वानि द्वोती जायगी | और ९ 
हिरुण १८; आठ ८ और १ नो हुए; ९ त्रिगुण २७; इसे जोड़ो तो ७ 
और < नौ हुए। इसी प्रकार चाद्दे जितना शुणा करो, ९ का नौ दी 
थमा रहेगा | इस ९ अंक का थोड़ा बन मद्ाभारत, वन पर्च, अध्याय 
०५५९ में भी है। ८ का अंक आठ गुणा द्वोने से १ रद जाता है । एक में 
कुछ घट नहीं सकता। नियमाजुसार गुण सखित समाप्त हो जाता है । 
जो शुद्ध क्रिया भागे जादी रवखो तो ९ द्वोकर घटते घटते फिर १२६ 
जायगा | ९ के बाद फिर ९ द्वोकर घढते घटते १ रद्द जायगा। इसी 
हरई होता रहेगा । अब मैं ८ और ९ के २६ गुणा तक का पस्तार 


लिखता हूँ। 
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डर ( अस्माप्त ) 


(१०) कवि राजशेखर की जाति ' 


हि] 
रू 


[ लेखक--राय बहुदुर पं० गौरोशंकर दीराचेश ओमा, अशेमे( | ] 


पी बता मह मीमांशा, कपूरमंजरी, विद्वशालभंजिका, वालरामायण, 
रवि! बालभारत आदिक्क प्ंथों का रचयिता प्रसिद्ध संस्कृत 
तर ? कवि राजशेखर किस जाति या वर्ण का था, इसका ठीक 
ठोक निर्णय अब तफ नहीं हुआ | काव्यमाला के सुप्रसिद्ध 

संपादक मद्दामद्षोपाध्याय पंडित दुगोप्रसाद जी ( स्वगंवासी ) ने ईसवी 
सम्‌ १८८७ की काव्यमाला में रामशेखर के कर्प्रमंजरी और बाल- 
भारत नाटडों का बढ़ी योग्यता के साथ संपादन किया; और कपूर- 
संजरी की विस्तृत संस्कृत भूमिका में साजशेखर का बहुत्त कुछ परिचय 
दिया था । उन्होंने उक्त कवि की जाति का निणेय करते हुए लिखा था-- 
“राजरीखर भाह्मण था वा चन्रिय, यह संदिग्ध है) बालरामायण आदि में 
बंद “ठपाध्याय', गुरु) आदि शब्दों से अपना परिचय देठा है, जिससे 
उसका आदाणत्व स्पष्ट प्रतीत द्ोता है; क्योंकि क्षत्रिय को अध्या- 
पनादि का अधिकार नहीं है । 'राजशेखर! नाम का समास ( विग्रदद ) 
राजाओं का शेखर ( शिरोमणिए )' करना भी उचित नहीं है । उचित 

* समास तो यही दै कि 'राजा अर्थात्‌ चंद्र है रोखर जिसका: बयोंकि 
हु कपेरमंजरी की प्रस्तावना में राजशेसर नाम फा पयोय 'रजनीवछधव- 





हु 7 # राजरोखए के ऊपर लिखे दुष पाँच अंप हो प्रस्िद्धि में आए हैं; परंद देमचंद्राचार्व ने 
अपने काव्यातुशासन विवेश में राजरोखर के दरविलास का नाम मरी दिया है ( स्वनामाझुता 

' यथा राजरोखरण्य दरगिलासे) (२० ३३५)। भौर उसमें से दो झोंक भी उद्धव दिए हैं। 
अब्ज्वलदत्त ने भी दरविलास से भाषा झोक उद्धघृत किया है ( २२८ ), पर॑त अब तक 
गए संय अस्तिदि में नहीं आया 
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शिखंडः? मिलता है, जिसका अथ--'रजनीवह्ठम ( चंद्र ) है शिखंड 
जिसका! द्वोवा है। कपूरमंजरी फी प्रस्तावना में राजशेखर क्वोद्र को 
गेदिनी ( द्वी ) को चाहमान कुल की मौलिमाला ( सिर पर धारण 
करने की पुष्पमाला ) कह्ा है। चाहमान कुज्न चौद्दानां नाम का 
प्रसिद्ध ज्षत्रिय कुल है, निध्वमें दमोर, प्थ्वीराज आदि राजा हुए है । 
उस कुल की कन्या इस युग में श्राह्यण की स्त्री कैसे दो सच्ती है ? 
झतएव 'राजशेखर क्षत्रिय था! ऐसा मानना भी विशेष अनुचित प्रतीत 
नहीं द्ोता #&”.। 
ईं० स० १९०९१ में क्रिस्टिआनिशा युनिवर्सिटि (नोर्वें ) के 
प्रसिद्ध पुसातत्ववेचा और संस्क्षव के विद्यान्‌ स्टीनकॉनों ने दार्वर् 
ओएिएंटलू सीरीज! नाम की पयमाला में राजशेखर की कर्पूरमंजरी का 
अनेक दृस्तलिखित भ्रतियों के आधार पर एक उत्तम संस्करण प्रकाशित 
किया था। उसमें राजशेखर का बहुत कुछ परिचय दिया है, जहाँ उसको 
यायावर माइणण मानकर लिखा है--मारद के अधिकोंश ग्रंथकर्ताओं * 
की अपेक्षा राजशेखर अपना तथा अपने कुल का विशेष परिचय देता 
है। वालरामायण (१. ६, १३.) और विद्वशालमंजिका (१.५.) 
के अबजुसार वद यायावर कुल का थां। हाल (2० १४, टिप्पणि) यायावर 
शब्द का अर्थ यज्ञ की अप्रि का रक्तक' करता है; और नारायण 
दीक्षित ने विद्धशालमंजिका की टीछा ( १. ५, ) में देवल का वचन 
* छद्धुंव कर बवलाया है कि यायावर का अथ “पक प्रकार का गृंदस्था 
है। /द्विविधो गृदस्थो यायावरः शालीनश्व ”। मुदस्थ दो प्रकार के-याय[विर 
और शालोन-द्वोवे हैं । परंतु संमबत: यायावर एक कुद्॑ब"का मोम 
है । यायावर माक्षण हैं। आप्दें ( प्र. १८ ) ने ठोक कट्दा है--राजन- 
शेखर को सी प्राह्मण मानना चाहिए; क्योंकि उसको सवभूति का 





>> ्चडआब नचाथा८ अं बम + 
# कर्पूरमंत्ररों को संस्कत सूमिका, ६० २०३ ॥ 
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अभनतार माना है $ | दूसरी यात यह भी है दि क्षत्रिय का िवाध्याया 
या शुरु! होना उचित तरद्दीं । इसरे विरुद्ध राजशेद्र की पत्नी अवंती- 
सुंदरो फो कर्पूरमंजरों ( १.११ ) में चौदान कु फी मौजिगाणिका 
क॒द्दा दे ; अवएवं वद्‌ राजपूत कुज् को राजकन्या थी ।॑?। 
ई० स० १९१६ में भीयुत सी० डो० दल्लाज एम. ए. ने गायक- 
याड़ भोरिएंटल सीरीज” में राभशेयर की कांव्यमोमांतधा का संपादन 
करते सम्य उप्तफो अंग्रेजों भूमिका में राशशिपर की जाति का निर्खय 
“करने के प्रसंग में लिखा है-“दमें यद्द क्षात हुआ है कि राजशेखर 
यायावर छुल का था; परंतु यद्द निश्चित नहीं है कि बह प्रादाण था या 
क्षत्रिय। यदिराता महेद्रपाल का उपाध्याय दोना उसके मादाण द्वोने का 
समर्थंत्न करता है, तो उसका राजशेखर नाम तथा उसकी स्त्री का 
चौद्दान वंश में उत्पन्न धोना, ये उध्छो क्षत्रिय मानने को ओर प्रवृत्त 
कराते हैं. +।”? 
उपयुक्त तीनों प्रंथ-संपादकों के लेखों स्रे रानशेलर फी जाति फा 


संतोपशनक निर्णय नहीं दोता । 
राभशेखर अपने नाटकों में अपता विशेष परिचय देता है | विद्धन 





# वेभूव वश्मौकभव॒* पुरा कवि-- 
स्वतः श्रपेरे भुवि भरुमेष्यतापू । 
स्थित: पुनर्यों सवर्भूतिरेखया 
स॒ वतेते सम्प्रति रानशेखरः ॥ 
* बालभारत, १११२, 
ने चाइभायकुलमोतिमालिभा 
रामसेइरक इन्दगेहियी । 
भच्तुणें किश्मवन्ति झुन्दरी 
हा >पउजइउमेअमिष्छुर ॥ 
कपूर मंजरी १११२, भोर मेरे राजपूताने ऊ इतिद्ात]का पश्ला खंढ, पृ०।१३ रिप्यण ३५ 
+ डा« स्थीन कॉने संरादित कपूँर' मजरो, एू० १८०७ 
के काव्य मीर्माता की अंग्रेजी मूमिका, इ० १४, 
६ 
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शॉलभंजिका और यालमारत में वद अपने को यायावरक बतज्ञावा है; 
और वालरामायण में लिखा है--'जिस यायावर कुन्न में अकाल- 
जलद, सुरानंद, तरल, और कविराज ( या तरल कविराज् ) आदि 
विद्वान हुए, एसी कुज्ञ में यद मद्दामाग (राजशेश्वर) उत्पन्न हुआ है।। 
अतएव निमश्चित है कि दमारे लेस का नायक यायावर कृत्न में उत्पन्न 
हुआ था| झव यह निर्शय करने की ध्यावश्यकता है कि यायावर कुल 
किस जाति या वर्ण से संबंध रखता है । ऊपर बतलाया जा थुका है कि 
नारायण पंडित देवल का वचन उद्घृत कर यायावर नाम्र को ग्रद्दत्थ का 
सूचफ बतलाता है; परंतु उससे फवि की जाति या वर्ण का निर्णय नहीं 
दो सकता । > 
आश्रमोपनिषद्‌ में प्रद्गाचारी, ग्ृदस्थ, वानप्रस्थ और परिप्राजक 
ये घार आश्रम सानछर प्रत्येक आश्रम के चार चार भेद किए हैं | । 
गृशस्थ के चार भेद-ध्ाठोक बृत्तिवाले, शालीन वृच्िवाले, यायावर और 





» सूत्रवाए--(राकुणय) भये यावावरेय दोहिकिना कविराजरेछरेथ विरवित्राया 
विदशालमज्िश्ान'म््या नाटिकाया बरतुपदेयो गौयते । 

विद्वतानमंजिशा ( कनकृत्ता सस्दरण ), ए० ७.] 

(विमृश्य च) भशे ससेणे द्वता सररुश्ठों यावावरस्थ | 

बालमारत, १० १५ 
+ स मतों यत्रामीदुयुथगण इवाझालजलइः 

सुरानन्दः सोडपि श्रवषपटप्रेयेन बचमा | 

मे चान्दे गएयन्ते तरलकब्राशप्रभुवयो न्‍ 

मदामागस्तरिमदश्नवमदनि यावावरकुओे |] 

झनपामायण, ११३० 

६ अदयातद्ष्वार आशा: बोडरा मेश मपन्ठि। तन्र हुझचारियश्व सुविधा सवन्ति०«« 
१ गशरपा भझवि चतुर्तिधा सवन्ति'** (२। वानप्रस्था भपि चतुर्दिषा बबन्ति"'परा 
बरिताजढा भवि चलुर्दिधा मवन्ति। डा रा 

माशनर उपनिरादुद भोये अडर पो एच० डौ (0880 8९05४88९८, 79. 70.) 
सैरादित डिश प्रषम, संन्याध ठपनिषद्ृद, ३० स० १६१२ के संस्द्रय (वडिम्रार लाईन 
हेरी दे दाप प्रदारिद ) मैं भ्राप्रमोपनिषदु, , ० ७७, 
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घोर संन्यासिक, बतलाए हैं &। साथ में प्रत्येक भेद फो व्याख्या 
भी है, जिसका आशय नीचे लिया जाता है-- 

(झ) यातोफ यृत्तिवाले ये गृद्टस्थ है. जो अ्थार्देत कृषि, गोरक्षा 
और वारिज्य फरते हैं 4 (धथीत्‌ वैश्य हैं) । ध 

(झा) शालीन बृत्तियाले यज्ञ करते हैं, परंतु कराते नहीं; भभ्ययन 
करते हैं, फराते नहीं | (झयोत्‌ क्षत्रिय हैं) | 

(३) यायावर लोग यज्ञ करते और ढराते हैं, अध्ययन करते और 
कराते हैं तथा दान देते और लेते हैं. + (अर्थात्‌ भादयण हैं) । 

. (ई) घोर संन्पाखिक वे लोग हैं जो (अपने द्वाय से) लाए हुए 
शुद्ध जल से कार्य करते हैं. और भ्रति दिल उंछ बृत्ति से तिषाद करते 
हैं.» (यह भो माहयणों का एक भेद दोना चादिए) । 

आश्रमोपनिपद्‌ से ऊपर उद्धृत किए हुए गृदस्थ के चार भेदों 
में से तीसरे भेदवालों अयौत्‌ यायावरों के वे दी छः कर्म घतलाए गए 
हैं, जो मनुस्मृति, याज्ञवल्क्ष्य स्वृति आदि घमैशाण्रों में केवल श्राद्मयण 





# गृदस्था अपि चतुरिधा भवन्ति दातांकवृत्तवः शालोनदेतयो यायावरा धोररंन्या- 
सिकाश्चेति । 
आधभ्रमोपनिपदु । 
न वाठाकपृत्तय:ः . कृषिषोरदव्राणिज्यमगर्दितमुपथुज्ञानाः शतसवध्तरामि। क्रिया 
४ भियेजम्त आपमाने प्रायेयन्ते । 
; आममोपनिष द्‌ ॥ 
$ शालीनउत्तयो पजन्तो न याजयल्तोष्पीपाना नाध्यायवन्तों ददतों न प्रतिगुल्धन्तः 
शात० (वहौ)। 
न यावावरा सछन्तो याजयन्तोइ्घीयाना भध्यापयन्तों ददतः प्रतिसृद्धन्तः रात० (4६) 
> भन्न को फछल काद लेने के बाई खेतों में पढ़े हुई अब्न को वाज़ियों आदि 
को भयवा भूमि पर बिखरे हुए अज् के दानों को चुमकर उसी पर अपना 
निर्वाई करने के जद को उंधृपृत्ति कहते हैं । महाभारत के नकुलोपस्पान में एक उंछ पृत्तिन 
वाले कुट्धंब का भच्छा वरोन है 
धोश्स॑न्यासिका उद्ुभ्ततपरिपृतामिरद्धिः कार्ये कुवेन्तः प्रतिदिव्तमाइतोेम्धवृत्ति- 
मुपयुंजाना: रात माश्रमोपनिषद्‌ । 
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के लिये द्वी नियत किए गए हैं ४8 | अतएव यायावरों का प्राद्मण होना 
लिविवाद है । 
श्रीमद्भागवत में आह्यणों की चार वृत्तियों में से एक यायावर धृत्ति 
भी भाती गई दै 4। इससे भी आश्रमोपनिपद्‌ के कथन की पुष्टि 
द्ोदी है । 
अब यह जानता भी आवश्यक है कि यायावर उपनामवाले आद्चर्णो 
की मूल बृत्ति या जीबिका किस प्रकोर की यो और थे यायावर क्यों 
कहलाए । यान्या-बर शब्द रा अर्थ प्ज्ञा जा कर याचना करता या 
(भन्नादि की) भिक्षा माँगना” है। प्राचीन लेसकों ने भी उक्त नाम, का 
यद्दी आशय माना है | 
श्रीमद्भागवव की टीका में श्रीधर ने लिखा है--यायावर शब्द 
प्रति दिन अन्न की याचना फरने का सूचक है! प | 
विज्यष्वजतीर्थ का कथन दै--यायावर ए& प्रकार का मिक्ता- 
चरण है; अरथात्‌ संचय न करना और एक दिन में प्रोढि आदि जो 
अन्न मिले, उसको उसी दिन काम में लाना सूचित करता दै +?। 
वीर राधवाचार्य का मद है--'यायावर शब्द प्रवासी का सूचक 








० भ्रध्यापनमध्ययर्न यजन याजन तथा । 
दान॑ प्रतिगुइं चेत्र आ्राक्मणानामकत्पयत्‌ ॥ मनुस्दृति, १८८५ 
शज्याध्ययनशनानि वेश्वस्थ घत्रियस्य च । 
प्रतिग्रशेषषिकों विप्रे यजजनाध्यापने तथा ॥ याशवउल्क्यस्मू ते, ५११२८. 

न. वर्ता बिचित्रा शालीनयायावरशितोज्धनम्‌। 
विध्रवृत्तिश्वर्घय॑ सेवसी चोचोच्रण ॥. सोमहऋागवत, ज१ ११ ६। 

 यायवरा"। यायावरं प्रत्यई दान्ययाद ॥ 

ओऔमद्भागवतपर छोषरकी टीका ॥ 
+ यायरर भेदचर्यविरेष:। असंदय परकाहित दत्तदिनामित अं देस्तदिन 
एव स्ययः“**““बर्ता यायावर शेथमेकादित्वमतंचय इति ६ 
+ मोमदुमाववत की टीझा में उड्डशूट विजयघ्दज का कथन + 


कवि राजशेखर की जाति १९७ 


है और उसके कर्म को यायावर्यम)! कहते एँँ, जो प्रबास आदि से 
याचनापू्ेक संग्रह करना बतलाता है! ६8 । 
इस कथरनों का निष्कर्ष यही है कि प्रारंभ में जो प्राद्मण फिर फिरकर 
भिछा बृत्ति मात्र से दी निवोद्द करते,एक दिन के निर्माइ जितना अन्न मिलने 
पर संतुष्ट रददते और संम्रद् न्वीं करते ये, वे यायावर फइलाते ये। पीछे थे 
उध्त यृत्ति को छोड़कर अन्य यृत्ति घारण करने पर भी याप्षिऋ (जानी), 
रुपाष्याय (धवम्काय, उकझ्म्मा, झोझा, का), अध्ययु (अध्यारु), 
द्विवेदी (दो वेद पढ़नेवाले, दूये, दवे), तिवेदी (विचाड़ी,तरबाढ़ी),चालतुर्वेदी 
(चौथे) आदि माद्मण फुट्ुंयों के समान यायावर उपनाम भी ब्राह्मण 
कुटुंध या फुद्ुंबों की प्राचीन शक्ति फी स्ृति का सूचक सान्न रह गया। 
ब्राह्मणों की यायावर वृत्ति बहुत प्राचीन थी; क्योंकि मद्ाभारत में जर« 
र्कारु ऋषि फो यायावरों में प्रवर (श्रे्ठ) कद्दा है +। 
राजशेखर का चरिन्न अंकित करनेवाले उपयुक्त विद्यमों ने राज- 
शेखर फी स्त्री अबंतीसुंद्री के चौद्यान बंश को द्वोने के कारण दी उस 
(राजरेखर) फा क्ञत्रिय होना भो संभव माना है, जो ठीक नहीं है; 
क्योंकि उन्‍होंने दिंदुशों को बतेमान परणोश्रम्न-व्यवध्या फी ओर दृष्टि 
रखकर ऐसा अनुप्तान किया है; परंतु द्विंदुओं की वर्तमान वर्णौश्नम- 
व्यवस्थी बहुत:प्रसचीन नहीं है | बतेम्ान समय में राजपूतों (क्षत्रियों) 
को छोड़कर अन्य तीनों वर्णों में सैकड़ों जातियाँ बन गई हैं, जिनमें 
परस्पर विवाह संबंध तो दूर रद्दा, खाने पोने में भी बहुत कुछ 
प्रतिबंध द्वो रद्दा है। प्राचीन काल में अतिशुद्रों को छोड़कर चारों 





# यायावयेंम्‌ । 'बायाबरः अवाप्ती । तस्य कमे यायावयेस्‌ । प्रवासादिना 
क्याजापूकमणैनस - ! ३ 

श्रोमहुमागदत की टीका में €ट॒ध्तत वीरराघवाचाय का कषन (७११॥१६)। 
+ जरत्काएरिति स्यात ऊद्व॒रेता मह्ातपा:। 

यायावराणां मबरो पर्मेश; राँत्तितबतः ॥.. महामारत ३३१ ३॥ 


१९८ नागररीप्रचारिणी पत्रिका हे 


+े 


वर्णों में पररपर खान-पान में भेद न था । इतना द्वी नहीं, किंतु प्रत्येक 
वर्ण का पुरुष अपने घथा अपने से नीचे के वर्शोंमें विवाद कर 
सकता था । सबर्णे विवाद श्रेष्ठ माना जाने पर भी अन्य बर्ण में विवाह 
करना धर्मशासस्‍्त्र से निपिद्ध न था मठ के समय क्रामवश आक्षाण 
चारों वर्णों में विवाद कर सकता था । पीछे से याक्षवल्कय ने द्व्जिं के 
लिये शूद्र वर्ण की कन्या के साथ विवाद करने का निपेष किया #। 
विक्रमी १० थीं शताब्दी धक के शिलालेखों में मी श्राह्मणों के 
- क्षत्रिय कन्याह्रों के साथ विवाद दोने के उदाइरण कमी कभी मिल 
नाते हैं। जैसे-- 
(झ) वि० सं० ८८४ के मंढोर (जोधपुर राज्य में) से मिले हुए 
शिलालेख में, जो राजपूताना म्यूजियम ( अजमेर) में सुरक्षित है, 
मंडोर के प्रतिद्ारों के मूल पुरुष द्वरिश्वंद्र के बियय में लिखा है-- 
“सकी दो स्त्रियों में से एक आ्राह्यण छुल की और दूसरी क्षत्रिय 
बर्ण की थी +। 
(ञआ) घटियाला (जोधपुर राज्य में) से मिले हुए वि० सं० ९१८ 
फे प्राकृत भाषा के शिलालेख में, जो प्रतिद्ार राजा फकुऋ के राजत्व 





#. यदुध्वते दिजातीना शद्गाइरोपसंग्रदः 

मेतन्मम मत्ते यरमात्तनाय॑ लायते स्वयं ॥५६॥ 
याज्ष4सक्य स्मृति, आचाराध्याय | 

भू. विप्रः श्रीइरिचन्द्रास्य३ पत्षों सद्रा च घट्एत्रिगपा 

+ **"। तेम औइरिचन्द्रेथ परिणीता दिआहमनो। 

दितीया छत्त(त्रि)या मद्रा मद्ाकुलगुदान्विता ॥ 

अतोशरा दिशा सूता बाद्ाण्यां येडमउन्सुता ॥ 

दशो मद्रा च यान्‍्पूने ते भूता मथुपायिनः ॥ 
राजपूताना स्पूजिभम (अजमेर) में एक्‍्से इवए मूल लेख से । 


कवि राजशेखर की जाति "१९९ 


काल का है, उप (कुक) के पूर्व पुरुष म्राद्मण दस्थिन्द्र की स्री भा 
(मद्र) का छत्रिय बे की द्वोना लिखा है के । 
(8) घटियाले से दी मित्रे हुए वि० सं० ९१८ फे एक संस्कृत 
शिलालेख में भी यैपा दी एट्धेंख है हे 
ये घद्ाहरण उत्तरी भारत ( उत्तरापथ ) से संबंध रखते हैं; पर 

(दत्तियावथ) के शिलालेखों में भी ऐसे उदाहरण मिल जाते हैं। प्रसिद्ध 
अजंटा की शुफाओं से कुछ द्वी मीलों के अंतर पर गुलवाड़ा गाँव के 
पाप्त की बौद्ध गुफा की पिछली दीवार में एक बड़ा लेख खुदा हुआ 
है, जिसके नीचे फा बहुत कुछ अंश नष्ट होने पर भी ऊपर का 
बहुत सा द्विस्था सुरक्षित है । उक्त लेख से पाया जाता है--“दक्षिण 
में उत्तम जराह्मणों का एक वंश वल्कूर नाम से प्रसिद्ध हुआ । छस चंश में 
अग॒ु, झत्रि, गये और आंगिरस फे समान यज्ञ" 'अकाश उत्पन्न हुआ | 
उसका पुत्र देव हुआ जो कई राजाों छे राज्यों का स्वामी हुआ | 
उसका पुत्र सोम हुआ, जिसने कई प्राह्षण और दी क्षत्रिय कन्यात्रों 
से बियादह किया । क्षत्रिय कन्या से उसके रवि नामक पुन्न हुआ जो 
सारे मलय प्रदेश का स्वामी वना। शाह्मण कन्याओं से जो पुत्र उत्पन्न 
हुए, वे बेदों में पारंगत थे। उन जाह्मणों का निधासस्थात अब तक 
बल्दर नाम से प्रसिद्ध दै। रवि का पुश्र प्रवर, उस राम, राम का 
फीर्ति और उध्का दृश्तिभोज हुआ जो वाकाठक बंशी राजा देवसेस के 
सप्तय विद्यमान था ३ ।” आगे लेग्व ऋधिक विश हुआ है जहाँ 








# . दविधो स्िरिहरिझ्नंदों मज्ञा आसिति खत्तिश्रा भद्दों। 
पटियाले ने शिलालेख को छाप से ॥ 
- ॥ै भातोअतीहो|वसा( वंश )गुद सदि(द्वे)नः औदरिचओः । अनेत राी 
चत्रियभद्राया जात। भोमान्सुतः थी रख्जिलः एपिशाकिया इंडिका, ब्रि० , ६० २७६) 
+ अस्ति पद्ाशो विशिईदियर्स्पा 


५ बल्थूरनास्नों रिघसततमानां []** [7] 


२०० सागरीप्रचारिणे प्रत्िका 


दश्तिभोज फे घंशजों के एुछ और भाम मी थे, जिनमें से विश्वय 
के साथ देवराज का नाम पढ़ा जाता है । यह शिलालेख बि० सं० की 
९ यीं शताब्दी के लगभग का अनुमान किया जा सकता है। 

इस प्रकार वि० सं० की ९ थीं तथा १० वीं शगब्दी के शिला- 
लेखों से पाया जाता है कि उस समय से दुछ पूर्व तक मो माद्यणों के 
विवाइ ज्ञत्रिय फन्याओं के साथ होते थे और प्राचीन प्रणाली की समूल 
उच्छेद नहीं हुआ था । ऐसी दशा में प्राद्षण राजशेखर फाक्षत्रिय 
कन्पा के साथ विवाद दोने के कारण ही उसको ज्षत्निय अनुमान करना 
निमू ल दै | वास्तव में राजशेखर यायावर कुल का प्रह्मण दी था। 

+ आरत के प्राचीन विद्वानों तथा राजाओं का लिक्षित इतिहास न 
रहने के कारण संस्कृत के पंडितों ने कद्दी कद्दीं नामों की समानता देखकर 
उनके संबंध में अमपूर्ण कल्पमाएँ करके उनके इतिद्दास में और मी 
उलमन डाल दी है। ऐसा ही भ्रम राजशेखर के विपय में मी हुआ 
है। भाधबाचाये ने अपने शंकरविजय में लिखा दै--केरल के यजा 





तस्विश्नमूइाइनलछयानां 

दिजन्मर्त प्राथमकव्पकानास्‌ [] 
सखत्रियर्गो क्षएछा सम्धनो 
दिजपमो यश * 'प्रकाराः [॥] 
तदात्मदों देव इवास देवः 

कृड्ठी गृहस्पों नयवा/्क्रयावान्‌ [पे 
सरागक राष्ट्रमुपेत्य परिप-« 

न्वम्वाँः क्रिया: पाये श्व प्रचक्े [॥] 
सीमरव॒तः सोम श्वापरोष्मू-- 

हप जाहयः उत्रियवेशजास [0] 
[ट्ुत्तिस्टृति्न्या] विहितायेकारी 
दयीसु भार्यावु मनो दघार [॥] 

स॒ छत्रियायाँ कुतीचवत्या- 
मुलाइयामास नरेंद्रचिद्द [] 

झु्ते सुरुष रदिनासफषेयं रु 


कवि राजशेखर फी जाति २०१ 


राजरोदर ले अपने रचे हुए तीन जाटक शंकराचार्य को भेंट किए का 
उक्त पुस्तक में उन नाटकों फा नामोल्लेख नहीं है। है० सन्‌ की १६ थीं 
शवाब्दी के लेखक सदाशिव बद्ँद्र ने क्रामकोटि पीठ (कुंमकोशम्‌ मठ) 
के शंकराचार्यों फे पृत्तांत की पुस्तक 'जगदूगुरुस्त्नमालास्तव! में केरल 
के उक्त राज्ञा फे विपय में लिखा है--/पक छट्टक और तीन चाटकों फे 
रचयिता अंधे यायावर राजशेखर का अंधत्य वृत्तिगंगाघर ने अपनी 
संत्र शक्ति से मिटा दिया म | फिर उसी ( सदाशिव ) फे गुरुन्साई 
” आत्मगरोघेंद्र सरस्वती मे उक्त पुस्तक की टीका में फेरल के चक्त राजा 
फो फर्पृरमंजरी सट्क कौर बालरासायण, प्रचंडपांठद ( गालभारत)- 
और विद्धशालमंजिका इन तीन लाटकों का फतो मानकर ० केरल के 





कृवाविप्यं मलये समग्रे [॥] 
दिशासु चान्यासु धुतानुशरान्‌ 
स [सोम ]] वेरेपु समाप्तकामान्‌ [7] 
वस्ल॒ुरनास्ता दिशि दद्षिणस्थान 
मद्चापि ग्रेपाम्ब छतिद्धिजानां [0] 
खे: सुनोष्मूञवरामिधान+ 
् लो[ए]म्रनामाव वमूर तरमाद [] 
तदाहयजः कौ क्तिरमर्तदीसति- 
ब्येमूद तरमाइथ हस्तिपोज. [॥] 
बाकाटके राजति देवसेने 
गणिपिकोशो] भुदि हस्तिमोज- [0] 
डॉ० जेम्स वर्जेत और पडित सगवासलाल इद्रजी! संपादित इन्ह्करिपास्प फ्रॉम दो कैद 
टैम्पशा झॉफ बेहटने इंडिया, पृ० ८८-८६. 
# ट्राउनकोर भार्कियालों जिछल सीरोच, जि० २, पए० ६-१०. 
ने भधिनवरशंकर भृति गंगाएर को उक्त मठ का तीत्ृत रांकराचार्ष बदलाता है । 
बष्दी, इ० २१०, 
+ कलश ऋखिनास्यवन्बनवयायावरराजशेखरान्पन्‌ । 
द्वतवन्ा मनन्तमन्त्रराक्ति जतिडापरमाथयैष्थेसृक्तिस्‌ ॥ 
चजगदुगुरुएद्षमाकास्वद (१६, पृ० २०)।॥ 
न्क 3 सडक फर्पू(मज्जरीनामस्पर्क येन कसइक) विनाठ्यवस्धे बालरामा- 
9 
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राजा राजशेसर तथा हमारे इस शेस के नायक कवि राजरोखर को 
पक सान लिया, जो भ्रम द्वी है | वात्वव में ये दोनों मिन्‍न व्यक्ति ये! 
जैप्े आजकल के अनेर, बंगाली लेपकों में यह धुन समाई 

+ हुई है दि भाचीन फाल के श्रद्रिद्ध प्रसिद्ध विद्वानों को जैसे बने बैप्े 
बंगालनिवासी सिद्ध करता और सद्राकवि कालिदास को भी वे अपनी 
दृठघर्मी से घंगाल्ली बठाने लग गए हैं, ऐसो द्वी दृटधर्मी त्रावणकोर 
राज्य फे पुरातत्व विभाग के अध्यक्ष श्रीयुतू टी० ए० गोपीनाथराव 
(स्वर्गवासी)ने फवि राजशेख्वर फो फेरल का राजा बतलाने में की दै,और 
बह भी बहुत द्वी मद्दी तरद से । उनका फथन कवि राजशेखर की जाति 
से संबंध रखता है भिप्तसे उसका संक्षिप्त परियय नोचे दिया जाता है । 
ग्रावनफोर राज्य के पुरातत्थ विभ्राग के पंडित बौ० श्रीनिवास 
शास्त्री (स्थृतिविशारद ) को चंगताशेरि के निकट के तलमग इल्ल॑ 
गाँव से एक ताम्नपात्र वहाँ के राजा राजशेक्षर का मिला, भिसमें उत्त 
राजा के नाम के साथ 'श्रीराज, 'राजाधिराज,' (परमेश्वर! भौर ध्टारका 
विरुद हैं । उसका संपादन करते समय श्रीयुक्त गोपीमाथ राव ने लिखा- 
८ उक्त ताम्रपत्र का मिलना केरल के तथा संस्कव साहित्य के इतिह्वाप्त फ्ले 
लिये बहुत घड़े मद्दत्व॒ का विपय है” क# ) चद्द ताम्रपत्र चक्त राजा 
के १२ थें राज्यवपे का है। उसमें कोई संबत्‌ नहीं दिया, परंतु उम्रफी 
लिपि के आधार पर उन्होंने उसका समय ईसवी सत्‌ ७७० और ८५० 
छ्ेघीच का स्थिर कर लिखा है--इस राजा को तथा संस्कृत के अधिद्ध 
कवि राजशेपर फो एक द्वी व्यक्ति मानने के प्रश्म का--जैसा कि 
संस्कृत के विद्वानों का मानना दै--इम विचार किए विता नहीं रह 





यथप्रचश्ड प्रप्शवविद्वमा वमस्जिकाख्य रुपकत्रयडिर वतेन यो जत- वियमस्‍्तेव सहिताखिनात्यन 
इन्पत्रतः स ले यः यायावररानगेंखर" तदारूपः कविस्तस्वान्ध्यमपावमशणोरागन्तुकला» 
दिवि ज्ञेयम्‌ (वद्दो, १० १०) । 

# गद्दी, पृ० ६ । 


फवि राज्शेखर की जाति २०३ 
सकते # ? । फिर राजशेस़र फे प्रंथों में सिलनेवाली उप्तक संबंध की 
छुछ बातें झशुद्धता के साथ उद्धृत कर उनपर अपनी ओर से टोफा 
टिप्पणी की है। उनमें से जिन शिन बातों का संबध हमारे इस लेस से 
है, उनफी उक्त विद्वान की टोका फे साथ नीचे धदुध्चुत कर साथ ही एनके 
कथन फी जाँच की जाती दे। 

( १--२) चंद (राजशेखर ) निर्भय ( निर्भयनरेंद्र ) पपनाम- 
याले महेद्रपाल फा गुरु था। उसको “गुरू उपाध्याय! आदि फह्दा है; 
और ये (गुरु आदि ) विरद बहुधा ब्राह्मणों के द्वोते हैं, जिम्रसे 
उसपा ब्ाद्षण होना माना जाता है; परंतु उसको चाहमान कुल फा भो 
कहा है, अत्तप्व उसको कत्रिय ही सातना चादिए + । 

इस पर टीका टिप्पणी करते हुए उन्दोंने लिखा है--“चाहमान 
नाम चेरमानके लिये अवश्य भ्रम से लिखा गया द्वोगा। द्रविड़ के भ्राचीन 
और मुख्य राजवंश चेरमान फा पिछले सम्रय में विस्मरण द्वी गया 
और आधिक नवीन एवं समुन्नत शाजपूतों के चौद्ान धंश का नाम 
प्रसिद्धि में रह गया, जिससे उक्त अम फा होना अतुसान फिया जाता 
है। उस (राजरोक्षर) को गुरु, उपाध्याय और याचावर कह्ष है; परंतु 
ये कथन उसको क्तत्रिय तथा छेरल का राजा मानने में बाधक नहीं हैं; 
क्योंकि बहुत प्राचीन काल से ही केरल के राज। आह्मणों का सा जीचन 
व्यतीत फरते, शास्त्रों का अध्ययन दरते, जो शिष्ष्य उनके पास अध्ययन 
करने फो आते उनको बे शास्‍्त्र पढाते और लियत (बुद्ध) अवस्था में 
अपने पुत्रादि को राज्य सोंपकर वानप्रस्थ या यायावर दो जाया 
ऋरते थे ” । 

गोपीनतथ राव का यह सारा कथन खहुघा कहिपत है और राज- 


शेखर के ग्रंथों फा अध्ययन सावघधानों से न करने का दी फल है 
+ बी, ६० ६ । 
न बडी, ६० १० | 
| वही, एृ० १०-१३ । 
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क्योंकि रामशेश्वर ने तो अपनी स्त्री अचंतोसुंदरी फो चौद्दान चंश की 
बतलाया है; अपने फो सर्वत्र यायावर या यायावर कुल का कद्दा है; कहीं 
भी चौद्दात नहीं कद्दा ) जब कि राजशेसर घौद्दान वंश का नहीं था, 
तो फिर चौद्दान नाम का अम से चेरमान के स्पान में लिखा जाना # 
और उसको फेरल फे चेरमान राजवंश फा मानता कैसे युक्तियुक्त 
कद्दा जा सकता है | 
(३ ) राजशेसखर सद्दोद्य छो अपनी राजधामी धवज्ञाता कौर 
कम्याकुडज ( ९ फान्यकृब्ज ) और गाधिपुर नामों का ६ल्लेख करता ह्वै, 
को मद्दोदय के पयोय हैं +। 
इस पर टिप्पणी करते हुए उन्होंने लिखा है-“राजशेखर फी राज- 
धानी मद्दोदय के लिये हमें उसके राब्य फो टटोलने को अन्यत्र (अधोत) * 
उत्तरी भारत में जाने फी आवश्यकता नद्दी है। मद्दोदय तिरुघंजैकण्म 
अयौत्‌ फोडुंगोढर (वर्तमान क्रांगनौर) का प्राचीन नाम है, जैसा कि मध्य- 
युगीन तामिझ साद्वित्य और बहुत से शिलालेखादि में मिलता दै। राज 
शेखर कन्याकुषण और गाधिपुर को ८त्तरी भारत के मदोदय नगर फे 
पयोय यतलाता है जो ठोफ है; क्‍योंकि जो स्थान उत्तर (उत्तरी भारत) 
के मद्दीदय नगर से अ्रधिक मद॒त्व के हैं £, उनमें अपने नायक राम 
का दक्षिण फी यात्रा को जाते हुए पहुँचना स्वाभाविक है +!?”। 





+ प्रसियः पुरातत्वेत्ता स्टीन कॉनों मे तेरइ इस्तलिखित प्रतियों के आधार पर 
कपूँएमत्रती का संस्करण प्रकाशित किया, बिसमें ठोन दस्तलिश्चित प्रतियों तमौर से प्रप्त की 
गई थां। परंतु उनमें से एक में भो चाहुआाय (दौहान) के स्थान पर चेरमान पाठ नहीं 
था । यदद गोपौनावराब की इठपमों दो है । 

न द्वावनकछोर ऋर्सियालोंबिकल सीरीज, शि०२, ५० २० | 

ई एजरोषए के करपाकुम्ज (? कान्यकुस्ज) भोए गापिुर दोनों मझोेदप (कन्नौज) 
क हो पर्ष्याय हैं, न कि महोश्य से मिप्ठ तथा भभिक महत्व के भगर थे, जेझ्ा कि गोपी- 


नाथगाव ने घाना हे । 
न द्रवनकोर भार्कियालो शिकलू सीरीज, जि० ३, ए० है है, 


के: 
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हक्त मद्ाशय का यह. फथन तो विलकुलद्दी मिर्मूल है और कवि राज- 
शेखर को फेरल फा राजा राजशेखर 58राने की दृठधर्मी से द्वी लिखां 
गया है, मिसमें इतिहास का गला घोटने में भो छुद्ठ कमी नहीं की गई । 
कवि राक्शेझर आपने प्रंथों सें छदों सी अपने फो महोदय ( कक्कौज ) 
का राजा नहीं कद्दता और न मद्दोद्य को अपनी राजधानी बतलाता है। 
बह तो अपने तई' मद्दोदय ( कन्नौज ) के राजा महेंद्रपाल फा, जिसका 
पसाप्त निर्मयनरेंद्र था, गुद या चपाध्याय कद्दवा दे के । महेंद्रपाल 
कश्ौज के रघुव॑शी प्रतिद्वार ( पढड़िदार ) सम्राट भोजदेव (आविवराद) 
का पुश्र था +। मदेंद्रपात के पीछे फन्नोज के राज-सिंद्राघत पर 
उप्तका पुत्र मदीपाल (क्षितिपाल) यैठा [, जिसके समय में सो कवि 
रॉनशेखर महोदय में रहा था; और उसके रचे हुए बालमारत नाटक 
का अभिनय मद्दीपाल के द्र्थार में हुआ था। इतना ही नदीं, किंतु पद 
उक्त नाटक में मद्दीपाक्ष फो रधुवंशी, प्रायोवरते का मद्दासनाधिराज 
तथा मुरत के राजा का ध्िर नीचा फरानेवाला, मेकल्न के राजा के 
लिये दृष्विष्बर, युद्ध में फलिंग के शजा को रोकनेवाला, केरल के राजा 
के आनंद का नाश करनेवाता, कुलठबालों को जीतनेवाला, झुंवल- 
यालों के लिये कुछार रूप और हृठात्‌ रमठ के राजा को राजबक्ष्मी 








# पारिषाशिकः । मच ई । सट्टर्भ यख्चिदस्वं 
रपापह़ः । को ठयःरस्‍्त करे । 
पापि्रिन्न । 
भाव कह्िजु पर्स को मएणर रम्नविवर्लएसिदएडों । 
रहुततचूदामणियों मद्ष्दुवालरस को भ पुर ॥५॥ 
स्पापक । (विित्प) झट पय्शेत्तरं छु एदं (प्रकाराय) गधसेहरे ।.., 
मक्षकर कर्रामो दिष्मरपाभ(स तइ इवस्फाभो **छो अश्स करें सिरिरप्पेररों,,.॥,.. 
क्पूँएंजरी, मस्तावना 
+ हरे राजपूताने के शविधप्त का पदला संड, ३० १३६२०-६३- 
3 बह ४० १६३ 
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ता हुई । मद्दाराष्ट्र के रा्ट्रहूट (राठौड़) बंशी राजा हृष्णराज् (प्रथम ) 
का विरुद अकालवर्ष मिल जाने से अकालजलद को तो मद्दाराष्ट्र का 
राठौड़ राजा अकात्रवर्ष ( कृष्णणज ) और छुरानंद को चेदि देश का 
कलचुरि ( हैदय ) घंशी रणविग्रद ( शंकरगण ) अनुमान कर अपने 
चित्त को शांच करना पढ़ा। परंतु उनका यह फथन भो सर्वथा करिपित 
एवं अरणयरुदन के समान है; क्योंकि राजशेखर ने वालसमांयण में 
अपने कुक का परिचय देते हुए झकालजनलद, छुरानंदर, दरल भौर 
कविराज को अपना पूवे पुरुष बतत्ायाहै# भआऔर उनको कवि तथा 
यायावर कह्दा है, न कि कददीं का राजा। अक्ालजलद को महाराष्ट्र 
चूडामणि कट्दा है जिसका अर्थ मद्दाराष्ट्र देश का राजा नहीं, किंतु व्दोँ 
के विद्वानों या कवियों का शिरोमणि है। इससे यद्द भी अनुमान हो 
सकता है कि शायद वह महाराष्ट्र छा निवासी हो । जल्दण पंडित ने 
अपनी सूक्तिमुक्तावलि में अकालजत्द के संबंध का एक ह्ोक राज- 
शेखर का कहकर उद्धुव किया है, जिसका आशय यद्द दै--“कवि- 
चफोर अकालजलद्‌ की वचन-चन्द्रिफा का नित्य पान करते हैं, ठो भो 
उसमें न्यूनता नहीं आती 7? । यह तो उसझो उत्तम कबिवा की 
प्रशंसा द्वी है । वह उत्तम कवि था न कि राठौढ़ राजा । 

अकालजलद और आझकालवधे नामों में कुछ साहश्य तो अवश्य 
है, परंतु सुरानंद और रणविप्रद् नामों में सादश्य का सर्वया अमाव 
दोने पर मी गोपीनाथ राव ने सुसनंद को चेदि का कलचुरिवंशी राजा 
रणविप्रद्द कैसे ठद्रा लिया, यद्द वतलाना मी आवश्यक दै । जल्दण 
पडित ने सूक्तिमुक्तावलि में छुरानंद की प्रशंघा में राजशेखर फा एक 





-  » देखो ऊपर १९६४ रिपयोते । 
पृ अकालशलरेन्दो* सा द्घा वदनचन्द्रिका ॥ 


निस्‍्ये ढविचकोरयों पीयते ने ब्र हीयतेता 
मूछियुच्तलि | 


कृषि राजशेखर की जाति २०९ 


स्ोक ध्दृचृत दिया है, जिसका अभिप्राय यह है--“नदियों में नर्मदा, 
राजाओं में रणविप्रद और कवियों में सुरानद ये तीनो चेदि मंडल 
( देश ) के भूषण हैं?” &8 | एक्त श्लोक से द्वी सुरानद का चेदि देश 
से संबंध पाया जाता है; परंतु उसमें ते उस (सुरामंद्‌ ) का उत्तम 
कवि एवं वहाँ के राजा रणविम्नद्द से भिन्न पुरुष कृद्दा है । पर॑तु गोर्पोतनाय 
राब ने रणविप्रद और सुरानंद के नाम, पास पास आए हुए देखकर 
सुरानंद को चेदी का राजा रणृपरिप्रद-माव लिया; क्योंकि उनको तो 
छुसनंद की सी कहीं न कहीं काशजा ठद्दराना ही था। खेद की बात 
तो यद्‌ है कि इस प्रकार व्यथ द्वी बहुत कुछ द्वाथ पैर मारने पर भी ये 
तरल और कविराज को कहीं के राजा न बना सफे और इसी से उनके 
नामों का उन्‍होंने रट्रेख ठक ले किया । 
गोपीनाथ राव का कवि राजशेखर फी जाति के संबंध का ऊपर 
लिखा हुआ साथ कथन प्रमाणशत्प, निस्‍्सार और दुराम्रहपूरों होने 
से किसी प्रकार आदरणोय नहीं है; क्‍योंकि न तो कवि राजशेखर चाह- 
मान ( चौद्धान ) वेश का था, न चाहमान पाठ चेरमानर के स्थान में 
: अ्म से लिखा जाना मानने के लिये कोई कारण है, न राजशेसर परह्दो- 
दय या केरल का राजा था, न उसने मद्दोदय नाम का प्रयोग फेश्ल के 
फ्रॉँगनोर नगर के लिये किया है, न उसका प्रपितामह राठौड़ घंश का 
राजा अकाजवप था और न सुरानंद, चेदि फा कलचुरिवंशी राजा रख- 
,विज्रड था. छद्वि, गज शेखर, कही. का. राजा नहीं, किंतु मद्दोद्य (कन्नौज) 
के प्रतिद्ार सम्राट महेँद्रपाल का सुर ( उपाध्याय ) और _यायावर कुत्न 
फा ज्राइ्ण द्वी था | हा 





सरीनां मैछलसुता जुवार्णा रणविप्रदः ) 
कवीनां च सुपरनन्‍दश्षेदिमुएडलमएबन 9 


हे ४ मूज्युक्यवाल्‌ ॥ 
श्र डा 
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को छोननेवाला घतलाता है #। वात्वव में मद्दीपाल्न भायौवरत का 
मद्ाराजाधियज और प्रयल राजा था, जिसडे अधीन राजपूताना, 
गुजरात, काठियाबाड़ू, मध्यमारत एवं सवलज से लेकर विद्ार दक 
का प्रदेश था | यदि गोपीनाथराव के कथनानुसखार फबि राजशेखर 
केरल का राजा या, तो यह प्रश्न उत्तन्न होता है कि कत्औज के राजा 
मददेंद्रपाल और मद्दीपाल के यद्दों क्या बह नौकरी करने गया था १ यदि 
राजशेखर केरल का राजा द्वोता, तो फन्‍्नौज के राजा मद्दीपाल को वह 
“केरल के राजा के आनंद का नाश करनेवाला कहे” यह कैसे संभव 
दी सकता है। घास्तव में हमारे कवि राजशेखर का धक्त नाम के 
केरल के राजा से छुछ मी संबंध नथा। ले 

गोपीनाथ राव ने कन्नौज के राजा महेंद्रपाल छा, जिसका राज- 
शेखर गुरु या उपाध्याय था, कुछ भी परिचय नहीं दिया। ऐसे ही उस 
( महूँंद्रपाल ) के पुत्र सद्दिपाल के विपय में मो मौन घारण किया; 
जिसका कारण यद्दी है कि यदि वे इन दोनों राजाओं को मद्दीदय के 
राजा या आयोवत के मद्दाराजाधिराज कद्द देते, जैसा कि कवि राज- 
शेखर ने अपने नाटकों में लिखा है, तो फिर राजशेख़र फो मद्दोद्य का 


राजा कद्दने को कोई गुंजाइश दो उनके लियेन रद्दती ! 
इसी तरद उक्त मद्दाशय का मदोदय को कन्नौज न सानकर केरल 


का फ्रॉगनोर सगर सानना भी दिस म्रकार ठीक नहीं हो सफता; क्योंकि 








# कपमेते मडोदयमश्ानगरलोलादतसा विद्वाम: साम्राजिकाः | तदेव॑ विज्ञापयामि । 


अश्नहिंवष्वा "** ** 
€ रे नपितमुरलमोलिः प.कन्ो मेझलानां 


रणकलित इज्िद्व : बेजितट्‌ केरलेन्दों: । 
अज्ञनि नितरकुलूतः कुन्तनानाँ कुठारो 
इठद्व तर॒मठ भी ओमईीपाचदेव: ॥७ा 
हेन च रघुईशमधयघमदिना भर्योवतेमइराज्यपिराजेन ओोनिमंयनरेन्दनन्दनेनाबिइल॥ 


सम्ासइस्ट** है 
बालमारत को प्रसावता । 
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राजशेखर वालशामायण में पक्त नगर का गंगा के तट पर होना 
बतलाता है, इतत ही नहों डिन्तु सीता को सद्दोदय नगर बतलाने 
के प्रसंग सें उसी नगर को गाधिपुर और काम्यड्ुदइम सो कहा है और 
_ कान्यकृब्न के साथ फिर गंगा नवी का उल्लेख किया है ४४। यदि 
गोपीनाथ राघ राजशेखर के नाठकों को ठीक ठीऊ पढ़ते, तो उसको 
अपना दुरागद्‌ स्वर्य प्रतीत दो जाता | 
(४ ) राजशेखर अपने श्रपितामद् अकालजलद को भद्दाराष्ट्र- 
चूढ़ामणि और अपने एक पूर्वधुरुष सुरामंद को चेदिमंडल का बत- 
लाता है +। 
इस पर अधिक विवेचत करते हुए उन्दोंगे लिखा है--“मिन्न 
बंशों के इन दो राजाओों को राजशेखर ने श्मपना पूर्वज बतल्ाया है, 
जो असंगत प्रतीत होता है; और इसका समाधान तमो द्वो खकता है 
जब कि हम उनको उसके नतिद्ठाल पत्त के पूर्यपुरुष मारते सै ।? राज- 
शेखर को तो उन्दोंने फेरल फा राजा ज्ञात द्वी लिया था; श्सलिये उसके 
पूर्वपुरुषों को भी राजा बतलाने को उन्कों आवश्यकता हुई | परंतु 
फेरल फे राजाओं में 'भकालअलद, सुरानंद आदि के नाम न मिलने 
से राजशेत्वर फे बतलाए हुए उसके पृत्रपुरुषों के नामों को असंगत 
कहना पद्ा और एमको भी कहीं न कदीं के राज्मा बतलाने फी आवश्यक- 


# शव पुनर्तवतरीत्ररि मन्दाकिनोपरिध्िप्त महोदय नाम नाएं दृश्यते । 
शाश्वत सुपायवसुपामदित दिपदुमि- 
नों बादित॑मवति ग्राधिपुरं पुरणाद | 
बेऐेदि देढि राफरीमदर्रा इस त- 
दा्मश्चिवम्बिनि नितम्दबइयुसिन्यी ॥ 
इदं दयं सर्चेमरशफविर्य परस्पपलंकररेकर्रेतु; | 
पं उ दे जानकि कान्पदुन्त प्रिय गीरीपदिमौलिमाला ॥ 


जनरामायय, ड़ 9॥८६--८६। 
पे धवन ओर भा़ियाओजिकर्‌ सोरीज, जि० २, ए० ११ 
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(११) ब्ातिमा परिचय 
[ झेखक--पं० शिवदत्तशमो, अजमेर । ] 
[ पत्रिका भाग ५, अंक ४, ४४ ४९९ के आगे ) 
*( २) दिक्पाल और ,चह्मा की पतियाएँ 
दिफ्पालों की अत्तियाँ::४- 
+ईइडटकिते:.. धर की थराठों दिशाएँ:आंठ दिक्पालों से संरक्षित 
है] वि हैं, ऐसी- प्रव्रिद्धि है। पूर्व का इंद्र, आम्य का अप्ि 
१ है 
अडाधर१८ इुक्तिगा का यम्र, नैऋत्य का निति, पश्चिम का बरुण, 
चायब्य का वायु, उत्तर का कुबेट और ईशान झा ईशान दिकपाल माता 
जाता है। इन दिकपालों फी प्रतिमाएँ देव-मंदिरों में नाई जातो हैं; 
आतः इस प्रसंग में इनकी प्रतिमाओं का भी संक्तिप्त वर्गन लिखते हैं । 
ये मूर्तियों कदीं तो मुख्य मंदिर के सामनेबाले मंडप को छत के 
नीचे झाठों कोत्ों में और कट्दीं मंदिर के बाहरी प्रष्ठ भागों में बनाई 
जाती हैं। कोवि-स्तंमों फे बाहरी ए्ठों में मीये मूरत्तियाँ देखने में 
आती हैं । 
यों वो ये दिकपालों फे आठों नाम वैदिक सादित्य में सुप्रप्चिद्ध 
हैं. और इनएा वर्णन ब्रह्मा, विष्णु, मद्देश को तिम्नूत्ति से कहीं विस्तृत 
और प्रायोन मिलता है, परंतु इनमें भी इंद्र अधिक प्रशेम्तित 
है ।' इंद्र के पेंदीस सास असरकोश से सिलाए ईं--मरसत्वान्‌ 
( देवदानों का पालन फरनेवाला » मघवान्‌ ( पड़ी समृद्धिवाला), 
बिदौजा (जिसका तेज फैला हुआ दो), पाकशाप्त (पाक नामक दैत्य 
पर हुक्म चलानेवाला ), एद्धभवा ( जिसका यश थूढ़ों में दो ), शुना- 
सोर ( दायु और सूर्य वाला), पुरुदुंठ ( यज्ञ में अधिक आइन 
डिया जानेवाला ), पुरंद्र ( शझु के नगर को नष्ट करनेवाला”), 
“जमिष्णु ( जीवनेवाला ), लेखपेम ( देववाहों में श्रेष्ठ ), शक्र ( दैस्‍्यों 


हि 
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का नाश करने में समर्थ ), शतमन्यु ( जिसके सैछदों यज्ञ धों; भथवा 
शक दैस्येपु मन्युः क्रोघो यस्य-दैत्यों पर क्रोध रूरनेवाला ), द्विध्यति 
(स्वग का स्वामी), सुत्रामा या सूत्रामा(मलो माँदि वचानेवाला),गोत्रमित्‌ 
( पर्वदों को फाइनेवाला ), वज्ो ( दजवाला ), वासव ( बसु अर्थात्‌ 
घनवाला ), घृत्रह् ( बृश्नासुर को भारनेवाला), बृषा ( बृष्टि करने- 
वाला), वास्तोष्पति ( भूमि का पति ), छुरपति (देवताओं का स्वामी), 
बलाराति ( बल नासो लय का शब्रु ), शवीपति ( शची र इंदाणी 
का पति ), जंभमेदी ( जं॑म नाम दैत्य को फाइनेवाला ); दरिदृय 
(जिसका घोड़ा दरे रह का हो), स्॒राटू ( आप द्वी आप प्रकाशित ), 
नमुचिसूदन ( नमुद्ि दैत्य का नाश करनेवाला );' संक्रंदुन (दैत्यों को 
अच्छी तरह रुलानेदाला ), दुश्च्यवन (जो मुश्किज से गिरे; अथवा 
जिम पर अयवन मुनि कऋद्ध दों ), तुशपाद्‌ (वेगवालों को दबानेबाला ), 
मेघवाहन ( बादल पर सवारी करनेवाला ), आश्ंडल ( पर्वतों को 
फादनेवाला ), सहस्ताक्ष ( इज़ार नेत्रवाला ), ऋम॒ुत्त (देवता मिसके 
आश्रय में बसवे हों ) और इंद्र । 

यहावि इंद्र के संमंध की अनेक कथाएँ, भिनका संशेत ऊपर लिखे 
हुए माममों में मिलता दै, भाजकल भ्रचलित नहीं हैं, पर किर भी इंह कोई 
स्मृति-छुम देवरा नहीं दै। हम अब भी इन्द्र-घमाएँ आऑँदों से देखते 
हैं, इंद्र-आाल से चकित द्वोते हैं, इन्द्र-धनुप को आंखें फाइकर देखते, 
दिखाते भर प्र्ुदिव दोवे हैं, कवीन्द्र, करींद्र, घ्मेंद्रादि श्रयोगों में" 
इंद्र का गौरव अधावधि सुप्रविष्ठित पाते हैं. और इन्द्र छा शब्द सुन- 


कर पुलकित द्वोते दें 

पक इंद्र ही ऐसा देवता है, जिसने सौ यज्ञ किए हैं | यदि भन्‍य 
किसी ने वैसा करने की चेष्टा झो,” वो ंद्र,ने ठत्काल उसके काम में 
बाभा डालने का प्रयत्न झिया । इंद्रने झेनेक युद्ध किर और असुरों 


को पराजित दिया, ऐसा माना जाता है । 
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इंद्र की स्त्री का, नाम पुलोस्जा (पौलोमी) शी, उसकी नगरी 
का नाम अमरावती, घोढ़े का नाम उद्चेश्वा, हाथी का नाम ऐरा- 
चत, सूत्त (सारथी) का नामा मातलि, बगीचे का लास नंद बन, 
निवास स्थान पथ॑ ध्वजा का नाम बैजयंत और पुत्र का नाम जयंत है | 
अजजुन फो,भी इंद्र का पुत्र कद्दा गया है । है 
चैदिक साद्ित्य में “इंद्र” शब्द अनेक बार प्रयुक्त हुभा है। 
उसका अश्र्थ देवताओं का स्वामी, परमेश्वर, बारद सूर्य्यों में से एक 
» ज्येप्ठा नक्षुत्न,-आत्मा इत्यादि है । इंद्र १४ की संख्या का सूचक भी है। 
इंद्र के संबंध की अनेक कथाएँ बेदिक साहित्य के, सूद्ू्मस 
रूपकों- का _ परिवर्धित स्वरूप हैं । उदाइरण के लिये देखिए, 
पुराणों की एफ सुप्रसिद्ध कया है कि एक बार इन्द्र ने गौतम की 
स््री अदस्या के साथ जार-कर्म किया । यह देखकर ऋषि ने ईद्र को शाप 
दियो कि तू सदस्त भगवाला द्वो जा; और अद्दस्पा से कहझा-तू पापाण 
रूप द्वो जा | जब ये भिड्रगिड्डाए, तव गौतम ने इन्द्र के सहस्न भग 
के खान में सद्दस्र नेत्र कर दिए; और अहल्या से फद् दिया कि जब 
विष्णु भगवान राम के रूप में अवतार लेकर तेरे पापशमय शरीर फो 
अपने चरण से स्पश करेंगे, तव तेरा यद शाप मिट ज्ञायगा | इस 
कथा फी मूल उत्पत्ि शतपथ न्राक्षण ( फांड दे, प्र० ३, झ० 
३॥ञ्ना० १। कं० १८) में प्िलतो हैे। निरुक्त से सद्दायता लेकर 
'घिद्दानें ने इस रूपकालंकार फो पविशद परते हुए घदलाया है. कि इन्द्र 
से सूर्य, अद्दृलया से रात्रि और गौतम से चंद्रमा का तात्पय है | रात्रि 
और 'ंद्रमा का पति-पत्नी संबंध दै | इस रात्रि का जार सूथ्य है। रात्रि 
सूच्ये रूपी जार फो देख ख्ंंद्र रूपी पति को छोड़कर जार में संश्ल्ष्ट 
ही जादी है। भग किरण.का जाम है ओर सूख्य की सदस्तरों दिरणे 


ही उसफे सहस्र नेत्र हैं। ** द 


ञ्न्क 


कौटिल्य ने अपने अर्थशास्त्र फे मंत्राधिकार प्रकरण में इंद्र के 
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सहस्र नेत्रों के विपय में जो एक चमत्कृत बात लिखी है, वह सुनिए | 
प्रश्न यह है कि मंत्रि-परिषद्‌ कितने पुरुषों की द्वो । उन्होंने बतलाया 
है कि मानव तो १२ अमात्यों फो, बाईस्पत्य १६ की और औौशनंस 
२० को मंत्रि-परिषद्‌ मानते हैँ । परंतु संख्या का फोई नियम नहीं है 
उसका निर्णय राज्य की आवश्यकता को देखकर करना चादिए; क्योंकि 
(इन्द्रस्य दि मंत्रिपरिषट्पीर्णा सइस्तम्‌! तथल्लुः। तस्मादिम दुव्यक्षं 
सदस्राज्षमाहु: ) इन्द्र को संत्रि-परिपद्‌ सडस्न ऋषियों फी है वे ही 
उसे नेन्न हं। इसी लिये वद दो आँद्योंवाला द्ोते हुए. भी इजार - 
आखोंवाला कहलाता दै । कर 

अंशुमद्भदागम में इंद्र की प्रतिमा का निम्तनिखित्‌ “वर्णन 
मिलता दै-- ध 


श्यामवरी दिदस्तं च रक्ताब(घरं शुभम्‌ । 
किरीटमकुटोपे्॑ सवा भरणभूपितम्‌ ॥ 
शक्तिदृक्षिणहस्ते तु वामइस्वेडड्क॒शं घृतम्‌ । 
विशालोदर्मीथं च वांमे शचोघमन्विवम्‌ ॥ 
द्विनेत्रे सौम्यददनं- घिंहाघनोपरि घ्यिवम्‌ | 
आसन था प्रकर्तेब्यं गजाहूढमथापि वा 


इन्द्र की प्रतिमा का रंग श्याम द्वोना चाहिए । उप्तके दो द्वी द्वाय 
बनाने चाहिएँ, दक्षिण द्वाथ में शक्ति और वाम में अंक़रा दिखाना 
चाहिए । उसको रक्त बस्म पदनाने चाहिएँ और छिरीट, मुझुठ तथा 
रच आभरण्णों से समलंकृत करना चाद्दिप्‌ | इन्द्र की गरदन मोटी और 
उद्र विशाल दिखाना चादिए। उसे दो नेत्र हों और बदन (मुलल) 
अति सुंदर द्ोना चाद्िए। इन्द्र को सिंद्यासन पर खड़ा हुमा, बैठा हुआ 
अथवा ऐरावद द्वाथी पर आरूद दिखाना चादिए । इन्द्र के बाई ओर 
इन्द्राणी पधरानी चादिप, मिप्ेका स्वरूप इस प्रकार है-- 
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इंद्राणी वामतस्तस्य लिखेदुत्पलघारिणीम्‌। 
दिल्यरंगारसंयुक्ताप्रिंद्रवत्तू।वले फिनीम्‌ ॥ 
चित्रचामरघारिण्यौ स्रियौ पश्व प्रकत्पयेतत्‌ | 
सिंद्दा सनस्थमथवा लिखेद्‌ गंघवे संयुतम्‌ ॥ 
है _इन्द्राणी चक्की प्रतिमा दिव्य >'गार से युक्त अपने पति के मुख की 
ओर देखती हुई, द्वाथ में उत्पल धारण किए हुए घनानी चादिए। इन्द्र 
और इन्द्राणी के दोनों ओर नांना रंग के चामर धारण किए हुए दो 
- गंधवे स्ियाँ मी बनानी चादिएँ। 
विष्णु-धर्मोत्तर में इन्द्र और इंद्राणी का स्वरूप निम्नलिखित 
स्होफों.में पर्शित है-- - न्‍ 
चुनते गजे सक्तः श्वेतः कार्यस्पुरेश्वरः। 
घामोत्संगगता कायो तस्य साया शची नव॥ 
चीलवला सुवर्शाभा उोभरणवांत्तभा। 
तियेग्ललाटकस्ततात्ये: (स्थाक्तः १) करतंव्यश्न॒ विभूषित: ॥ 
शहध्ख्रतुुजः कार्यो द्विुजना चर तथा शचो, । 
पद्मांकुशौ च कतेब्यी बामदक्तिणहस्तयो: ॥ 
वास शचीपृष्ठात॑ द्वितीयं वजसंयुतम्‌ | 
वामे शच्या: करे कार्यो सम्या संतात्मंजरी | 
दक्षियं प्रष्ठविन्यस्त॑ वेवराजस्य कारयेत । 
$ंद्, फा बशो श्वेत धोना. चाहिए. और. उसे चार. बाँदवा|ले, हाथी 
पर विराजमान दिखाना चाहिए। चसके बाई' झोर सुबर्ण फे सदर 
प्रभावाली नील बस्त्रधारिणी, स्व आमरणों से समलंकृत दो सुजा- 
चाली उसको स्त्री “शी” बनानी चाहिए । इंद्र के चार झुजाएँ 
होती हैं । पहला वायों द्वाथ पुद्य -घारण किए हुए, दूसरा इंद्राणी के 
पोछे लगा हुआ और शेप दो दादिने हाथ अंकुश और वज्र घारण किए 
हुए दिखाने चादिएं। ईड्राणी का मी दादिना हाथ इंद्र फो पीछे से 
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आलिंगन करता हुआ और थायों द्वाथ सन्‍्तनमंजरी घारण किए हुए 
बनाना चाहिए | 

इंद्राणी को स्व॒तंत्र देवी- मावकर जो प्रत्तिमा बनाई जाठी है 
उसका वशान हम देवियों की प्रतिमा का परिचय कराते हुए कर भाए 
हैं; वहाँ देख लेना चादिए । 

अग्नि 5 ः 

दूसरा दिक्पाल अग्नि है। यद्यपि अग्नि के भी अनेक न्यम मिलते 
हूँ, परंतु वे इन्द्र के नामों के समान विविध आाख्यानों से परिपुर्ण नहीं 
हैं। अग्नि देवताओं का दूत है और वह रन्‍्हें यज्ञ द्वारा मेंट किए हुए 
पदार्थ पहुँचाता है। इस लोक में घद साधारण आग, के _रूप में, 
अंत्क्षि में दिदुत्‌ के रूपमें और युलोक में, सूर्य के रुप में 
विराजमान रहता है। उसके सात जिहाएँ # हैं. और उसकी स्त्री का 
नाम “स्वाहा? है। 

अग्नि फी प्रतिम्ता का विविध म्रंथों में विविध श्रकार का वर्णन 
मिलता है। सुप्रभेदागम में अग्नि फो रक्त वर्ण और चार मुज्ञार्ों- 
वाला वतलाया दै। उसका ऊपर था एक घायों द्वाथ वरद या अअय 
अवस्था में और दूसरा वाया और दादिना द्वाथ ऋमशः शक्ति और खुके 
घारण किए हुए बनाना चाहिए। अग्नि का मुख तो एक दी बनाना 
चाहिए; परंतु नेत्र तीन और जटाएँ लाल तथा खड़ी हुई प्रदर्शित करनी 
चाहिएँ। अग्नि को अजारूद और रक्त-लोचन वनाने का मी विधान है। 
अन्यत अग्नि का स्वरूप इस प्रकार बताया है-- 

चहेस्खरूप॑ वक्ष्यामि शुद्धरचनसुप्रमम्‌ । 

अधचंद्राधनगर्द रक्ततस्वविराजिटम्‌॥ 





# सप्ता्विः काजी कराहों मनोगवा सुद्चोहिता सुपूषर्था स्फुजिंगिती 
विशशसाख्याः उप्त वश्मेनिट्टा/वस्तुतस्पे यों को अग्नियों की अषस्पाणों के दाम हैं « 
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लोदितं वा प्रकुर्बीत बालाफंसमतेजसम्‌ । 
युक्त यज्ञीपवीतेन लम्बकूर्चन शोमिदम्‌॥। 
मेपप्छस्थित॑ देव॑ झुजद्दयखमन्वितम्‌ । 
दक्षिण चाक्षसुत्न स्यात्‌ करे वामे कमण्डछः ॥ 
स्वाददैवी ऋृता पार्श्वे कुकुसेन विलेपिता । 
अरुणौरम्परैमव्या लेख्या मालविभूषिता ॥ 
कुंडयो वा प्रकतेब्यो दृष्यवादो विचव्षणौः ! 
ज्वालामिस्पप्तशीर्षेण शोभमानो महाद्युतिः ॥ 
खाशय--आअप्नि का स्वरूप शुद्ध सुर्ण के सटश अथवा छद॒य 
होते हुए सूर्य फे रक्त चशे के सदश द्वोना चाहिए। उसके वस्त्र भी 
रख होने चादिएँ और मुख पर लंबी दाढ़ी और शरीर पर यज्ञोपबीत 
दिखाना चादिए | छसे सेप पर सयार, दक्षिण दस्त में अक्षमाला और 
आम दस्त में क्मंदछु घारण किए हुए, कुंकुम लगा हुआ झुंदर रक्त बस्तर 
पहने हुए, धगल में स्वाह्देवी से युक्त, अधेचम्द्रासन पर विराजमान 
प्रदर्शित करना चाहिए । अग्नि को छुंड में स्थित सात ण्वालाओं से 
“युक्त दिखाने का भी विधान दै। 
इसके अतिरिक्त विष्णुघर्मोत्तर में कुछ और देर फेर के साथ 
अग्नि की प्रतिमा का इस प्रफार वर्णन मिलता है-- 
रक्त जटाघरं बहिं कारयेदूम्रवाससम्‌ । 
ज्वालामालाहुल सौम्य॑ त्रिनेत्रं श्मशुघारिण्म्‌ ॥ 
चतुमोहं चहु्ईप्रं देवेशे धायुसारयिम्‌ । 
चठुमिश्च शुक्ैयुक्ते घूमचिद्दरये स्थितम्‌ ॥ 
यामोस्घन्वगवा स्वाद शक्रस्येच शी भवेत्‌ । 
रत्नपात्रकरा देवी चल्रोरदक्षिणदस्तथोः ॥ 
ब्वालानिशल्ले फर्तेन्ये त्वक्षमाल्यं च चामफे 


झग्नि रक्त वर्ण, जटाघारण किए हुए, धूत्र वस्म॒वाला, ज्याला-रूपो 
श्र 
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सालाओं से परिवेष्ठित, सौस्य स्वरुप, दीम नेत्र और दादीबाला बनाता 
चादिए। €सफ़े चोर दाँत और चार भुज्ञाएँ होनी पाहिएँ। उसका 
सारथी वायु है और उसके रथ पर, जो चार शुद्दों से खींचा जाता है, 
धघूएँ छा विष्ठ होता है। उसकी स्त्री खाद्दा ए७ वस्त्रघारिणी 
कया द्वाथ में रलपात्र लिए हुए प्रदर्शित करनी चादिए। अग्नि के 
दृष्ठिण दस्तों में ज्वाला और प्रिशुल भर वाम हस्त में भक्तमालाघारण 
किए हुए ठथा दूसरा वाम इस्त र्वाह्य को आलिश्नन करता हुझा 
मनाना चाहिए।. ._ 
पूयकारणागम में झग्नि छो अ्रद्धंंद्रासन पर विराजमान, 
जक्षा के समान पिद्नल वश तथा पिछ्नल नेत्रवाला, स्वर के सदर जदा- 
वाला, घरुण आदित्य फे समान सुशोमित, दक्षिण और वाम दस्त में 
अक्षमाला भौर शक्ति घारण किए हुए वर्णन किया है। 
यम 
ऋग्वेद में यम-यमी सूक्त सुप्रसिद्ध है, जिसमें कथोपफथन शैली से 
भाई बदिनिका वियाह धोना अनुचित वतलायां गया है। लौकिक संस्क्रव 
में यम के १४ नाम दिए हैं, यथा--यम, घमराज, विटपति, समवर्दी, 
परेतराटू, झृठांठ, यसुनाभ्रावा, शमन, यमराट्‌, काल, दंडधर, श्राद्धदेष, 
चैवस्वत्‌ और अंतक | ये विदस्वत्‌ औौर लवष्ट्री की कन्या शरण्यू केः 
चुत्र गिने जाते हैं और इनकी एक यमज यदिन यमी थी । यमुना 
भी इनकी बदिन गिनी जाती है । इनके पास दो ऐसे कुत्ते, जिनके 
चार चार अआँखें हों, रहते हैं । 
विष्णु-धर्मेत्तर में यम का निम्नलिखित वर्णन है-- 
सजलाम्बुदसच्छायस्तप्तचामीकराम्वर: | 
मद्दिपत्वश्च रुतेब्यस्सवो मरणवान्‌ यमः ॥ 
नीलोसलामां घूमोर्णा वामोत्सन्लो च कारयेव्‌। 
धूमोणों द्विमुजा कायों यमः फार्यश्वतुमुंज: ॥ 


प्रतिमा परिचय २१९ 


दरडखल्डाबु भौ कार्यों यमदत्तिणदस्तयो: । 
ब्वालात्रिशुलकरंव्या त्वक्तमाला च वामके ॥ 
दणहोपरि मुल्ल कार्य ज्वालामालाविभूषणप्‌ । 
चूमोणों दृक्तिणे। हस्तो यमप्ठछग्तो भवेत्‌ ॥ 
बामे तस्पा: करे कार्य मातुलिह” सुदर्शनम्‌ । 
पार्रवे तु दक्तिणे तस्य चित्रगुप्त तु कारयेत्‌ ॥ 
आपीच्यवेप स्वाक्वारं द्विसुजं सौम्यद्रोनम्‌ । 
दक्षिण लेखनी तस्य वामे पतन्न॑ तु करयेत्‌ ॥४ 
वामे पाशधर: कार्य: कालो विकटदशन: । 


यम का वर्ण जलबाले मेष के सदश काला द्वोना चाहिए । छप्तके 
य्न तपे हुए खुबरण के सदश पीले हों और सब आमरणों से सम- 
हफ्ते कर उसे मेंसे पर भारूद प्रदर्शित करना चादिए। उसही गोद 
८में बाई ओर नीलोत्पल के समान प्रभावाली उम्तको स्त्री घूभोणो दिखानी 
चाहिए, जिसके बाएँ द्वाथ में विजौरा दो और दायाँ द्वाथ यम को 
,आलिक्वन करता हुआ हे। । यम के चार अुजाएँ होती हैं मिनमें दोनों 
' दक्षिण दस्तों में दंड और खन्न तथा बाएँ द्वाथों में ऋमश: ज्वलन्त 
तिशल और अत्॒वाला दोती है । यप्र॒ के दक्षिण पारव में आपीच्य 
( परिचप्ती ) वेषबारी, द्विपुज, सौम्पदशन, दाएँ द्वाय में लेखनी और 
खाए एव शें, पत्र धाएणणु किए हुए चित्रगुए? बनाना, दिए ॥ यएण की 
थाई ओर पाश घारण किए हुए अयानक आहृविवाला “काल! 
दिखाना 'चाहिए | ग्र 
* अन्यन्न यप्त को भग्नि के सदर नेत्रताला दंड, पाशा, छ्ाप्न और 
सेटक-धारण किए हुए, बड़े मेसे पर सवार अथवा घिंदाखनापोन, 
सृत्यु, चिन्नगुप्त, करालकिंशर, सुर, असुर, घमौत्मा और पापियों से 
घिरा हुआ सो बेन किया दे । 


२२० सागरीप्रचारिणी पत्रिका. 
निऋति हा 


इस दिक्पालका नाम आजकल्ञ छुप्त सा हो गया है। अंशुमड्भेदागम 
से इध्की प्रतिमा का निम्नलिखित वर्णन उपलब्ध द्वोवा है-- 
निऋतिनीलवर्णस्तुद्विमुजश्व मद्दाततुः । 
खडठ दत्तिएदस्तेन वामद्रस्तेन खेटकम्‌ | 
पोव्यस्तरधरं रौद्ं करालास्यं च दंष्रिणम्‌ । 
सर्वामरणसंयुक्त नानापुष्पै रलडऋतम्‌ ॥ 
<दुकूलबसनास्सवाः पीनोदजघनस्तना: । 
मध्यक्षामातिसौम्याश्व किव्पित्रददधितानताः ॥ 
मानागन्धाउलिप्वाह्ना मद्र॒पोठो परिस्िता: । 
सममन्ञसमायुक्तास्धप्तसड्ख्यापश्वरास्मृ ता: ॥| 
अप्परैश्च सप्तायुक्तो नि दिश्च विशेषतः । 
आशय--तिऋ ति नील वर्ण का, दो भुजाओंगाला और ,मंद्रा- 
काय द्वोना चाहिए | उसके वस्त्र पोच द्वों भौर उसके दोएं द्वाय में खब्न 
और बाएँ हाथ में खेटक दोला चादिए। रसका मुख विकराल और घदी 
वड़ी डा्ें दिखानी चाहिएँ। उसको सब आभरणों से थुक्त तथा नाना 
पुष्पों से समलंकुत दिखाना चादिए ! कि 
निप्रेति के समीप्र सात अप्पराएँ धोनी चाहिएँ, जो रेशमी पत्त्र 
पहने हुए, मोटी छुवी, जॉब और स्वनवाली; मष्य मांग में ढुबली; 
अति सौम्य, कुछ कुछ मुस्करती हुई, नाना गधों से लिप्त हुए अंगों 
बाली मद्रासन पर विराजमान सममद् शैली में दो । 
विष्णु-धर्मोत्तर में इस दिक्गल की चार स्लियोंगिताई गई हैं--देवो, 
कृष्णान्नी, कृप्णबदना और कष्णपाशा । इसकी सवारी में गये का 
निर्देश किया गया है। सुप्रभेदागम में इसे घिद्टहदू और एक अन्य प्रस्य 
में नर-यान समाहदू मो कटद्ठा है । 


प्रतिमा परिचय श्र 


वरूण 


वरुण को भचेता (अच्छे दिलवाला), यादर्घांपति ( जल्‌ के जीर्वों 
का सालिक ), श्रप्पति ( जल का सालिक ) और पाशो ( फरदेवाल्ा ) 
कद्दते हैं । इन्द्र और अग्नि के समान वदण का भी वैदिक साहित्य में 
अनन्त बार सललेख आया दै। इघकी प्रतिमा का विधान आंशु- 
मद्भेद्गगम के अनुसार निम्नलिखित है-- 


चरुणश्शुक्लवणोस्तु छ्विसु नर: पाशइस्तक: । 
सर्वो मरणसंयुक्त: करणडमकुटान्वितः ॥ 
पीठवसख्घरश्शान्तों महबलसमन्वितः | 
यज्ञसूत्नसमायुक्तो मकरत्यानक्ाखनः ॥ 


बरुण कां वर्ण शुक्ल द्वोवा है । उप्तका एक द्वाथ वरद अवस्था में 
ओर दूसरापाश लिए हुए दिखाना चादिए । उसे सघ आमण्णों से युक्त, 
करंड मुकुट घोरण किए हुए, यत्लोपवोत तथा पीच बस्र पहने, शान्त 
तथा सद्दापल्शाली, मकरासन पर दिराशमान प्रदर्शित करना चाहिए । 


विष्णु-धर्मोत्तर में इस दिक्पाल की प्रतिमा का वर्जन अ्रधिक्ष विस्तार 
से मिलता दे | यथा-- 


सप्तदवंसे रथे कार्यो चढणे। यादर्खां पति: ॥ 
फितिएपैक्पूफिरेका हरे, उद्वेताहतरम्पर्त्फ्प, पे. 
दिंचिद्धल्मम्बजठरे मुक्ताइारविमूपितः । 
सर्वौभरणवान राजन ! मद्दादेवश्वतुमु भः ॥ 
याममागगत केंतुं मरुरं तसय कारयेत्‌ । 
छज़ तु सुद्धितं मूध्ति भायो सर्वान्न छुन्दरी ॥ 
चामोस्सह्नगवा फार्या सध्ये तु छिमुज्ा उप । 
इत्परल कारयेदामे दक्षियं देगशछाम्‌ ॥ 


श्र नागग्ेप्रचारिणो पत्रिदा 


पद्मपाशौ करे कार्यों देवइत्तिणदस्तयों: । 
शद्भ च रलपार्त् व वामयोस्वस्य कारयेत्‌ ॥ 
भागे तु दत्षिणे गन्ना मकरस्था सचामरा । 
देवो पद्मकरा कार्यो चन्द्रगौरों वरानना ॥ 
घामे तु यमुना कार्यो कूमघ॑स्‍था सचामरा | 
नीलोत्पल करा सौम्या नीलनोरजप्तन्निमा ॥ 
साव हंधों से खींचे जानेवाले रथ में वरु गण को पघराता बादिए । 
छसका वर्ण श्तिग्ध बैंदूर्य के समात, वह्य श्वेत और पेट कुछ लम्बा 
लटकठा हुआ सा द्वोदा है। रसको सब भामरणों से और विशेष रूप 
से मोतियों के कस्ठे से विभूषित करना चाहिए। बश्षझे वाएँ मागमें मकर 
के बिह की पताका और सिर पर श्वेत छत्त पधराना चाहिए । उसकी 
गोदी में बाई' ओर उसकी सर्वाद्नछुन्दरो मायो दोनो चौदिए, जिसका 
चार्यों द्वाथ नीलोसल लिए हुए भौर दक्षिण द्वाथ पति का झार्लिगन 
करता हुआ दो ! वदण के दक्षिण द्वार्थो में क्रमशः पद्म और, पाश, और 
वाम में शद्घ और रन पात्र द्वोने चादिएँ। वरुण के दक्षिण माण!में मकर 
पर खडदी हुई, चेंचर और पद्म घारण किए हुए, चन्द्र के समान गौर 
वर्शबाली गड्ढा के और बाप भाग में कूर्म पर घड़ी 8६, चैंब७ और, 
नोलोत्पल घारण किए हुए, सौम्य नोलीत्पन ऊे समान बणबाली 


यमुना द्वोनी चाहिए । प् 





ड और रत्न, पताका में मकर, और संभीद में गगा-यमुना का उप- 
छ्िव रइना इत्यादि प्रतिमीरनिरभावी की कत्पना का रुत्कृष्टआ भली 
माँदि प्रकट करता है 4 _* 








+ या की प्रतिमा सतत स्वरूप में मकर पर सवार, दक्षिण दस्तों में 
> हा 
इसख्व और गदा तया एक धाम में चेक भार दूसरे बास में कमर हिए 


हुए द्वोती दे । 


प्रतिन्ता परिचय २२१ 
वायु . 


चरुण फे समान वायु की पतिमा में वायु की प्रवणता प्रदर्शित 
करने का सम्यक्‌ रूप से उद्योग ऐेसा किया गया है-- 
हिसुजरतु महावीय्यस्ताम्रात्षो घूम्सल्िभः 3 
ध्वज थे दक्षिण हस्ते पामहस्ते तु दश्डघ्फ ॥ 
कुब्चितश्न युतो बायुः श्वेताम्बर विभूषितः ॥ 
बाताभरणसंयुक्त: केश।ढयः (सेशेरं6) सुविकीर्कः ॥ 
सिंदासनोपरिष्ठात्त शीघ्रयात्रोस्छुक: स्थित: 


आशय--वायु को महादीय्यंवाला, ताँत्े के से लाल नेश्रवाला तथा 
देढ़ी भोदिंवाला बनाना चाहिए। उसके शरीर का रह्ञ धूएँ के समान 
काला दो । उसके दो भुजाएँ होती हैं, जिनमें दक्षिण में ध्वक्षा 
और बाम में दंड होना चाहिए। उसके वस्त्र श्वेत भौर शरीर पर 
नाना आभरण होते हैं; परंतु केश घने और बरिखरे हुए दोते हैं । 
उसको .मिदे[सन पर विराजमान करना चाहिए और आझति ऐसी 
धर्मानी लादिए कि मानों चद शीघ्र चलने फो तैयार है । 


*«/ अविष्णुधर्मोत्तर में इसका बणे आकाश के सम्रान और यैसे,दी 
घस्त्र तथा चक्र और ध्वज घारण किए हुए बसलांया है । पूर्व 
फोरणागम्त म॑ बायु को म; र र्‌दृ्‌दस्त, ध्वत्ा, पताका और फम* 
शशछ धारण किए हुए बता 






चायु का मुख खुला हु प्रा दीना चादिफ़भौर उसके बाप्त भाग में 
उसकी परम सुन्द्री भायो दोनो चादिएएं 


कुबेर 


"कुबेर को उत्पत्ति की कथा रासाय्रण फे उत्तर कांड और वराद 
घुछण में लिखी हुई है। दौद्धों के छादिस्य में सी इस देंदता का पर्णन 


श्श्ए + नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


* मिलता है। यह य्तेश्वर और घत का स्वामी माना गया है |-*अंशु- 
भद्भदाम में इसकी प्रदिमा का वर्णन इस प्रकार दिया है-- 
घनदस्सवेयच्षेशस्सर्वा मरणमूपित: । 
तप्तकाच्वनसझाशो हस्ठद्धयसमन्वितः ॥ 
वरदामयद्वस्तश्च गदाँ ये वामहस्तक्े 
करण्ड्मकु टोपेतस्सितवासोत्तरीयकः ॥! 
दत्तमागे शद्भनिधिवांमे पद्मनिधिस्तथा | 
घनदस्य तु वामे लुदेवीं दय्यौत्सलक्षणम ॥ 
धद्मपीठोपरिष्टाचु ट्विनेन्नो मेपवाहन: । 
रक्ताम्वरघरस्थौस्य-शद्गपच्मनिधियुंत: ॥ 
शधह्दपच्मयनिधी द्ौ व भृताछारों मद्दावलौ। 
आसोनौ पद्मपीठे तु पद्महस्तौ द्विजोच्म ॥ 
कर श्डमहटोपेती सितवासोचरीयको । 
इुबैर की प्रतिणा सथ झाभर्गों से समलंकुत वनानी चाहिए । 
रुसदा वर्ण तपे हुए सुबर्ण के सह होता है। उसे दो दवाथ बनाने. 
“ चाहिएँ, पक वरदमुद्रा और दूसरा अभय मुद्रा घारण किए हुए; झ्थवा” 
“ बोम दस्त में गदा दिखानी चादिस । उसके सिर पर करणढ सुकुट और 
शरीर पर श्वेत वस्त्र होने चाहिए। उसके दक्षिण भांग में शद्ध 
निधि और बाएँ भाग में पद्मनिधि होनी चाहिए | उसके वाम 
आग में सुन्दर लक्षणोंवाली देवी बनानी चादिए। उसके दो नेत्र द्वोते 
है; बह पद्म पीठ पर्‌ विराजमान रहता है और उसका वाइन मेप दै । 
उपयुक्त शद्धनिधि और दुक्मनिधि सूठों के आफार के समान मद्दाधल- 
शाही, पष्मप'ठ पर विराजमान, द्वा्ों में कमल लिए हुए, रक्त वच्ध 
पहने, और सिर पर कररण्ड मुकुट धारण किए हुए दोनी चादिए | 
सुप्रभेदागम में घनद को श्याम रूप, मयावद आशृविवाला, 
रक्त और रक्त हरत बठलाया है.) अन्यत्न इसका रय मनुष्यों से 
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खींच ऊानेवाला और इसका मद्दोदर ग्ह्दाबाहु तथा इसके आठ 
निधियों से थुक्त शुद्यकों से घिरे रहने का भी वर्णन मिलता है । 

विष्णुघर्मेत्तर के अनुसार इसके दाद़ी-मूछ तथा वामोत्सज्न में 
बूद्धिदेवी दोनी चादिए । इस अन्थ के अनुसार इसका वाम नेत्न पिंगल 
वर्ण का, इसके दो बढ़ी दाढ़ों और शरीर पर कवच होना चादिए। 
इसके चार भरुजाएँ हों; दी गरदा और शक्ति घारण किए, एक 
बिघदा का और दूसरी वृद्धिदेवी फा अलिंगन करती हुई हो। इन 
देवियों के एक एक द्वाथ में रत्नपात्र और दूसरा कुबेर फो अलिंगन 
करता हुआ दिखाना चाहिए । 

रूपमणउछन के अनुसार छुबेर छी खबारी दाथी हो और उसके 
चार हाथों में गदा, निधि (यैली), वीजपूर भौर फमंडलछु द्वोना चादिए । 


इशान 


खात दिक्‍पालों की प्रतिमाओं का वर्णन द्वो चुका । अप आंठपोँ 
और अंतिम दिक्पाल ईशाम है, जिसकी प्रतिमा के वर्णन से यह प्रतीत 
होगा कि “ईशान” शिव द्वी का वर्णन मात्र है। 
ईशान संप्रवध्ष्यामि शारदेन्दुसमभ्रभस्‌ | 
शुभ्र' वृषभमारूढ॑ बालेन्दुकुतशेखरम्‌ ॥ 
जदामणएइलभूपाद्यं लोचनन्रयमूपितम्‌ | 
मिशुलपारिं वरदं व्याप्रचमोम्बराइतम्‌ ॥ 
सणिकुए४लभूपाढ्यं नागयक्षोपव्री तिनमू । 
लिफेदेवंविघं देवं दित्रक॑ चित्रकोंविद: ॥। 
ईशान शरद ऋतु फे चंद्रमा के समास प्रभावाला, श्वेव, मनोहर, 
पैज्ञ पर सवार, सिर पर रूवीन चन्द्र को घारण किए हुए , जट, मुकुट, 


छुंडलादि झामरणों से युक्त, तीन नेन्नोवाला, सर्प का चश्लोपवीत पहने, 
श्र 
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ब्यात्न-चर्मघारी, एक द्वाय में त्रिशुल्न और दूसरा हाथ वरद भवज्धा में 
रखे हुए द्ोना चाहिए । 

इंशान के एक द्वाथ में झल, दूसरे में कपाल तथा पद्माघनस्प होने 
का भी वर्णन मिलता है। यदि ईशान की प्रतिमा चतुर्मुझ द्वो, हो दो 
हाथ वरदू और अमय अवस्था में भौर दो वीणा बजाते हुए 
प्रदर्शित किए जाते हैं. । 


ब्रह्मा फी भ्रतिमा 


प्रद्याजी मद्वाराज देवताओं में बड़े यूढ़े गिने जाते हैं । तेतीस कोटि 
देवताझों में जो मुख्य तीन देवता हैं, उनमें इनका नामोच्ारण विष्णु 
और मद्देश के पहले झाजतक वराबर लिया जाता है। परंतु फिर 
मो लोगों में ऐसा अपवाद फैज्न गया है कि, कलियुग में अद्याजी की 
पूजा द्वी नहीं दोती भौर इनका केवल पक दी मंदिर सीयराज पुष्छर 
में है, जहाँ ये बड़ी कठिनाई से अपनों पूजा प्रचलित कराने में सफन्न- 
प्रयत्न हुए थे । बातुतः इस अपवाइ में विशेष सत्यांश नहीं है; क्योंकि 
विष्णु अथवा शिव फे दर मंदिर ( जहाँ मुख्य प्रतिमा विराजती है ) 
को 5त्तरी दीवार के निक्रेचन में श्द्म की मूर्ति अवश्य धनाई जानी 
चादिए और प्रतिदिन उसको ययाविधि पूजा दोनी चादिए, ऐसा नियम 
है। झाधुनिक शिव और विष्णु के मंदिरों में मी अझाजो की प्रतिमा 
का होना साधारण यात है। प्राचीन शिव और विष्यु की सूर्वियों में 
ऊपर के एफ छोने पर जद्षा की सूर्ति खुदी हुई दोठी है। कमी कमो 
एक दी घड़े शिलापट्ट पर तीनों देववांभों की मूर्तियों पाख पाछ बनी 
मिलवी हैं, जो इस यात का प्रमाण हैं कि आदि में मद्या, विष्णु, मदेश 
एफ दी जगद्चयिता के रवरूपत्रय गिने जाते थे; इतर भेद कुछ भी नहीं 
गिना जाता था। इसी प्रकार उपयुक्त मंदिर के अविरिक्त राजपूताने 
आदि में अजाजी के अन्य कई मंदिर दईँ और बह्दों पूजा भी द्वोगो है । 
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हा, उनकी संख्या अन्य देवताओं के मन्दिरों से अवश्य अति न्‍्यून है । 
परंतु इसका कारण मह्य की पूजा का निपेध नहीं है; क्योंकि यदि कलि- 
युग में उनकी पूजाका निषेध दोता, वो प्रतिधा-विधायरू अन्यों में, जो 
बहुत प्राचीन नहीं दैं,-चदादरणार्थ “हूपमंडन”जो उद्यपुर के महाराणा 
कुंभा के समय में बना था--त्रह्मा तथा उनझे दवारपाल ओऔरद परिवार 
देबभओं को प्रतिम बनाने फी विधि का वन नहीं दोना चाहिए था। 
#कलियुग में ब्रह्माज्ञीकी पूजा नहीं होती” इसका इतना द्वी तात्पण्य' है 
कि जैसे विष्णु और शिव के संप्रदाय रूप में अनुयायी वत्तरान काल 
में विद्यमान हैं, वैसे तरद्मजी के नहीं हैं । 

अप्तरकोश सें शद्माजी के निम्नलिखित वीध् नाम पिनाए हैं-- 
अ्रक्षा, आत्ममू, सुरण्येछ, परमेप्ठी, पितामद, द्रिएपवर्भ, लोकेश, 
स्वयंभू , चतुरानन, धाता, 'अब्जयोनि, द्रुदिण, विर्िधि, कमलाप्न, 
खष्ठा, प्रजापति, बेधा, विधाता, विश्वर्वट्‌ और विधि । 

उक्त प्रंथ की पक प्रति में मिम्नलिखित श्लोक प्धिक मिलता है;-- 


मामिजन्सांडज: पूर्वों निधन: फम्लोद्ूूव: । 
सदामंदो रजोमृतिः सत्यको ँसवाइनः ॥ 


अ्द्याजी के विषय में अनेक पौराणिक गायाएँ हैं । यथा,वे स्वर्ण के 
अंडे से धत्पन्न हुए और इसलिये “द्विर्य्यगार्म”” कहलाए । वे विष्णु 
के नामिकमल से उत्पन्न हुए; अत्रि और अनुधूया द्वारा दत्तात्रेय के 
स्वएप में उत्पन्न हुए; उन्होंने मत्स्याववार घारण किया; वराह का 
स्वरूप पारण कर समुद्र में ड्ूवती एथ्वी को ऊपर छठाया। उनको 
विष्यु से अनयन भी दो गई और शिवज्ञी के ब्योतिरिद्नवाली समस्या 
में उन्हें सम्न।नव हंएता पड़ा। शिव के भिपुरापुर युद्ध सें व “सूत” बने 
और उनके विवाद-मद्दोस्खव में चुरोदित पदव्री पर सुशोमित हुए, 
इत्यादि इत्यादि । इनमें से अनेक कथाएँ चैदिक साहित्य में बर्येन किए 
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हुए सृष्टि, उत्पत्ति-विषय, वायु, भाकाशादि वर्णनों के परिवत्तित वया 
परिवर्धिव स्वहप हैं और इनझा परध्पर संबंध जानने पर श्हुत सी ऐसी 
धार्ते, जो पहले पइल सृष्टि क्रम फे विदद्ध, बीमत्स और असंभव प्रतीत 
द्वोवी हैं, ठीफ समम में आने लगतो हैं। द्वमारा प्रस्तुत विपय देव प्रति- 
माओं का परिचय कराना है; अतः इन फथाओं की समस्याश्रों में 
पड़ना हमारे लिए अप्रासंगिक है। यदि दो सका, तो देव-प्रतिमाशं का 
परिचय कराकर फिर इनके संबंध में यथाशक्ति विवेचन करने की 
चेष्टा करेंगे । हक 
प्रद्माजी के आदि में पाँच मुख थे; परंतु ऐसी कथा है कि शिवजी ने 
हनका एक मुख काट डाला । अब शेष चार सुख्व चारों दिशा ्रों के 
अमिमुख दिखाए जाते हैं। रूपमंडन्‌ में लिखा दै-- हे 
ऋणग्वेदादि प्रभेदेन ऋृतादियुगभेदव: । 
विप्रादिवर्णभेदेन चतुर्वक्तूचतुसुंजम: ॥ 
प्रद्यानी के चारों मुख वास्वव में चार्तें वेदों, चारों युगों और चारों 
बर्णों के संकेत स्वरूप हैं । 
अंशुमद्धदागम में श्रक्षा का निम्नलिखित वर्णन मिलता है-- 
चतुर्भुनश्चतुवक़ी दरिताल समर प्रभ; । 
जटामुकुटसंयुक्त: पिन्नाक्षस्पव मूपणः ॥ 
कृषएाजिनोत्तरोयश्व यज्ञसूत्रचसन्वित:ः । 
शुकृवस्त्रधरश्शान्तः कटिसूत्र समन्वितः ॥ 
शुद्रमाल्यातुलेपश्व॒ कर्णकृुए्डलमसण्डित: ! 
वक्तिणे चाक्षमाला च कूच्च चैबतुघारयेत्‌ ॥ 
कमणडछकशं वामे दक्षिणे खकू लुवी तथा। 
आज्यस्थाली कुशांश्चैव चामहस्ते तु घारयेत्‌ | 
अमयवरदोपेदौ पूवहस्तो द्विजोचम । 
आसले तूमयाइूप्रिश्व शाययेत्तु ततः परम्‌ !॥ 


प्रतिमा परिचय २१९ 


भेड़मूलोपरिष्टासु चामहस्तोध्यंवक्तूकम्‌ । 
सब्यहस्तं च तस्योरध्व तद्न्यास्यं च कारयेत्तू ॥ 
दक्षिणे चाक्षमालां च वामइस्ते कमणउल॒म्‌ | 
सरस्वती दक्षभागे साविन्नी चापभागके ॥ 
झासीनो वा स्थितो वापि पद्मपीठो परिस्थितः.। 


( एकोन-पच्दाश पटले ) 


प्रद्ाजी को प्रतिमा चार भुजाओं और चार मुखबाली बनानी 
चादिए । उमफा रंग हृदवाल के समान प्रमावाला अथात्‌ सुन्दर पीला, 
और नेत्र लाल और पीले मिले हुए से (नारज्ञो के सदर) होने चाहिएँ। 
पिर पर जढा६9 सुकुट, शरोर पर सत्र आभरण और यज्ञोपव्रीत 
दोना चादिए । अद्याजी को शुक्र वस्त्र पदनाने चादिएँ। नोचे एफ कटि- 
सूत्र और झपर उपदीत शैज्ञी में सगनन्‍चमे धारण कराना चादिए। 
चन्तके श्वेत चंदन का लेप करना चाहिए और कानों में ( सोने के या 
मारिक्य के ) कंडल पहनाने चाहिएँ । द्वार्थों का खरूप निम्न 
प्रकार से दै-- 

(१) दक्तिण हाथों में क्रमशः अक्षमाला और कू् (कुछ ) और 
वाम में कुश और फम्रसडछ; अथवा 

(२) दक्षिण द्वाथों में करा: लुक और खुब तथा वास में आश्य- 
शएली ९ छुटणएलऋ 3) और कुछ अथवा, 

(३) सामने के दोनों द्वाथ ऋषरशाः अमय और बरद्‌ अवस्था में, 
शेष अक्तम्राला और फम्एढछु घारण किए हुए; अथवा 

(४) सामने के दक्षिण द्वाप की दयेज्ञी बाप द्वाथ को 
दधेज्नी पर रखी हुई ओर दोनों दाथ झालगवों खगे हुए ( जैन सूर्वियों 








«युप्रभेदामम में श्रझाजी की जटा का रंग लाल बतलाया दै। 
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के समान ) पॉँबों पर घरे हुए और शेष दोनों द्वाय अक्षमाला और 
फमणढछ घारण छिए हुए; के भयवा 
(०५) सामने का दत्तिण द्वाथ वरद अवस्था में, पिछला खुब धारण 
किए हुए, और सांमने का बायोँ हाथ कमस्ठछु और पिछला खुक्‌ 
घारण किए हुए; अथवा 
(६) सामने का दक्षिण द्वाथ भत्तमाला, पिछला खुक और सामने 
का बायाँ द्ाय फ्॒रएडछ और पिछला पुस्तद्र घारण किए हुए । 
प्रह्मजी के दक्षिय साग में घरस्ववी और वाम भाग में सावित्री 
होनो चाहिए । श्रद्माजी की प्रतिमा बैठी हुई, खड़ी हुई अथवा पद्मपीठ 
पर विराजमान बनाई जाती है। शिल्परल में ब्रह्मा की मूत्ति हंसारूद 
और लम्बी लम्बो कुशाओं के आसन पर विदजमान ( लम्वकू्षों- 
परिस्वितम्‌ ) बनाने का मी वर्णन मिलता है ! यदि बद्धाजी की प्रतिमा 
पैठो हुईं बनायें, तो उसे योगासन में, और यदि खड़ी दुई बनावें, तो 
उसे पद्म पीठ पर विराजमान बनाना चादिए ! 
विष्णु पुराण के अलुध्षार प्रह्माजो का वर्णन यों दै-- 
ब्रह्मा रारयेद्विद्वान्‌ देव सौम्यं चतुमुं सम । 
बद्धपञसन तुष्ट तथा कृष्णाशिनाम्व (म्‌ ॥ 
जटाघरं चतुबोहुं सप्तहंधरयस्थितम्‌ 
वामे न्‍्यस्वेतर कर तस्थैक दोयुगे मवेत ॥! 
एकस्मिन्‌ दक्षिणे पाण्शावक्षमाला ठथा झुमा ! 
कमणढलुं ट्वितोये द सर्वा मारणघारिणम्‌ ॥ 
सर्वलत्तययुक्तत्य शान्विरूपस्थ पायिव । 
* पद्मपत्रदलाप्रामं ध्यानसंत्रोलितेक्तणम्‌ ॥) 
अचोयां कारयेदेवं चित्रे वा चास्तुकमंरि । 





# यह वर्णन विष्णु पुयाण के अनुसार है । इलोक आगे मिलेंगे । 


प्रतिमा प्ररिचय र११ 


इन रहोकों में वेही बातें कद्दी हैं,नो दम पदले बता चुके हैं। विशेष 
यह है कि इस पुराण के अलुसार प्रद्याली की भ्रतिम्रा शान्त, ध्यान्ना- 
बस्थित, संभीलित नेन्नोंवाली तथा सात हंसों श्रे खींचे जानेवाले रथ में 
विराजमान बनानी चाहिए । 

शिल्परन्न के अनुसार ब्रक्माजी की प्रतिमा के सामने चार वेद #, 





* बेंदों की प्रतिमाओं को भी कल्पना की गई है। उनका वर्णन इस प्रकार दै-- 
ऋम्वद की मूर्पि-- 
ऋग्वैदः स्वैतवर्णः स्यादूविभुजे रासभाननः । 
अक्षमालोंजुपान्रे व पीनः स्वाध्यायनाधतः (2) ॥ 
आशय--रुग्बेद की मूर्ति स्वेतवणवालो, ट्विभुज, गये के मुखवाली, अक्षमाला 
और जलपात्र धारण किए हुए द्वोनी चादिएं । 
* थजुवेंद की सूर्ति-- 
अजास्‍्यः पीतबणे; स्यात्‌ यजुर्वेदो$क्त सूत्रएर । 
चामे कुलिश पाणिस्तु भूतिदो मैगलप्रदः ॥ 
आशय--यजुबंद की मूर्ति बकरे के मुखवाली, पीतव्ण, शक्षयूत्न धारण किए 
हुए, बाएँ दवप में छुलिश (वज्ञ) ओर दक्षिण दस्त बरद्‌ अवत्या में दोना चादिए। 
यजुरपेंद को शिक्षा को मूर्ति झा भी कल्पना की गई है, जो इस प्रकार है-- 
शिक्षा शुआ्राभगकरा ज्ञानमुद्रान्विता झुमा । 
भनक्षसूत्रा सकुंडोका द्विभुजा दंड पंकजा ॥ 
आशय--रिक्षा ह प्रतिमा सौंम्य आकृति की, दक्षिण दृस्‍श्त में कमर और 
बँ दे हट धारण किए, हुए, देहनी, नाएहिए, ५. हक, बारी, पए अएएणएड, औए, दएए 
में जलपान्न द्वोना चादिए । 
सभमवैद झी सूर्ति-- 
नौलोत्पलदल॒श्याम; सामेवेदों हयाननः ॥ 
अश्षम'रान्वितो दक्ष (7) पाम दंबुघरः स्वतस् ए 
आशय--सामपेद को मूर्ति नौछ कमछ के पत्ते के सदर इयाम बर्ण की, भरय 
के मुछ्याली, दादिने द्वाप में अक्षम'ला ओर बाएँ दायर में शंख घारण किए हुए 
होनी चादिए । दि 


श्बेर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


पाई' शोर सादिन्नो, दाइनो, ओर सरखतोी, सामने श्राष्यस्ाली 
(इतपाच्) और चारों भोर अनेक ऋषि ( विधा चहुरो वेदान्‌ पुर- 
रश्चास्य विन्यछेत््‌। पामे पाश्व तु खाविध्रों वक्तिणि तु सरखतीम! 
आउ्यस्थाली पुरोभागे महर्षीश्व ससन्तत: । ) बनौने चाहिएँ । 
सरस्कती की प्रतिमा का बर्णत दस अपने प्रथम लेख में, जो 
नागरीप्रधारिणी पत्रिका भाग ५ संख्या ४ में छुपा है, कर चुके हैं। 
रूपमण्डन में साविन्नी का वर्णन इस प्रकार मिलता है-- 
अच्तसूत्र पुस्तक च घत्ते पद्म क्मणडलुम्‌ । 
च॒तुव॑त्ता] तु सावित्री श्रोत्रियार गृद्दे द्वितो ॥ 
साविन्नो के चार सुख और चार भुजाएँ होनी चाहिएँ। उसके 
एक द्वाथ में भक्तमाला, दूसरे में पुस्तक, तीसरे में कमल और चौथे में 
फमशण्डलछु दोना चादिए | यद्द देवो श्रोज्ियों ( वेदपाठी शाह्षणों ) की 


द्वितकारी है । 
अह्ु)जी के सन्दिर के ऋषियों तथा परिबार-देवठाओ्ों का बर्णन 


इस्र प्रकार दै-- 
जटिल: श्मश्रुनाः शान्‍्वा आसीना ध्यानतत्परा: । 
कमण्डल्वक्षसूत्राभ्यां संयुक्ता ऋषयसूसता: ॥ 
आाेय्यां तु गणेशस्स्यान्माठ्खानं घ दक्तिरे । 
नैऋत्ये तु सदस्राज्त॑ वारुए्यां जलशायिनम्‌ | 





अथवेण बेद की भूर्ति-- 
अथवैणाभिधेो बी घवलो मसर्कशानन । 
अक्षद्ुत च खट्वांग विश्राणों विजयाधिये॥ 
साशय--क्षयवेण वेद का मूर्ते इवेत वर्ण का, बदर के मुखवाली, अक्षसून और 
खट्वांग धारण किए हुए बनाना चाहिए। 
उदयपुर के राजमद्दल को तासरी मंजिल में परम विद्यानुरागी स्वर्गीय महाराणा 
सज्जनसिंदजी का स्थापित क्या हुआ वाणी विछास नामक बृददत्‌ पुस्तकालय है। 
उसके भवन के ताकों में चारों बेदों दी मूर्तिया चनी हुई हैं । 


प्रतिमा परिचय ररे३ 


वायब्यां पाती रूद्रौ ग्रह्मश्वैवोत्तरे न्यसेत्‌।॥ 
ऐशान्यां कमलादेवी प्राच्यां तु घरणीघरम ॥ 


ऋषि जठा और दादीवाले, शान्त, ध्यान में तत्पर बैठे हुए बन्नाने 
घादिएँ। ये अक्तमाला पदने हुए हों और उनके समीप द्वी कमणडछ 
रखा हुआ दोनो चादिए। आम्रेय ( पूने और दक्षिण के मध्य 
की दिशा ) में गणेश, दक्षिण में माठ्का, नैफत्य में इन्द्र, पश्चिम में 
जलशायी, चायव्य कोण में पावंती और रुद्र, उत्तर में नव मद, शेशान 
में लक्ष्मी और पूर्व में शेप की प्रतिसाएँ बनाती चाहिएँ । 
जो मंदिर प्रद्याजी का ही द्वोता है, उसमें ब्रह्माजी के “विश्वफमी” 
स्वरूप की प्रतिमा होती है। 
विश्वकमो चतुधोहुरक्षमालां व पुस्तकमू। 
कंद्रा फमण्डल्लुं घत्ते निनेत्रों हंश्रवाहनः ॥ 
रूपमंडन मन्थ के अज्ञसार विश्वकर्मा चार भुजाभोवाला, अक्ष- 
माला पद्ने हुए, पुस्तक, कया (गज) और फर्मंडछ घारण किए हुए, 
जिनेत्र और हंसारूद होना चादिए । 
आय हम ब्रह्माजो के प्रतिद्यारों (द्वारपालों) का वर्णन करते हैं-- 
प्रह्मणो5ष्टौ प्रतीद्वारान्‌ फथविष्याम्यनुक्रमात्‌ । 
पुरुषाकारगस्भीरा: सकूच्चों मछुटोज्जला: ॥ 
पद्म खुक पुस्तक दरुढ सत्यों चामेषय दक्षिण । 
सव्यापसब्ये छरके शेय॑ प्राग्वल्सधर्मफः 
अच्त॑ पद्मागमौ दएडं करेघते प्रियोकृबः । ४ 
दस्ठागमस्ुवफ्लपै यश्ष: स्यादायुयैः शुमैः ॥॥ 
चज्तसृत्रगदासरेट दस्टैविजयमामकः । 
आधोहस्दापसब्येन सेटफ यक्षमद्रकः ॥ 


श्क्छ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 

अक्ठः पाशाइुशौ दरडो सवे स्पात्सावंकामिक: । 

दण्डांकुशपाशप को विभवससवेशाग्तिद: ॥! 

इति मर हमप्रतीह्वारा: ( रूप मश्डने ) 

प्रद्माश्री के भाठ प्रतीदाार होते हैं । उनकी आकृति पुरष जैसी गम्मीर 
बनानी चादिए और दादी मो दिखानी चादिए। उनके धिर पर 
उच्बज्न मुझुट रखना चादिए । उनके चार हाथ द्वोते हैं, जिनमें निम्त 
लिखित वस्तुएँ रददनी चादिएँ । 























संख्या. नाम | दाद्निनेह्वा्यों में बरठुएं | बाएँ हाथों में वर्तुएँ 
९ | सत्य पद्म स्रफू पुस्तक | दंढ 
२ | सघमे पुस्तक | दूंढ ष्च्य खुकू 
३ | प्रियो मद | अछ्तमाला। पद्म आगम | दंढ 
४९ हे 248 
४. यज्ञ दंड आमम | खुरक घ(ढःल) 
७ | विजय अक्तमाला | गद्दा खेटक दंड 

(ढाल) 

६ | यज्षभद्र । के शः ठ 
७ | सा्वेदामिक ऊः..| शाश अंकुश मन 
८ | विमद दंड अंकुश पाश् प्द्य 


जप 


समालोचनों 


मूगोल--प्तचित्न सासिक पत्रिका, सम्पादुक सेरठ निवासी पंडित 
रामनारायण मिश्र घी० ए; मेरठ से प्रकाशित; वाषिक मूल्य ३) 

एक बे से ऊपर दो गया, जब से यह पत्निका निफत्न रही है। 
इसका दिपय इघ्के नाम द्वो से प्रछट है । मौगोलिक विषयों पर इसमें 
लेख रदते हैं । इघ विपय को धोर हिन्दी के विद्वानों का ध्यान बहुत 
कम दै; इपलिये ऐधो पत्रिका का आदर द्वोना चादिप। इसमें कमी 
कभी खंपार के प्रशचिद्ध देशों को यात्रा का विवरण ऐसे लोगों को 
लेखनी से लिख़ा हुआ छपा करतादै, जो स्वयं उन स्थानों में दो आए 
हैं। इस प्रकार के लेख सर्वे साघारण के लिये भी बड़े रोचक दवोते हैं । 

इस घर्ष की गरमी में इस पत्र के यात्रा विभाग द्वारा बरमा, 
स्पाम, मलय द्वीप आदि देशों में थोढ़े ब्यय से पर्यटन फरने फा 
प्रबन्ध किया गया था । इस पर्यटन का विवरण कमरा: प्रकारित द्वोना 
झारम्म दो गया है। यह कार्य अत्यन्त प्रशंघनीय है। यदि थोड़े स्तर 
अध्यापक झौर घड़ी अगस्था के विदार्थो अपनी छुट्टियों में मारतव्प 
के मिन्न भिन्न प्रास्तों में और समीपवर्ती टापुर्भो में अमण करेंगे, तो 
उनके झाव का छिविज विस्द॒तद्दो जायगा भौर उनमें सादख भौर 
सीदृप्णुठा की चुद्धि द्वोग्री । 

यह पत्रिका प्रत्येक स्कूल फे वाचनालय में भाती चादिए और 
अन्य विद्यारस्िक्नों फो मो, लशिनका स्कूलों से सस्वन्ध नहीं है, इसे 
मेगाना पादिए । 

रासनारायण मिन्न ! 
(बो० ए०) 


२३१६ नाग्रेप्रचारिणी पत्रिका ही 


भारत का इतिहास--डेखक राय साइन पं० २घुवरप्रसाद द्विवेदी, 
बो० प०, सादित्य-रत्न, प्रिन्सिपल दितकारिणी सभा द्वाई रकू ल, जचल* 
पुर; प्रकाशक मिश्रपन्धु झार्योलय जबलपुर; मूल्य ३] 
इस प्रंथ सें ११७ अध्याय और ६८५ पृष्ठ हैं । द्विवेदीजों ने 
अपने ४० वर्ष के ऐतिदाध्िक अठुभव के पश्चानू, जो छि उन्हें 
झँग्रेज़ी स्कूलफी धच श्रेणियों को पढ़ाने में उपलब्ध हुश्रा है, यह प्न्‍्य 
लिखा है। आपने प्राकयन में कटा ह--“मैं दल विशेष से 
सम्बन्ध नहीं रखता; इसलिए इतिद्वास का आश्रय ले मैंने छिसी 
विशेष मत का समर्थन नहीं किया है।” इस निःपत्त गुण को आप मे 
यहुव कुछ निय्ाइने का प्रयत्न किया है। आपने इस प्रन्य के 
लिखने में ऑँग्रेजी के प्रसिद्ध भारतीय इतिद्वासकारों का अनुसरण 
किया है। विस पर भी इसमें मौज्ञिकता का ययोचित भाव द्वाथ से 
नहीं जाने दिया है | प्रत्य के भारंमिक्र अंश में पापाण युग, वाम्र युग 
लोदयुग, आर्य, मंगौलों इत्यादि के आगमन का विवेचन मले प्रकार 
कर दिया गया है। जगद जगद ग्रादीन दिन्दू मारतीय सामा- 
जिक स्थिति, साहित्यिक चर्चो, बेपभूपा, रहन सद्दन का दिग्दशन भी 
छुचारु रूपेण करा दिया है। अध्याय २९ “बौद्ध कान का धिंदावलोकन” 
बवौद्धछालीन समाज, साहित्य, कला-कौशल, समभ्यतादि के इतिद्वास पर 
पूरा प्रकाश ढालठा है। अन्य इतिद्दास-लेखकों के स्कूल-पराक््य प्रन्‍्यों 
में यह घात नहीं पाई जादी। बौद्ध काल, राजपूत फाल झादि का 
सिंद्ावलोकन एक एयक्‌ अध्याय में कराया गया है | किप्ती किसी 
राजवंश के विवरण के अन्त में उघका काल-निरूपण मी दे दिया गया 
है, जिससे दालकों को सन संवत्‌ इत्यादि सममने में सुगमठा दोती है । 
यत्र तत्र नक्शें द्वारा भी सममसने का प्रयत्न किया गया है; पर नक्शों 


की संख्या घहुत द्वी कम है। पुस्तर भर में कुच सात दी नक्रो हैं । 
अवधविद्दारी सिंद शर्मा । 


स्मालीचता श्ह्फ 


'झाजूद कया या संतिप्त हिन्दी फिसाना झानादू-- 
पहला भाग; रूपंतरकार धीयुक्त प्रेमचंद्रजी; प्रकाशक, गंगा-पुस्तक माला 
काय्योलय, ललनऊ प्रछ संख्या ५५०; मूल्य २॥) 

भारतीय भापाओं की आधुनिक छथा-कद्मानियों और उपन्धासों 
आदि में उढूँ फे सुप्रसिद्ध लेखक श्रीयुक्त पं० रतननाथजी सरशार कृत 
फिछाना आजाद का स्थान बहुत ऊँचा है | फिपघाना आजाद को न दो 
हम ठीक ठीक अथ में उपन्याध्ष द्वी कद सकते हैं और न कहद्दानी दी; 
हों, वह दोनों के मध्य की चीन अवश्य दो सकनो है। इसका ढंग एदूँ 
की पुरानी कद्दानियों की अपेक्षा बहुत द्वी परिष्क्रत है; दो भी इसे दम 
उपन्यासों फी फोटि में इसलिये नहीं रख सकते कि इसकी फथा-वस्तु 
बहुत दी शियिल है । यह्द पुस्तक सन्‌ १८८० के लगमग, अर्थात्‌ पैसे 

समय में शिखो गई थी, जब हि उर्दू सादित्य में प्रायः किस्से कद्मानियों 
फी ही सप्मार थी; और आधुनिक ढंग झे उपन्‍्यासों से लोग बहुत 
दी कम्त परिचित थे । परन्तु पं० रतनताथ ज्ञी बहुत द्वी उच फोटि के 
लेखफ थे, और उनकी साषा बहुत द्वी परिमाजित, चलती हुई और 
बिल में चुमनेवाली होतो थी । साथ द्वी उनका प्रकृति-निरोक्तण और 
चिप्र-चित्रण भी यहुत ठिछ्ाने का हुआ फरता था; इसी लिये वे छोटे 
बढ़े अनेरू उपन्यासों तथा कद्दानियों आदि के प्लिवा प्रायः ४००० प्रुप्ठों 
का फिसाना भाजाद लिखने में मी वहुत मच्छी सफन्ता प्राप्त कर सके 
थे। आधुनिक भारतीय भाषाझ्रों के आरंभिन्‍्ठ उपन्याख-लेखकों में 
“सरशार” मदह्दाशय का भो एक विशिष्ट और उच्च रथान है । 

इस फिपताना आज्ञाद का संत्तिष्त रुपांतर श्रीयुक्त भेभरच॑द्रजी ने 
किया दै, जो दिंदी में उपन्यास और विशेषतः भाख्यायिकाएँ लि७्षते 
में अच्छी प्रप्तिद्धि प्राप्त कर चुके हैं । सरशार की चलती हुई छढ़ूँ मापा 
हिन्दी में प्रेम्द्रजी की छलम में से द्योकर निऊली है, यद उपयुक्त द्वी 
हुआ है। अय यद पुस्तक पदकर दिंदी पढ़े जिसे लोग भो सप्रार की 
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कृति का आनन्द ले सकेंगे और चाज से साठ सत्त( वर्ष पदले के लखनऊ 
फा--नवाबी शासन के अवशिष्ट और बिगड़े हुए लखनऊ फा-जीता 
जागता चित्र अपनो आँखों देय सफेंगे । इसमें लखमऊ के रईसों का 
मोलापन ( आप चाह तो उप्ते वेवकूफी भी कट्ट सकते हैं ), उनके 
नौकरों, चाकरों भौर सुधादबों आदि को ठकुस्पुद्यवी बातें, अक्खडों, 
शुंढों और शोददों के रंग ढंग और अफ्रीक्रचियों की गप्पें खूब भरी 
हुई हैं । बेगमों, लेड़ियों भौर भठिधरारियों आदि ढी बोलचाल का 
सी इसमें पूरा पूण आनन्द थाता है। एक तो पुस्तक यों द्वी रोचक है, 
दूछरे ठप्में परिदास को मात्रा मो बहुव अविछ है। प्रेप्नवन्द्र जी 
ने मूल पुस्तक की अच्छी अच्छी और चुनो हुई बातें लेऋर हिन्दी 
पाठझों के सामने उम्ह्यिठ फो हैं, जिधडे हारण वे दिन्दी संतार 
के धन्यवाद के पात्र हैं।.._ 
परन्तु हमें बहुत दी दुःख के साथ लिद्ना पड़ता है कि प्रध की 
साधारण भूलों के अतिरिक्त पुस्तक में कुछ ऐसो भूलें भो रद्द गई हैं, 
जिनके, हमें अपने आदस्णोय मित्र की कलम से, निकलने की कप्ती 
आशा नहीं थी । जैसे,--रे जगइ “कोड़े करना” को “कूढ़े करना? 
लिखा गया है। “कौड़े करता” एच मुद्ावरा है, जो कोड! ( कडु झा ) 
इंच्दू से निकला है. और शिसका अर्थ द्ोता दै-इच्छा न द्वोने पर भो 
विवश द्वोकर ( घन ) व्यय करना। और यद पश्चिम में आम पैर 
पर बोलाजाता है। इघऊे विपरीत “कूद मयूज्रकों “कोदू सग्ज” लिखा 
“गया है। “गोरी चिट्ठी” की जगद “गोरी चट्टो” और “शम्रज्ञा” की 
भत्मला” आदिपयोग मी खटडदे हैं। इस प्रकार को भूलें ढदूँ लिपि 
कौ विलक्षणवा और सुद्ावरों की पय्योप्त जानकारी न होने के कारण 
हुई हैं। “रस्म” शब्द कहीं पुद्धिंग है ठो कई ख्रोलिंग | धदृंवाले मले 
दी “माला” को पुद्धिंग लिध्ा करें, प९ दिन्दी में उप्ते स्व्रीजिंग दी रखना 
आांहिए | पक जगद “राजा को बाजार पदुछर बहुत हँथी भाई ॥ 


समालोचना श्३५ 


विद्दार ऐसे प्रयोगों के लिये इस्य हो सकता है; पर लखनऊ, और राजा 
की बाजार ! बोलचाल दी तो है। 

जो दो, पुस्तक बहुत मजेदार और मनोरंजक है ;और ऐसी अच्छी 
स्तक दिंदी में रुपांतरित करने के लिये दम श्रीयुक्त मेमचन्दजों का 
हुंदय से आअभिनन्दन फरते हैं। रामचंद्र वो । 


भारत में रेत्त-पथ-लेखक श्रीयुक्त रामनिषास पोद्दार; प्रकाशक 
पं० बाल्यशम शग्सों, आवशे प्र, आगरा; प्र रूख्या ४२४; मूल्य २॥) 
श्रीपोशरजी ने रेल के अधिषारी ब्गे की जनता के सुभीते के 
भ्रति उदास्ीनता और रेल कमेचारियों के अत्यचारों से दुःखित द्वोकर 
यह पुस्तक लिखी है। आपने इस पुस्तक को सन्नह प्रकरणों में विभक्त 
किया है; परंतु कहीं कहीं विभाग ठोक़ नहीं हुए हैं । इसमें रेल 
संबंधी आवश्यक बातों का पूर्ण रीति से वर्णन किया गया है । रेल के 
आविएक्षत होने के समय से आम तक की उन्नति का उल्लेस अच्छा 
है। रेल से दोनेवालो द्वानियों और लाम मी भलो भाँति दिखाने फा प्रयत्न 
किया गया है। सीसरे दर्ज के यात्रियों के कष्ठों का बेन मार्मिक रीति 
४ हुआ है और उप्तमें सुधार दोने के भी उपाय बतलाए गए हैं | उच्च 
पद्‌ पर भारहीयों फा अभाव विखलाफर देश के दित तथा थार्यिफ हष्ट हे 
से शनफी अष्छी 'वफालत? दी गई है। छिस प्रफार विदेशी अपनी 
पूंजी भारत में लगाकर उससे लाभ उठाते हैं और भारतीय अपने घन 
को अनुचित रीति पर व्यय करके राष्ट्रीय आय फी द्वानि फर रहे हैं, रेल 
में होरेचाजा अपध्यय कैसे कम्त किया जा सकता है तथा रेलों के लिये 
विदेशों माल दी ययों खरोदा जाता है, इ्रत्यादि श्ावश्यक बातों की 
व्याय्या यहुत दी छत्तम रीति से की गई है। मारतीय और विदेशी 
रेलों पर तुलनात्मक विचार घड़ी योग्यता से हुआ है । लेखक ने व्यापार, 
देश को छघपण ओर दुर्मित्त आवि पर रेल के प्रभाव का सुंदर चित्र 
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झ्वींचा है| अंत में रेल से द्ोनेवात्रे दुष्परिणामों का कारण और शिक्षा 
तथा देशी भाषा के प्रचार से उनकी मात्रा में कमी होना दिक्लल्ायां 
गया है! 
प्रफ-संशोघकों की अपावघानी से पुस्वक में बहुत सी अश्जुद्धियों रद्द 
गई हैं। कहीं कह ऐसे अमेजी शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, जिनछे लिये 
भाषा में न तो कोई शब्द द्वी दिया गया दै झौर न॒ए्न्‍्दें कहीं सममाने 
का दी प्रयास किया गया है । छेवल दिंदी जाननेवालों को इसे झुछ 
स्थानों पर कठिनाई का सामना करना पढ़ेगा। अग्रेजी मापा की सा- 
रदीय रेल संबंधी पुस्तकों वया लेसों से पूर्ण लाम उठाने की चेष्टा को 
गई है, जिससे कटी आवश्यकता से अधिक विस्तार और कही भावों 
फी बहुलता देख पढ़ती है । ठुःख है कि शैली की अप्रशरता भौर 
भाषा के शैधिल्य से पुस्तक नहीं बच सकी । परंतु पोह्दारज्ी का प्रथम 
प्रयाछ होने और मंथ को उपयोगिता तथा उपादेयता का बिचार करने पर 
इसकी त्रुटियाँ विशेष ध्यान देने योग्य नहीं हैं और यद पुस्तक सम्रद 
करने के योग्य दै। 
पोदारजी ने इस पुस्तक के द्वारा ददी के भ्थ शास्त्र संबंधी साहित्य 
के पक अभाव की पूर्वि करने का सफल श्रयत्म किया है । अवएवं हम 
/ उनको दादिफ घन्यवाद देते हैं और उनकी पुस्तक का स्थागत करते हैं । 
अयोध्यानाथ शर्मा 
(एम० ए०) 


- (६३६) महाकवि भूषण 


[ लेखक--पंडित भागौरपप्रसाद दोद्ित, काशी । 


$8/653५£ घर कुछ काल से भूषण के संबंध में बहुत कुछ वादविवाद 
(0 है ॥ चल रहा है। नागरीप्रचारिणी पत्रिका, माधुरी, समालो- 
४३४38 अकआदि पत्रों में इस विषय पर कई लेख निकल चुके हैं । 
समालोघक के प्रथम अंक के मूपण-मतिराम शीर्षक लेख का उत्तर नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका भाग $, अंक १ द्वारा दिया जाचुका है । इधर समा- 
लोचक के दूसरे और तीसरे अंकों में बहुत कुछ बातें कही गई हैं। तीसरे 
अंक में समालोचक के सम्पादक महोदय ने खोज संबंधी नए विचार 
रखते की अपेक्षा तीत्र भाषा में व्यंग्यपूर्ण बिचार रखने की ही विशेष 
झपा की है। पहले तो हमें सम्पादक महोदय की इस शैली पर आश्चर्य 
हुआ। परंतु उसी अंक के पढ़ने से बह भ्रम दूर ही गया | आपने “काल- 
रिज-कत्त वायोग्रैफिया लिटरेरिया” के आधार पर अशिष्टालोचना के 
संबंध में जो वाक्य लिखे हैं, वे ये हैं--“याद्‌ समालोच्य पुस्तक में ऐसी साममी 
सौजूद है जिसके धगधार पर उक्त पुस्तक का समालोचक “प्रस्धकर्तो 
पर आज्षेप कर सकता है और उसे न्यंग्य-वाणों का लक्ष्य बनां सकता 
है, तो उसे ऐसा करने का अधिकार है।” इसी पाश्चात्य प्रणाली के आधार 
“पर सम्पापुक 'महाएफ मे पेरसी। माप, क्ायेत। सत्ता प्पतपफ,समम्ा 
/ है। मैं सम्पादक महोदय फो ऐसा करने से रोकना नदी चादता; परन्तु 
“ फेरे विचार से भिसका पत्ष नित्रंल दोता है, बद्दी ऐसा करके अपनी 
विजय-मैजन्यदी फदराना चाहता है। ऐसी दरशाें सत्यान्वेषण की भाव- 
ना न्यून पढ़जाती है और विपक्ती दल को येन केस प्रकारेए धर पटकने 
ही की इच्छा विदिव होने लगती दै। समालोचक-सतम्पाइक फी घी 
दी घासणा जान पढ़ती दै। केवल इसी लेस से नहीं, और भी कुछ 
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दींबा दे | अंत में रेल से द्वोनेवाले दुष्परिणार्मों का कारण और शिक्षा 
तथा देशी मापा फे प्रचार से उन्रको सात्रा में कमी द्ोना दिल्ललायां 


गया है । 
प्रक-संशोधकों की अधावघानी से पुस्वक में बहुत सी भशञ्ज द्वियाँ रद 
गई हैं। कहीं कहीं ऐसे ऑँप्रेजी शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, जिनके लिये 
भाषा में न तो कोई शब्द द्वी दिया गया है भौर न॒एन्‍्हें कहीं सममाने 
का दी प्रयास किया गया है । केवल दिंदी जाननेवालों को इसे कुछ 
स्थानों पर कठिनाई का सामना करना पढ़ेगा। आंग्रेजी मापा को सा- 
रतीय रेल संबंधी पुस्तकों वया लेसों से पूर्ण लाम उठाने की चेष्टा को 
गई है, जिससे कहीं आवश्यकता से अधिक विस्तार और कीं साथों 
की वहुलता देख पढ़ती दै। दुःस है कि शैली की अप्रशस्ठा और 
मापा के शैथिल्य से पुस्तक नहीं बच सकी । परंतु पोद्दारजी का प्रथम 
प्रयाप्त द्वोनो और प्रंथ की उपयोगिता ठथा उपादेयवा का बिचार फरने पर 
इसकी ब्रुटियाँ विशेष ध्यान देने, योग्य नहीं हैं भर यद पुस्तक संप्रद 
फरने के योग्य दै । 
पोद्दारनी ने इस पुस्तक के द्वारा |इदो के अथ शास्त्र संबंधी साद्ित्य 
के पक अभाव की पूर्वि करने का सफल प्रयत्न किया है ! अतएव दम 
; उनको हाईइिक धन्यवाद देते हैं भौर उनको पुस्तक का स्वागत फरते हैं। 
अयोध्यानाथ शर्मा 
(एम्० ५०) 


- (१३) महाकवि भूषण 


[ शेपक--पंडेत भागौरथप्रसाद दोबित, कारी। ] 


४288४ भर कुछ काल से भूषण के संबंध में बहुत दुछू चादृविवाद 
४३ | चल रहा है। नागरीप्रचारिणी पत्रिका, माधुरी, समालो- 
“46: उदआदि पत्ो मे इस ब्रिपय पर कई लेस निकल खुके हैं ! 
समालोचक के अरथम अंकफे भूषण-मतिराम शीर्षक लेख का एत्तर नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका भाग ६, अंक ? द्वारा दिया जाचुका है। इधर समा- 
शोचक के दूसरे और तीसरेअंकों में धहुत कुछ पातें कही गई हैं। तीसरे 
अंक में समालोचक के सम्पादक महोदय ने खोज संबंधी नए विचार 
रखने को अपेज्षा तीध्र भाषा में व्यंग्यपूणं विचार, सपने की ही विशेष 
झंपा फी है। पहले दो हमें सम्पादक महोदय की इस शैली पर आशय 
हुआ; परंतु उसी अंक के पढ़ने से बह्‌ भ्रम दूर हो गया। आपने “काल- 
रिज-छत्त दायोम्रैफिया लिट्रेरिया” के आधार पर अशिष्लोचना फे 
संबंध में जो वाक्य लिसे हैं, वे ये हैं--/भदि समालोच्य पुस्तक में ऐसी सामग्री 
मौजूद है जिसके श्ाधार पर उक पुस्तक का समालोचक पन्यकर्ता 
पर आहक्षेप फर सकता है और उसे व्यंग्य-चाणों का लक्ष्य घना सकता 
है, तो उसे ऐसा करने का अधिकार है।” इसी पाश्चात्य प्रणाली फे आधार 
पर सम्पादक महोदय ने ऐसी भाषा का प्रयोग करना उचित सममा 
३ । मैं सम्पादक भद्दौदय को ऐसा करने से रोझना महीं चाहता; परेन्‍्तु 
मैरे विचार से जिसका पक्ष नियत होता है, वही ऐेसा करके, अपनी 
विजय-ैजन्यती फहराना चाहता है? ऐसी दा में सत्यान्वेषण की भाव- 
ना न्यून पड़ जाती है और विपक्षी दल फो येव फैन भ्रकारेण घर पढकने 
श फ्री इच्छा विदित होने लगती दै। समालोचक-सम्पादक की ऐसी 
। धारणा जान पढ़ती है। केबल इसी लेख से नहीं, और भी छुछ 
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प्रमांस हैं जिनसे उक्त बात का समर्थन होता है । पाठक्गण आगे चल- 
फर देखेंगे कि मेरे कथन में कहाँ तक सचाई है. और सम्पादफ महोदय 
कहाँ तक उत्तर देने में समय हुए हैं। 
समालोचक भाग १, अक ह के प्रष्ठ २२७ में कुछ कवियों का 
परिचय दिया गया है । जिस नवीन कृत सुधासर के आधार पर याज्षिक 
महोदयों ने कई नामवाले कवियों अथवा एक नामवाले मिन्न भिन्न कवियों 
का वर्शन किया है, उसी में चिन्तामणि माम के दो कवियों का उल्लेख 
है--एक दो प्रसिद्ध चितामणि थे और दूसरे प्राचीन । इस लेख में 
चिंतामणि का उल्लेख नहीं क्या गया है । ज्ञात नहीं यह मूल सम्पादक 
द्वारा हुई या लेखक से । मैंने खय वही भ्रन्य याज्षिक जी के पास देसा 
था और उसमें से उक्त वात नोट कर ली थी | चिंतामणिण उवि वा 
भूषणवाले लेससे सयघ दै, अत इस अवस्था में यह घारणा होना खा 
भाविक दे कि विरोधी पक्त सत्यान्वेषण की अपेक्षा मूल लेसक वो इरा 
देने में ही अधिक प्रयन्नशील है। विरोधी पक्त में याक्षिक वर्ग और 
समालोचक सम्पादक में दो सज्वन ही अ्धान लेसकहँ। अपनी कुछ ऐसी 
दावों को, जिन्हें वे अब भूल समम्ते हैं, सम्पादकजी ने मेरे सिर मढने 
का प्रयत्न किया है। जैसे समालोचक भाग १, अक १, प्रष्ट ५८ में 
वे स्वय लिखते हैं-“चूँकि १८ वीं सदी इंसवी के नियत वर्ष नहीं दिये 
हैं, इसलिये उसका समथ १७७० ईसगी के लगभग मान लेवे हें । 
इससे रुद्रशाह का सवन्‌ १७१५ में वर्तमान होना निकलवा है। इसी बात 
को लेकर आप समालोचक माग १, अक २, एप १३५सें लिखते हैं-- 
“पर व्याख्यानदाठा महोदय ने हमारी समय निकालमे की प्रणानरी को नापसद 
किया है और हमऊी सलाद दी है कि हम प्रति पीढो को २१ चर्ष दी मान 
लें, आर इस प्रकार से उनही इच्छा का आल्ुगमन करते हुए रद्रशाहू के 
राजत्व काल का प्रारम्भ सवत्‌ १७५० के लगमग खीकार बर लें”। मेने 
नागरीप्रचारिणी पत्रिका भाग ६, अक १, प्ष्ठ १०९ में आपकी जो अयुद्धि- 
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याँ दिखलाई थीं, उनका खंडन नकरके अबआपने दूसरी अरणाली प्रहण की 
है। इस प्रणाली में तो आपने प्रथम अणाली को भी मात कर दिया है । 
यह ध्यान रखना चाहिए कि गणित में दो और दो मिलकर सरैव चार 
दी होते हैं, कभी ३ या ५ नहीं हो सकते । आप कोई प्रणाली लीजिए, 
गणित सदैव अपने स्थान पर स्थिर रहता है। समालोचक भाग १, अंक 
२, एप १३४-५ पर आपने रंजीतदेव और सरनामसिह के समय का 
अंतर ५५४ बपे और ४१ पीढ़ी माना है, जिलका औसत १३३६ वर्ष 
प्रति पीदी आता है। पर इस औसत से आपके अनुकूल संवत्‌ नहीं 
मिलता था, अतः आपने इस औसत को १७ बर्ष गान लिया है। यथार्थ मे 
औसत वही लेना चाहिए जो गणित से निकले । परन्तु सम्पादकजी मे 
मान लिया है, तो आइए, उसकी भी पड़ताल कर डालें । आपने रीवाँ 
गज़ेटियर के आधार पर सरनामसिह्‌ का समय संवत्‌ १८६७ विक्रमीय 
माना है और उससे २० पीढ़ी पूर्व रुद्रशाहि के होने से, जैसा कि आप 
मानते हैं [१८६७-(४० १७ -- )३४० ++] १५२७ संबत्त्‌वि० में उतफा 
होना पाया जाता है । पर सम्पादक जी अपने गणित में यह समय 
संवत्‌ १६७० बि० लेते हैं। इससे यद्द्‌ बात स्पष्ट हो जाती है. कि विरोधी 
पक्ष के लेखक महोदय ने गणित करने में कितनी टकरें खाई हैं। जब 
आपने देखा कि गरितत आपका साथ नहीं देता, तव आप कहने लगे 
कि यह रुद्रशाहि भूषण के आश्रयदाता नहीं थे, जैसा कि आप 
, स्वभावतः कह दिया फरतेहँ । इस लेख में भी आपको ऐसे फई उदाहरण 
यथास्थान मिल जायँगे । सम्पादक जी समालोचक भाग १, अंक ३; प्र 
१७१ में इसे सड़ा ऊँट बतलाते हैं. और इस बहुत नीचे गाड़ने की अनु- 
मति देते हैं, जिससे “विद्युद्ध ऐविद्वासिक वायुमंडल दूपित न द्वो”। आइए 
पाठकगण, इस सड़े उँट की डाक्टरी परीक्षा कर डालें। सम्पादकजी ने 
एक राजपूत फे फथनके आधार से यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है 
कि वधेले ओर चेंदेले सोलंकियों की शासा हैं; उनमें विवाह 
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संबंध नहीं हो सकता; क्‍योंकि वे एक वंश के हैं। यह फथन युक्ति- 
युक्त नहीं । राजपूतों में आपके कथन के विरुद्ध बहुत से उदाहरण पाए 
_ जाते हैं । द्वाड़ा, भदौरिया, गुजरू, बछगोती, कादूरिया ये सब 'चौद्ानों 
की ही शाखाएैं; पर इनसव में विवाह संबंध होते हैं। इसी प्रकार रैकवार, 
गोहलौत, सेंगर, १लिबार, सिकरवार और गैकवार परिद्यरों की शासा 
हैं। इनमें भी आपस में विवाह संबंध होते हैं। सेंगर और जिनवार 
एक ही पूर्बज शालिवाहन के वंशज हैं | फिर भी इनमें विवाद संबंध 
होता है; अतः सम्पादकजी का कथन भ्रममूलक है। मैंने उन राज- 
पृत सज्जन को भी कई उदाहरण बतला दिए थे; पर उनका वे कुछ भी सम।- 
धान न कर सके और निरुत्तर हो गए। सम्पादक जी ने हेमवत्ती नाम 
की क्षत्रिया कन्या से चन्द्र देवता के संयोग द्वारा चंदेल वंश की उत्पत्ति 
बतलाई है । इसमें हम इतना और जोड़ देते हैं कि वह गहयोरा प्रांत की 
निवासिनी थी, जहाँ सोलंकी राजपूतों का उत्तरी निवासस्थान था। यह 
गह्दीरा भ्रांत बाँदा जिले में हैं और वे लोग चित्रकूट-पति कहे जाते हैं । वे 
लोग सातवीं शदाब्दी से ही वहाँ आकर वस गए थे । कया यह संभव 
नहीं है. कि हेमवती उन्हीं सोलंकियों की फन्‍या हो और अविवाहिता 
दशा में पुत्नोत्पन्न होने से दी उसकी संतान मिन्न गोत्नी कदलाई हो ९ 
चन्द्र शब्द कलंक का भी द्योतक होता है। राजपूतों में और भी कुछ 
ऐसे उदादरण मिलते हैं जिनमें गोत्र परिवर्तित हो गए हैं । अतः सम्पा- 
दुक महोदय की चंदेल और बघेल संबंधी व्याख्या कुछ विशेष महत्व 
नहीं रखती । यहाँ पर यह भी समम लेना चाहिए कि भूषण राजा रुद्र- 
शाहि के आश्रित थे और उनसे उनको बहुत सम्मानग्राप्त हुआ था ऐसी 
दशा में भूषण ने चंदेलों को अंसली सोलंकियों से मिलाने का प्रयक्ष किया 
हो, तो क्‍या यह संभव नहीं ? आधा अंश तो सोलंकियों का ही था। संभव 
है, दूसरा आधा साग भी सोलंकियों में से हो। चंदेलों फी उत्पत्ति भी. 
मारदवी शताब्दी के अंत में हुई थी। पटेश्वर से प्राप्त परमर्दिदेव के 
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मंत्री सलक्षण के शिलालेख से यह स्पष्ट विदित होता है । उसमे लिखा 
है कि चन्द्र का पुत्र चन्द्रात्रेय, उसका पुत्र मदन वर्मस, उसका यशोवर्मन, 
उसका घुत्र परमर्दिदेव (परमाल) था। इनमे से पहली पीढ़ी कल्पित है । 
अतः निश्चित है कि तेरहवी शताब्दी के प्रारम्भ में मदन चमेन ने अज्ञात 
कुल में उत्पन्न होफर अपनी भुजाओं के बल से उसी प्रांत में अपना 
राज्य स्थापित कर लिया था, जहाँ कि बहू उत्पन्न हुआ था। उसने चेदि को 
अपनी राजधानी बनाया । यह लेख $& सं० १२५२ में खुदाया गया 
,था। सम्पादक जी ने एक आक्षेप यह भी किया है कि रुद्रशाहि फे 
पिता का लास रीवाँ सज्ञेटियर सें हरिहर शाह दिया है; और भूषण ने 
हृदयशाह्‌ ( हृददयसम ) साना है । अठः ये रुद्रशाहि भिन्न हैं। जीतन- 
सिंह छत रीयाँ राज्यद्पंण के प्छ ३३४ में लिखा है--“रंजीतदेव की 
बीसवीं पीढ़ी में हरिहरशाद्र्‌ नामक अंगोरी का राजा हुआ और रुद्रशाह 
नाम का उसका छोटा भाई था, जिसको हिस्प्ते में विजौसा इलाका मिला 
था। उसने अपनी राजधानी गढद्वा आम में स्थापित की थी 'और उसके 
दो उत्तराधिकारी भी वहीं रहे।अठारहवी शताब्दी में राजा मयूरशाद ने, 
जो परिमाल से २४ वीं पीढ़ी मे हुआ था , गढ़वा परित्याग कर अपनी 
राजधानी सोन और गोपद नदियो के संगम पर “वर्दी” नामक प्राम 
में घनवाई ।” 
इस सेर से गजेटियर की बात का संडन हो जाता है | दरिदस्शाह्‌ 
रुद्रशादि फे पिता नहीं, भाई थे और रंजीतदेव से २९ वीं पीढ़ी में नहीं, 
धीसन्रीं पीढ़ी में थे । इस पर विरोधी पक्त ने दरिदरशाह् को लेकर 
जो मंगड़ा सड़ा किया है, बढ दूर हो जाता है। वर्दी राज्य से राजाओं 
फी सूची आने पर यह भ्रम और भी दूर हो जायगा । इन प्रमाणों से 
भली भाँति विदित छोता दे कि रुद्रशाहि फो भूपण का आम्रयदाता 





# देखा ४पिग्रारिया रंटिका, जिक्द १, एछ २-७० 
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मानना युक्तिसगत है। संभव है कि कोई अन्य रुद्रशादि भूपण के अश्रिय- 
दाता हों; इसका मुमे हू नहीं। परन्तु इसके लिये विशेधी पक्ष फे लेसक 
को अन्य रुद्रशादि का उल्लेस करना चाहिए; केवल निपेधात्मक 'आत्ता 
से काये नहीं चल सकता | 
धब पक्त प्रमाणों से पाठओ़ों को विदित हो गया होगा कि रुद्रशादि 
को भूषण का आश्रयदाता मानना सढ़ा ऊँट नहीं, वल्कि तेज दौड़ने- 
वाला बीकानेरी डाक है, जिससे ऐतिहासिक वायु दूपित वो क्या होगी, 
अपितु सुगंधि फैचने की दी संभावना है। वायु दूपित तो बहाँ होती 
है, जहाँ घुनी सुनाई अपूर्ण और मिथ्या बातों के आधार पर सिद्धांत 
बनाए जाती हैं | 
खोज से एक और. रुद्रयम का पता लगा है, जो सोलंकी जाति 
दे, हृदयराम का पुत्र और गहरा श्रांवका श्रधिपत्ति था। ये लोग 
चित्रकूटपति कहे जाते थे | यह रुद्रराम अवधघूतसिंद का सम- 
कालीन था । 
रीवाँ राज्यदपैण के प्प्ठ ४६८ में पवैय्यों की सूची म॑ ४ में लिखा दै- 
4(त० ४ परमना गद्दोरा (बाँदा) के अधिकारी सुरकी राजा हृदय- 
राम साम संख्या १०४३३ वीस लास का इलाका जो अब अँगरेजी 
राज्य में शामिल हो गया है/। उन्ही हृदयराम का पुत्र रद्रराम था।रीवाँ 
राज्य के राजकवियों द्वारा ज्ञात हुआ है कि गदहदोसा (बाँदा) का अधि- 
पति हृदयराम का पुत्र रुद्राम भी सजा अवधूतर्सिह का समकालीन 
था। पंढित अम्बिकाप्रसाद जी भट्ट (राजकवि राज्य रीवा) के हम अत्यन्त 
कृतन्न हैं कि उन्होंने राज्य से ज्ञात कर उक्त बात सूचित करने की कृपा की। 
इस अमाण से सली भाँति विदित होता है कि भूषण इन्हीं हृदय- 
राम के पुत्र रुद्रराम के आश्रित थे। हमें हुपं है कि अत में हम अपने 
प्रयज्ञ मे सफल हुए। भूपण के समय-निधोरण में रुद्रशम के लात 
हुए यिना समय-निर्धारण का कार्य निर्विन्न समाप्त नहीं हो सकता था। 
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“इस पर यह ध्यान आया कि सुरकी को सुलंकी मानने में भी 
विरोधी पक्त अवश्य आनाकानी करेगा । अतः भट्ट जी से ज्ञांत करने 
पर उन्होंने बतलाया कि ये सोलंकी ही हैं । 

गुजरात में अधिक निवास रहने के कारण"ये अपने को छुरकी 
कहते थे । रीवाँ राज्य के ये करीबी भाई बंघु माने जाते है। शंभु कबि ने 
भी सोलंकी के स्थान में सुरवी शब्द का प्रयोग किया है। चथ[ा-- 
चौ०-कनउज व्यास कीन्ह जब यज्ञा । प्रकटे चारि नपति अतिश्ज्ञा ॥ 

चारि भुजा चौहान पैंवारा। सुरकी यीर चली परिहारा॥ 

( चैसबंशाबली ) 

रीवाँ राज्यदर्पण के भ्रछ ३९ में अप्निवंशी क्ष॒त्रियों के चार दंशों 
में चौहान, पैंवार, परिहार और सोलंकी हैं; अतः निश्चित है. कि सुरकी.. 
सोलंकी ही हैं । 

अब इस संमंध में मेरे विचार से कोई बिशेष कथन की 'आवश्यक- 
ता नहीं । यद्द निश्चित दो गया कि रुद्ररम सोलंकी, जो 'अवधूतसिदद 
रीबाँ नरेश के समकालीन थे, भूषण कवि के आश्रयदाता थे । 


भगवंतराय खीची 


आगे, चलकर सम्पादकजी ने भगवंतराय खीची के संबंध में विस्तार 
से वर्णन किया है । समालोचक के दूसरे और तीसरे अंक में आपने कई 
नईबातें भी इस संबंध में उपस्थित की हैं। कुछ बातें दूसरे अंक की भी 
खयं दी काटकर आपने नवीनप्रवल आधारों के साथ प्रस्तुत करने का फप्ट 
उठाया है। आइए, इन प्रवल युक्तियों पर विचार फरके देखें कि सम्पा- 
दुक मद्दोदय कहाँ तक सफलप्रयत्न हुए हैँ । आपके शब्द समालोचक 
भाग १, अंक ३, प्र८ १७९-२ में ये हैं-“पहला छंद एक संदिग्ध 
कागज के डुकड़े पर मिला था; पर दूसर असनी के मद्दापात लागजी 
कबि के कंठस्थ छन्‍्दों में से ढूंढ निकाला था” | समालोचक पी दूसरी 
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संख्या में हमने इस दूसरे छंद की अग्रामाणिकता पर भी विचार किया 
था; और इसऊझो भूषण कत मानने से साफ इंकार कर दिया था। 
हप की बात है कि हमारा अनुमान सच निकला। अब इस बात के 
पुष्ट प्रमाण मिल गएँ हैं कि यह दूसरा छंद भूषण या भूधर का नहीं 
सारंग कवि का बनाया हुआ है। ये सारंग भगवंतराय ' खीची के 
आश्रित कवि थे। उक्त छंद की रचना भगवंतराय के लिये नहीं उनके 
भतीजे भवानीसिंद जी के लिये हुई थी ! असोथर के लोग भवानीसिंह 
जी का स्मरण आज भी आदर के साथ करते हैं। विरोधी पत्त के लेसक 
का कहना है कि मह्यापात्रजी को उक्त छंद ४० वर्ष से भूपण कृत ही याद 
है । याद होगा; पर और लोगों को इससे सी अधिक यर्षों से यह छंद 
सारंग कृत दी याद है। पदने के श्रद्धेय वावू गंगाशरणसिंदजी ने 
सब से पहले हमें इस छंद के सारंग कृत होने की सूचना दी थी! उनको यह्‌ 
छंद सारंग नाम से संयुक्त रूप अज्ञि नामक कवि के पुस्तकालय में लिखा 
हुआ मिला था । इसके अतिरिक्त उन्होंने इसे संवत्‌ १९४८ में प्रकाशित 
दोनेवाली दृस्थ्िन्द्र कला के प्प्ठ ११२ में भी देसा था। बायू साहब 
की इस सूचना के लिये हम उनके कृतज्ञ हैं। उक्त सूचना से लामान्वित 
द्वोकर हमने भी इस संत्रंध में सरोज प्रारंभ की; पर हमें अधिक भटक- 
ना महीं पड़ा । आज से ४० बे पू्वे जिस शिवसिंह सरोज की रचना 
हुई थी, उसके प्र॒ष्ठ ४६१ में सारंग कवि के लिये लिखा है-“ये कवि 
राजा भवानीसिंदह खीची के भगवन्तराय जू के भतीजे के पास असो- 
थर में रहा करते थे ।” 
प्रप्ठ ३२७-८ में विवादास्पद छंद भी दिया है, जो दस यहाँ पर 


उद्धृत करते हैं । 
कविच 


“तंगन समेत कारि विहित मतंगन सो रूघिर सो रंग रण मंडल में 
भरिगो | सारेंग सुकवि सने सूपति भवानीसिंह पारथ समान महा- 
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भारत सों,*कृरिगु । मारे देश झुगुल तुराबसान वाही सम काहू 
अस न जानी काहू नट सों उचरिगों | घाजीगर कैसी दृगाबाजी करि 
हाथी हाथा हाथी ते सद्दादत उतरिगो ॥”? 
“आशा है कि पाठकों फो अब विश्वास हो-गया होगा कि यह 
छंद वास्तव में सारंग का ही है, भूपण का नहीं ।”? 
विरोधी पक्ष की ओर से जो छंद प्रकाशित हो रहा है, उसमें और 
“इसमें पाठ का छुछ भेद है; पर इसमें फोई सन्देद् नहीं कि दोनों छंद 
एक दी हैं। जिन दो छंदों के बल पर भूषण जी भगबंतराय 
सीची के आशित बतलाये जाते थे, उनमें से एक भूधर का और 
दूसरा सारंग का है। संभव है फि भविष्य में अन्य क्सी महाशय के 
फगण्टस्थ संग्रह से अथवा कसी पुस्तकालय से प्राप्त किसी कागज फे : 
उक्ड़े पर भगवंत राय फी प्रशंसा में भूपए! का और भी कोई छंद 
पहिक्‍ल आधे ।पर इस समय तो बैताल पीपल की उसी डाल पर हैँगा है, 
जिस पर पहले था (? 
इसमें कोई सदेह नहीं फि संपादक जी ने वई स्थानों से पुष्ठ 
प्रमाण ढूँढ निकाले हैं | ऐसे बड़े बडे विद्वानों और लेखकों यी बातों 
को संडित करना साधारण कार्य नहीं है। इसे ध्ृष्टता भी कहा जासक्ता 
है, परन्तु में पेतिहासिक सत्य को छिपाना भी पाप सममता हूँ। में पूर्व 
के लेखों में भ्रकट बर चुका हूँ कि भूषण के संबंध में बंहुत सी आन्त 
घारणाएँ घहुत काल से फेलती रही हैं, इसी से उन के छंद दूसरे के नाम 
पर रस दिए गए हैं । कहीं कहीं छंद फी घटनाएँ भी परिवर्तित कर दी 
गई हैं। जो छुछ शेप रद्द गई हैं, वे भी परिवर्तित को जा रही हैं। 
इस सर्यध में श्रीयुत यदुनाथ सरकार अपने शिवाजी नामक अ्थ की 
जूमिका, ए० ७ में लिखते हैं-- 
४ ५छ7६ 50 ४8899 (७56 दश्व्यऐ5 ७9०7६ 89ए9] 876 
हएपाउदेएश य एच्ए ए०प्रमछिए ब्यवे 6 50ए9 7 ग्ाए775 तर 
५ हि हा 
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” संख्या में हमने इस दूसरे छंद की अप्रामाणिकता पर भी विचार किया 
था; और इसको भूषण छत मानने से साफ इंकार कर दिया था। 
हपे की घात है कि हमारा अनुमान सच निकला। अब इस बात के 
पुष्ट प्रमाण मिल गएं हैं कि वद्द दूसरा छुंद भूषण या भूघर का नहीं 
सारंग कवि का बनाया हुआ है। ये सारंग भगवंतराय सीची के' 
आश्रित फवि थे। रक्त छंद की रचना भगदंतराय के लिये नहीं उनके 
भतीजे भवानीसिंद जी के लिये हुई थी | असोथर के लोग भवानीसिंद 
जी का स्मरण आज भी आदर के साथ करते हैं। विरोधी पक्ष के लेसक 
का कहना है कि मद्यापात्रजी को उक्त छंद ४० बर्ष से भूपण झृत दी याद 
है । याद होगा; पर और लोगों को इससे भी अधिक वर्षीं से यह छंद 
सारंग छत ही याद है। पटने के श्रद्धेय चावू गंगाशरणसिंदजी मे 
सब से पहले हमें इस छंद के सारंग कृत होने की सूचना दी थी! उनको यह्‌ 
छुंद सारंग नाम से संयुक्त रूप अलि नामक कबि के पुस्तकालय में लिसा 
हुआ मिला था | इसके अतिरिक्त उन्होंने इसे संवत्‌ १९४४ में प्रकाशित 
दोनेवाली दस्थ्रिन्द्र कला के प्रष्ठ ११२ में भी देसा था। बाबू साहब 
की इस सूचना के लिये हम उनऊे कृतक्ष हैं| उक्त सूचना से लामान्वित 
दोकर हमने भी इस संबंध में सोज प्रारंभ की; पर हमें अधिक भटक- 
ना नहीं पड़ा । आज से ४० वर्ष पूषे जिस शिवसिंद सरोज वी रचना 
हुई थी, उसके प्रष्ठ ४६१ में सारंग कवि के लिये लिखा दै-“ये कवि 
राजा भवानीसिंह खीची के भगवन्तराय जू के भतीजे के पास असो- 
थर में रद्य करते थे ।” 
पृष्ठ ३१२७-८ में विवादास्पद छंद भी दिया है, जो हम यहाँ पर 


* छद्शूत करवे हैं। 
कवित्त 


“कंगन समेत फारि विहित मतंगन सो रूधिर सों रंग रण मंडल में 
भरिगो । सारेंग सुकवि भने मूपति भसवानीसिंह परय समान मद्दा- 


महाकवि भूषण २४५९ 


भारत सों."करिगो । मारे देखि सुगुल तुराबखान ताही समे चाहू 
अस न जानी वाहू नट सों उचरिगो । वाजीयर फ्रैसी दृगावाजी करि 
हाथी हाथा हाथी ते सहादत उतरिगों ॥” 
“आशा है कि पाठकों फो अब विश्वास हो-गया होगा कि यह 
छंद वास्तव में सारंग का ही है, भूषण का नहीं ।”? 
जिरोधी पक्त की ओर से जो छंद्‌ प्रत्मशित दो रहा है, उसमें और 
इसमें पाठ का बुछ भेद है; पर इसमे कोई सन्देह् नहीं कि दोनों छंद 
एक हीहैं। जिन दो छुंदों के बल पर भूषण जी भग़वंतराय 
ख्रीची के आश्रित बतलाये जाते थे, उतमें से एक भूधर का और 
दूसरा सारंग का है। संभव है कि भविष्य में अन्य कसी महाशय फ्रे 
फरठस्थ संग्रह से अथवा कसी पुस्तकालय से आप्त किसी कागज के 
डकड़े पर भगषंत राय पी पशंसा में भूषण! का और भी कोई छंद 
निफल अ्रवे । पर इस समय तो बैताल पीपल की उसी डाल पर हेँगा है, 
जिस पर पहले था ।” 
इसमें कोई सदेह नहीं कि सपादक जी ने कई स्थानों से पुष्ठ 
प्रमाण ढूँढ़ निकाले हैं । ऐसे बड़े बडे विद्वानो और लेखकों वी बातों 
को संडित घरना साधारण कार्य नहीं है। इसे घृष्टवा भी कहा जा सकता 
है, परन्तु मैं ऐतिहासिक सत्य को छिपाना भी पाप समभता हूँ। मैं पूर्व 
फे लेसों में श्रपट कर चुका हूँ कि भूपण के संबंध में बहुत सी आन्त 
पारया दूँ बहुत काल से फेलवी रही हैं, इसीसे उन के छंद दूसरे के नाम 
पर रख दिए गए है । कहीं कट्दी छंद की घटनाएँ भी परिवर्तित कर दी 
गई हैं। जो छुछ शेप रद गई हैं, वे भी परिवर्तित की जा रही हैं। 
इस संयध में श्रीयुत यदुनाथ सरकार अपने शिवाजी नामक पंथ की 
भूमिका, ध्रष्ठ ७. में लिसते हैं--- 
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श्ष०.. - नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
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इसी प्रवार पृष्ठ २२ में '8.50६६४)५४८४०५” का उल्लेख 
किया है । भूषण के संबंध में भी नितांत यद्दी घात थी । शिवसिंह्‌ 
जी सेंगर मे सरोज की भूमिका प्र्ठ १ में मले प्रकार भूषण के संबंध 
का इसी भाँति उतलेख क्या है। अतः इनका ऐतिहासिक अन्वेपण 
करना और मिश्रित दूध-पानी में से दूध का निफालना कप्टसाध्य अवश्य 
है। परन्तु ऐतिहासिक शोध से इसका निराकरण किया जा सफ्ता है। 

आइए, सम्पादक जी के इन पुष्ट प्रमाणोंकी भी पढ़वाल कर डालें। 
संभव दै, ये सुद्दृ किले मनगढंत घालू वी मीति की भाँवि साधारण से 
ऐतिहासिक घक्के द्वारा ही मूतलशायी दो जायें 

पहले छंद 
उठि गयो आलम सों रुजुक सिपादिन को' 
अरणय हृदयों कुल खंभ हिन्दुआने को ॥क्े 

के संयंघ में आप लिखते हैं कि यह छुंद एक संदिग्ध कागज के 
ड॒कड़े पर मिला था; और किसी लेखक ने लिपि दोष के कारण मूधर 
को भूषण पढ़ लिया होगा ( इस गणना में मेरी भी गिनदी हो जाती 
है )। ठौसरे भाषा भी भूघर से मिलती है, भूषण से नहीं मिलती । 

बह टुकड़ा सम्पादक जी ने सैकड़ों मील दूर से बैठे रहने 
पर भी बिना देखे या सुने जान लिया कि वह संदिग्ध था मैंने स्वयं पढ़ा; 
पर उसमें सुमे किंचित्‌ सात्र भी संदेह नहीं हुआ । यही नहीं, मैंने मिनगा 
भरेश के छोटे भ्रावा ( मुन्ना साहब ) को ले जाकर दिया और महाराज 

डे १ माधुरी, वर्ष ३, झड़ १, संस्या ६, एछ २१०५ 


मद्दाकवि सूपषण है २५१ 
कुमार ने उन्हें पदकर सुनाया । उन्हें भी कोई अआंति नहीं हुई । परन्तु 
ज्ञात नहीं, आपको इतनी दूर से संद्ग्धवा की गंध कैसे आई । संवत्‌ 
आर लेखक का नाम न होना ही संदिग्धता मिटाने का पर्याप्त का रणनहीं 
है । मैंने पवासों प्राचीन पुस्तकें देखी और पढ़ी हैं, जिनमें लेखक का नाम 
तथा संबत्‌ दोनों प्रस्तुत होने पर भी पढ़ने में पूर्ण संदेह उतरन्न द्वी 
जाता है । ज्ञात नहीं, आपने इस अकार की भ्रान्त कल्पना दिस 
आधार पर की । 

पेलियोप्राफी से पढ़ने के कारण का खंडन तो समालोचक के तीसरे 
अंक में आपने स्वये कर दिया । अब में हे 
शुंडन समेत कांटि बिदृद्‌ मतंगन को ....०«००। 
हाथी हाम्रा हथी ते सहदत उत्तरिगों ॥ 
बले'मूपण के छंद को लेताहूँ। आपने इसे पेलियोगाफी के आधार पर 
भूघर कामावा था; और उदाहरण में एक छंद देकर यह भी कद्दा या कि 
इन दोनों छंदी की सापा भी एक सी ही है; अठः ये छंद भूघर के ही 
हैं, भूषण के कदापि नहों । फिए तीधरे अंक में आपने अन्य भमाणों से 
यह माना हैकि यही छूंद्र मूधर का नहां, सारंग का है। अगर उस्ती पेलियो- 
पभराफो के आधार पर मानना पड़ा कि से, प, ने का क्रमशः स, २, 
हो गया; और ऊ की मात्रा का स्थान "आने ले. लिया | अनुखार तो 
ब्याज ही में बढ़ गया होगा। यई पेजिपरोमाफों “विज्ञान,तो शायद 
श्रीयुत पंडित गौरीशंकर हीएचन्द जी ओमा की रो विद्त से होगा | 
और भाषा की तुज्ञना तो न मालूम कद्दाँ चली गईं। पहले ठो भूषण 
के छंद की भाषा भूधर के तुस्य वन यई । अत्र सारंग ने उसे हथिया 
लिया है.। इस संब्रंघ में एक अचल प्रमाण और भी दिया गया। है वह 
यह कि नसहरि मद्गापात्र के एक छुथवेषी वंशज अज्ञातनामा माट ने 
जो निरक्तर भी थार सम्पादक जो से कद्ा था कि यद् छंद सूपर का दी 
है, भूषण का नदी । 


डे 


रष्र नागरोप्रचारिणी पत्रिका 


आप से ज्ञात करने पंर विद हुश्ना था कि वह भाट पढ्ा लिखा 
नहीं था । आप फो उमका नाम भी ज्ञात नही है । स्थान रायपरेली के 
जिले में एक भाम चतलाता था। पंडित श्रीलाल जी महापात्र ने, जो उनके 
ययाझ्रे वंशज हैं, कहा था ऊ्रि वेंती, सीक्ों और असनी को छोड़कर 
अन्यत्र महपात्र भाद नहीं हैं । बहुत से भाद मद्गापात्र बनरर माँगने 
को घूमते फिरते हैं. नरह्‌रि का मुस्थ स्थान असनी ही था। अब आप 
समम गए होंगे कि भिनगा नरेश के प्राचीन पुस्तराज्ञय से प्राप्त और 
नरहरि के वंशज विद्वर्‌ राजकवि लाल जी के कथन और उनके यहाँ से 
प्राप्त प्रतिलिपि का मूल्य अधिक है या सम्पादक जी को मिले हुए अज्ञात- 
नामा छद्यत्रेपी अशिक्तित भाट का मौस्िर कथन ठीक है। इस पर में 
फोई विशेष टिप्पणी नदी देना चाहता । 
आप ने एक और भी बड़ी विलक्षण बात कहदी,है' । मैंने 
दूसरा छंद पंडित श्रीलाल जी महपपात्र के संग्रह से लिखा था; 
ओर वह उन्हें याद भी था। सम्पादक् जी ने समालोचक्‌ में लिखा 
है कि मेनेउन से कहा था-“हस्तलिखित प्रति से यह छंद नहीं लिया था; 
मद्मापात्र जी को मौखिक याद था” । मैंने लखनऊ-वाले व्यारयान में 
हस्तलिखित प्रति से लेने, ओर मौखिक याद होने दोनों का उल्लेख 
किया था | साथ में अपने व्याख्यान को हस्त-लिपिठ प्रति भी,झ्याप को 
दे दी थी, जिसमें संपष्टठया इस वाद का उल्लेख किया था।। फिर भी 
ज्ञात नहीं, आप ने यद वात कैसे लिख दी। कोई चाहे तो उस प्रति 
फो उनके पास देख सकता दै । जहाँ तक मुझे स्मरण है, मैंने कमी ऐसी 
घात नहीं कद्दी; वल्कि हस्व-लिखित प्रति का हो वर्णन किया था । हाँ, 
आपके प्रश्न करने पर यद् अवश्य ऊटद्दा था छि;वह प्रति अति प्राचीन 
“महीं प्रतीव दोती थी। रहा वनाकर किंवदन्ती का कथन करना; सो . .. 
, पद तपने संयंध में ही हो सकता ई । जो निसपेत्त है, बद ऐसा 
क्यो करेगा, १ यहाँ तो दखललिखित प्रति का आधार भी है; 


+ 


न 


ह , भहाकवि भूषण र्ण्व्‌ 


अतः यह कथन निरर्थक ही है। संभव है, इसो लिये, आप ने लिखित 
प्रभाए को केवल कथित कहने को रूपा की हो । 
अब आइए, मूपण के सम्बन्ध की आप की न*ईे खोज की भी 
पड़वाल कर डालें । * 
मैंने भूपण ऋत जो छंद राजा भगवतराय खीचो के लिये नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका भाग ६, अर १, एछ ११६ मे दिया है,उसे पल भूघर 
छत और अब सारा कृत तथा भवानीसिंह खीची के लिये रचा बतलाते 
हैं। आप मे इस छंद पर बहुत जोर दिया है तथा. सारंग कवि को भवानी- 
सिंह का आश्रित माना है | चूँकि यह छंद ऐतिद्ासिक है, अत; इसकी 
सचाई की बहुत छुछ पडताल को जा सकती है । छंद में प्रसंगवश 
दो यबन व्यक्तियों का नाम भी आया है। एक तो तुराब खाँ का 
सारा जाना और दूसरा उसी युद्ध में सहादतखाँ का हाथी से उतरकर 
भाग जाना लिखा है। 
नागरीग्रचारिणी पत्रिका भाग ५, अंक १ में एक लेख भगवतराय 
रास पर निरुला है | इसे सदालद कबि ने, जो भगवंतराय खीची का 
दरबारी कवि था,लिखा था। उप्तका निरवाण काल खीची की मत्यु के 
कुछ द्वी विन पीछे का है | उपरे प्रारभिक वर्शन में लेखक ने कई सुसल- 
माती तारीखों का भी उल्लेस किया है, जिनके ग्राधार पर रासे की 
घटत्ाओं से घुल्नना करते हुए उसे सत्य सिद्ध किया है। मुसलमानों मे भी 
इस युद्ध का विस्तारपूरंक वर्णन किया है । 
पत्रिका के छछ ११९ भें लेखफ ने लिसा है-- है 
“जय मोहम्मद शाह बादशाह ने अब्ध के नयाब बुद्दोनुल्मुक 
(:सहादतखाँ ) को इस परगने का अधिकार दे दिया, दय चह_ सर्सैन्य 
शान्ति स्थापन के लिये आया । भगयंतरसिंद यह समाचार सुनकर, तीन 
सदख् सवारों के 'साथ गाजीपूर ( फतद्पूर ) के दुर्ग से निकलकर 
जाग फो सेना के सामने ज। दटे । नवाज के परसने से कुछ क्षति. 
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उठाकर यह उसका रुस बाते हुए अप तुरायसाँ के अधीनस्य हृरावल 
पर जा इटे । उस अफसर को मार काटकर तथा दृरावल फो छिल्न 
* भिन्न करके भगवदर्सिह नवात्र की शरीर-रक्षक सेना पर जा पडे | 
प्रष्ठ ११४ के फुट नोट में लिखा है-- 'सहादतिखाँ अवध के 
प्रेंधम नवाब बुद्देनु्मुल्क सददतिखोँ का नाम इस रासे में सद्दादति 
खान ( सादति खाँ आदि ) किया गया है” । यह ती हुआ मुसलमानी 
तवारीख का ऐतिहासिक वर्णन | अग्र राते में मी देखिट, सदानद कवि 
क्या लिखते हूँ । 
भावत राय शसा 


दोहा--साह मोहम्मद छत्रपति, दान कृपान जहान। 
_” सूबा कीन्दों अवध फो बिदित सद्दादति खान ॥ ४॥ 
उसी पत्रिका के पृष्ठ १२४ में लिखा है-- 
चलि फौज सादुति खान की गद छोड़ि कै गरवी भगे । 
'क्षैजि जात दिग्गज डोल परवत सार सों अद्दि याँ जगे ॥ 
तब जाय के तहद्दी जुरै जहेँ खेत वैरिन को रुचे । 
उतर्ते चल्यौ भगवत जू रन आजु तौ हम सों सचे ॥ ६२॥ 
प्रष्ट १२७ में से एक और छंद लीजिए--- 
सर्च कल्पाण दटक हद 
चमक छटा सी ज्यों घटा सो दल फारि देत क्ेतिन कटा कै भर 
त्थन सुमाइके। भूप समगवत की ऋृपान यों करदि खेतु सड्टे सल 
सीस भुज समर चुनाइ कै। ज्योति सी जगा दे अठ॒राग सों रँगी है 
बज चाल सों पगी दै गति अद्भुत पाइ के। आरव की छाँट्ते त्िचारि 


तब मानी मूढ मोगल सेंघारत ठुराबखान खाइकै ॥ ८० ॥ 
इन छों से भी उक्त वातों का समयन द्वोता है कि ठुराब खाँ को, 


सह्दाकवि भूषण श्थ्५ 


लिसे भुसलमानी इतिदह्ार्सों में अथू हुराव खाँ. कहा है, भगवंतसिद्द 
खीची ने मार डाला था और सहादति खाँ पर घावा चोल दिया था! 
सहादत साँ-अवघ का नवाब था, आर वह सैन्य लेकर भगवंतसिह्‌ 
सीची पर चढ़ आया था; क्योंकि खीची ने फोड़ा जद्दानाबाद फे 
मुसलमान शासक को सारकर अपना राज्य स्थापित कर लिया था। (२ 
अगवंतसिंद खीची ने ४८ युद्धों में विजय प्राप्त की थी । बह बहुत 
शरबीर और कवियों का आश्रयदाता था । सम्मान और आदर में भगवत- 
सिंह खीची फे सामने भवानीसिंद फी कोई गणना नहीं की जा सकती । 
परन्तु आप तुयबग्गेँ और सहादतिखाँ के साथबाले युद्ध को 
अवानीसिद के साथ सवदूध करते हैं; परन्तु भवानीसिंद का इससे 
कोई संयंध नहीं । हि 
इतिद्दास, काव्य, रासे और किवदंती सब भगवंतसिंद के पक्ष में 
हैं। यदि किसी ने भूषण के एक छन्द फो तोड़ मरोड्कर भूघर या 
सारग का बनाना चाहा हो, तो क्या वह अपने प्रयत्न में सफल दो सुकता 
है १ फ्दापि नहीं। अब सम्पादक जी फे आधारभूत धायू गंगाशरण- 
सिंद, भारतेन्दु दरिश्रन्द्र की दरिश्वन्द्र कला और शिवसिंहसेंगर के कथन 
की तुलना मुसलमानी इतिहास 'और भगवंतराय रासा से कीजिए और 
देसिए कि किनका कथन सत्य हो सकता है। उक्त तीनों कथनब्ना जाँच 
पड़ताल फे संग्रह मात्र हैं, जो च्तमान फवियों फे आधार पर लिखे गए « 
छ्ं। अत. यही अमुमान द्वोता है. कि कुछ स्वार्थ कवियों ने ही यह 
उलट फेर कर लिया है; और भूपण के स्थान पर भूघर या सारंग तथा 
भगवतसिंद सीची के स्थान में सवानीसिंद् सीची कर दिया गया दे । 
हे प्स्न्तु भूषण कद चचिताओं की विशेषता द्वी यह है कि यदि उन्हें फोई 
अपनाना चाहे या दूसरे नाम पर रुसना चाहे, तो बह कृनिमता एक से 
एक दिन अवश्य भंडा होड़ फर देगी। आप मे इस घटना और 
* आधिप्फार पर इतना तक कद दिया है--“बैवाल पीपस फी उसी 
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डाल पर ट्रेंगा दै, जिस पर पहले था ।” परन्तु . विक्रम ने जिस प्रकार 

“यैदाले. की शहठता को छिल्न मिन्न कर दिया;था; ,उसीम्लकार हमें ती 
सं और भवानीसिंद संबंधी बनावटी विंचदृन्तियों, का उन्मूलन 
होता रपंष्ट इध्टिगोंचर हाँ रहा है । क्या आप-का बैत्तोल अब भी वंहीं 
है; जहाँ पहले था? 





शिवराण भूषण | 


समालोचक सम्पादन का प्रश्न है कि क्या प्राचीन कवियों नें अपने 

ग्रन्थों में जो सन्‌ संवतवाले पद्य दिए हैं, उनमें सब में महीना, दिन 

आर तिथि अवश्य ही होते हैं ? इसके संबंध में मेरा उत्तर यही है. 
;कि अधिकांश में अवश्य होते हैं हा 

५: “हाँ, हम केवल उन अन्यों को छोड़ देते हैं जिनमें संब्तों का मतभेद 

'होने,से थे उड़ा दिए गए हों या बदल दिए गए हों श्रथवा किसी किसी 


में भूल से रह गए हों । रु हा 
अधिकांश ग्रन्थों में मेरे कथनामुसार ही भरमांण पाए जाते हैं॥ 
संबत्‌ का दोहा राजवंश वर्णन के दोहे से उसी भाँति मिलता है) जिस 
भाँति समालोचक भाग १५ अंक २ में वर्शित भूषण के एक से को 
आप ने आधर कवि का वतलाया था; फिरःमाग १, अंक ३ में उसी को 
सारंग का कहने लगे | मेरे विचार से संवतवाला दोहा राजवंश चुर्णन 
'के दोहे से कुछ भी समानता नहीं रखता। इस दोदे को आपने महा-* 
मद्दोपाध्याय पंडित सुधाकर ट्विंबेदी महोदय छारा गशित हई। "कसौदी 
पर कसे जाने का भी उल्लेख किया है। सेरे-विचारसे यह फथन युधिप्ठिरी 
सत्य से अधिक मूल्य नहीं रखता। जिंस दोदे में मांस हो नहीं है, उसकी 
जाँच क्योंकर हो सकती है १ छ्विवेदी जी ने केवल इतनो वी रहा था कि 
एस वे में दो च्योदशियाँ (एक नहीं ) वुघवार को .पड़ी थीं ! . मेरे 
विचार से शायद दी कोई वर्ष ऐसा;हो,-जिसमें.कोई न फोई ज्योद्शी 


ही 
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छुपवार को न पड़े । वर्ष में २४ त्रयोदशियाँ होती हैं “और चारं सात ही 
होते हैं । अत घूम फिरकर ,एक दी तिथिःवई चारों मे आ सकती 
है। छपने सबत्‌ १७३४ में एक द्वी बार बुधवार को ्रयोदशी.पड़ने क्र 
उल्लेख बरके भ्रम में 'डालने का प्रयत्न कियां है। सम्पादक जी सोच 
कि धोखेजाजी के अभियोग में में अभियुक्त होता हैँ या आप । यही 
एक स्थल नहीं है, और भी कुछ स्थानों पर आपने इसी भाँति फे धयोग 
किए हैँ । आपने माघुरी, पौप सवत्‌ १९८१ में मेरे दिए हुए कुछ 
उद्हरणों पर विचार क्या है। आइए, इस आलोचना की प्रत्या- 
लोचना करके भी देस लें कि आप अपने मनोरथ की सिद्धि मे कहाँ तक 
सफल्नप्रयत्र हुए ्दं। 


कर्नाठक की लड़ाई 


क्नोटक की चढाईवाले छन्द शिवराज भूपण में न० १ १७, 
« २०७ और २६९ के हैं । 

(१ ) छंद ल० ११७ में कनोटक, हबश, फिरग आदि चैरियों फी 
स्त्रियों अपनी छाती पीटती हैं। ह॒बश, फिरग आदि से तो शिवा जी 
का युद्ध सम्बंत १७३० पिक्रमी के पूर्व भी हो चुका था, परन्तु कनौटक 
का फेई युद्ध इससे पूर्व नहीं हुआ था। कनोटफ पर चढ़ाई सम्बत्त्‌ १७३५ 
से पूर्व कमी नहीं हुई। अत इस छद॒ में शिवा जी की चढाई का 
अधश्य साधारणतया उल्लेस पाया जाता दै। गोलकुडा फाो बर्णन 
इसी लिये इस छद्‌ में नहीं है. कि चहाँवालों ने शिवा जी की चढ़ाई 
के पूर्व ही मेल कर लिया था। नहीं तो हजारों मील पर “अरि-तिया 
छातियों, दलने लगी” और बीच के देशों में कुछ भी मय न दो, 
यहू कमा सभव नहीं ) >» 

(२) त० २०७ का छोंद दो स्पष्ट क्मोटक की चढ़ाई का इस्लेस 
करता है। बदछद यद्‌ नल. *+ + 


हर 
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“है परनालु शिवा सरंजा फ्नोटक लौं सव देश बिगूँचे । 
मेरिने-के भंगे बालक पृन्द फहै कवि भूषण दूरि पहुँचे । 


नॉपत्‌ नोधत घोर घने यन हारि परे यों करे मनो कूँचे । 
राजकुमार:कहाँ सुठु मार कहाँ विक्रार पहाए वे ऊँचे |! 


पु 
इस छंद ने सम्पादक जी को बडी दुयिधा में डाल दिया है। इस- 


लिये इसके सडन के लिये सारी अष्टाध्यायी के सूत्र, पार्थक्य और अभि 
विधि प्रयोग को मथने का प्रयत्न क्या है। पर अत में दुविधा वाली 
परिस्थिति से वाहर इच भर भी न जा सके। आइए हम इसका बहुत 
सीधा मार्ग बतलावें। यह छद खय उसे दल कर देवा है। ड 

घ॒द्‌ में लिखा है--“परनाला से लेकर क्मौटक लौं सब देश रौंद 
डाला !: अब इतिदास से मिलाइए कि कब परनाला लेकर कनौटक 
पर चड़ाई की । इतिहास इसफा एक ही उत्तर देवा है। श्राद डफ कृत 
मराठों के इतिहास, भाग १६ पछ २६९ में लिखा है कि सन्‌ १६०६ के 
अन्त में परनाला फा कला तीसरी धार विजय करके कनोटक पर 
शिवा जी ने चढाई की । 

7 श्रीयुक्त यदुनाथ सरकार भी परनाले के आस पास के स्थान विजय 
करवाकर सन्‌ १६७७ के आरभ में क्‍्सोटक की चढाई की तैयारी 
करवा के प्रस्थान कराते हैं । 

अत दोनों इतिहासकार इस समध में एक मत हैं। हम लॉ! 
का अर्थ सम्पादक्‍जी के कथनानुसार मर्यादा के सांथ पार्थक्य का 
माने लेते हें, यद्यपि यहाँ लिया नहीं गया है, जैसा कि हम आगे वचचल 
कर प्रमाणिद करेंगे। 

हम पूछना चाहते हैं कि क्या कभी इस पर भी विचार किया गया 
कि वह सम्‌ १६७७ ( सू० १७३४ विक्रमी ) से पूर्व कभी क्नोटक की 
पश्चिमी बाहरी सीमा पर भी पहुँचे थे। सीमा को भी छोड दीजिए, 


£ "पं 
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बहाँ से सैकड़ों मोल के अन्तर पर कृष्णा मेंदी के किनारे संक 
नहीं पहुँचे ! 





जहाँ से कनोटक लगभग ७०० भीतर से कम दूर'नहीं है । लो” की 
इतनी छानवीन, और ऐतिद्ासिक अन्वेपण की उतनी +अर्वहेलना कहाँ 
तक डचित है, सम्पोंदकजी ही विचारं। क्‍या एन्‍्हें श्रवभी साहस है कि 
यह बात जानकर भी कर्नौटक के विषय में अपनी लेखनी उठावें के । ' 
यद्द तो निम्वित है कि शिवा बावनी के ५२ छंद शिवराज भूषण से 
पूर्व के हैं; क्योंकि ये साहू की प्रथम भेंद के अवसर पर सुनाए गए थे। 
इन्द्र जिमि जंभ पर'*"'****“*“”आदि बाला एक ही छंह बावन बार 
या अठारह वार पढ़ने की कल्पना अशुद्ध ही मानना ठीक है; फ्योंकि 
अन्ञात दुशा में भूपण और साहू की भेंट के अवसर पर भूषण हारा 
“ कवित्त सुनाने और साहू के और झुनने की आकांक्षा प्रकट करने पर 
भूधण ने कद्दा था--“अब कुछ उस (साहू) के लिये भी रख छोड़ें या सब 
त॒ग्दीं को सुना दें।?” इस पर साहू ने अपना यथाथे नाम प्रकट कर दिया / 
था। यदि एक ही छंद घार वार सुनाया होता, तो उक्त वाक्य का कोई अर्थ 
ही नहीं होता। एक ही छंद की यह मनगढंत कथा तो ऐतिहासिक प्रमाण 
न मिलने पर शिवाजी-मूपषण संत्रंधी ज्ञावा किसी सज्जन ने बना ली 
होगी । दीवान बुद्धर्सिद बूँदी नरेश के राजकबि लोकमाथजी ने अपमे 
एक फवित्त में कहा था--“म्रूपण निवाब्यौ जैसे सिवा ( साहू ) महा- 
राज जू ने बारन दे घावन घरा पै,जेस छाप है” | 
- मुंशी देवीप्रसाद क़व कविरत्षमाला भाग १, प्रष्ठ ४९ से स्पष्ट विदित 
होता है कि साहू को जो छंद सुनाए गए थे, वे संख्या में ५२ थे, १८ नहीं; 





# शिवराज भूषण छंद मे> २६१ में लिखा दै--पेस करसे भेजति विलापति 
पुरुतगाल घुनिकै सहमि जात कर्नाटक धरा हैं॥ इसते कर्नाटक पर रपट आतंक जमा 


इुआ। प्रतीत दोता है, जो चढ्ारे के समय या तेयएरो के समय इव प्रदर्शित दो सकक्र[ हू हां 
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और एक दी छंद वावन बार नहीं सुनाया गया, वल्किवे भिन्न मिन्न ५९२ 
छंद थे | बहुधा कवियों ने साहू के स्यान में शिवा कर दिया है; इसी 
से प्राचीन इंस्तलिसित :<प्रतियों में कद्दी शिवा और कहीं साहू लिखा 
मिलता है.। सम्पादक महोदय इस छंद दो सम्वत्‌ १७५२ में रचा हुआ 
अतलाते हैं। हम पूवे द्वी लिख चुके थे कल रावराजा वुद्धसिंह की दीवान 
का पद सम्बन्‌ १७६५ में प्राप्त हुआ था | उक्त छंद में “बुद्धसी दिवान 
लोकनाय कविराज कहें “पद आया है; अतः निमश्ित रूप से यह छंद 
सम्बत्‌ १७६५ के पौछे का है। परन्‍्ठु आप इसे भूल जाते हैं; और 
सम्बत्‌ १७५२ में रचा हुआ इसलिये बतलावे हैं कि साहू का वतमान 
होना'न पाया जाय और शिवाजी से संयद्ध मानने में सदेह नही । 
परन्तु यथार्थ बात प्रकट हुए विना नहीं रहती । हि 
यह आंवि आज फी नहीं, बहुत पूर्व से चली श्रा रद्दी है। शिवा 
बावनी में भी कन्तोटक संबंधी कहे कवित् हैं । 
देखिण कवित्त नं० ३२ 
* . विज्ञपूर विदुनूर सूर सर घन्ठुप न संघहि। मंगत् विश्व मद्दारि नारि 
धम्मिल नि. वंघदि ॥ गिरत गठम कोटे गरभ्म थिंनी चिंजाउर । 
चालकंड, दलकुंड, गोलऊुंडा संका उर ॥ मूतण प्रताप शिवराज 
तब इमि दक्तिण दिशि सचराहिं। मधुरा घरेसख धकृघकत सो द्रविद 
निविंड डर दविदरहिं ॥ ३२ | 
इस हद में अधिकांश में कनौटक कावर्णन किया गया है | चिंजी, 
चिंजा लड़की लड़के नहीं, अपितु जिंजी कु यार्जिजवार ( कनीटक ) के 
लिये द्वी अतीत होते हैं। मठुरा (मघुरा) तो स्पष्ट द्वी कर्वादक प्रांत में है । 
विज्ञपूर बिदुनूर की घजुप उठाने के अयोग्य दशा तो सच्‌ १६७८ 
5 पेन सिननन टनननमनन नि न तन +-++ 


» जिशों का किला अप्रैल सन्‌ १६७७ में लिया गया था। देउों वदुनाथ सरकार झुत 
शिवाशी, एष- रे८४« 


४ * महाकावि भूषण २६९ 
के पीछे ही कनोटक से लौटने पर हुई थो। छंद ४४ में है-/भूषण भनत 
पिरि विकट निवासी लोग बावनी बवंजा नव कोटि धुंध जोति है ।? 

मिश्र बंघु महोदय शिवराज भूषण के*छछ १ ५३ में'बाबन जी 
बबंजा/ से वजूना ( फतहुपूर सीकरी ) के पास का स्थात्त, महुण करते 
है। मेरे विचार से यह स्थान बावनो गिरि (फनोटक) का अंसिद्ध स्थान है, 
जहाँ तक शिवाजी की सेना ने शेरखों का पीछा किया था। कर्नाटक 
को चढ़ाई का यही अंतिम स्थान था; इससे आगे शिवाजी नहीं गए । 
श्रीयुक्तयदुनांथ सरकार शिवाजी की जीवनी फे ४४ ३८८ में लिखते हैं- 
५ [१६ (087 ( शेर खाँ ) #९१ जप्क & #06०ग ॥ल्ट्रणिल्ता ए 
079 400 ९४४४)४४ए ६0 ९ [०ण्ग् एण॑ उजछथय-20, 22 
ग्राव65 5000॥ ० ए९)४०५६॥] 975780९त0 99 ६६ €शट्प्राफ़/? 


इससे स्पष्ट विदित होता है. कि गिरिवावनी वही घावतीगिरि है, 
जिसका उल्लेख भूषण के उक्त छंद में है। छंद ४५ में तो स्पप्ट 
विजय का उल्लेख है-- 

“भूपण भनत चाजे जीति के चगारे भारे सारे कनोंटी भूप सिंहल 
को सरके ।7 


फनोटक-विजय पर ही भूषण ने ये नगाड़े वजवाए हैं, जो स्पष्ट 
सन्‌ १६७८ (स० १७३५० विक्रमी)की घटना है। शिवा बावनी के इसी 
छुंद ४५ में कहीं कहीं “सारे अर॒काटी.भूप सिंदल कौ सरके” पद भी 
हिास है, थे; मांगे्क, मी, च्यदाऐ; के, ये, प्पीदि करी, प्यस्या, दि) फिए- 
बिना चढ़ाई के व्यर्थ कोई सिंदल को कभी कोई नहीं भागता ! यदि यह 
पहले की घटना दोती, तो बीच के प्रांत के घासी मी तो भागते । शो० 
सरकार कृत शिवाजी के ४छ ३९३ में अकौट के विषय में लिया शै-- 
ग्छ्ा0पच्र ०7४०7 पर ओपघपे ज़ीबएल्पे- ९०070 फएएए बण्ते 
आबत्तेड प्राण5उटॉय माप्रडौरए ० सटे ठेण्पप्म 272०६ ठाडध०६ 
४ 06णंवच्ा 4677, बडप्णए डपधाथ्मत्तेंदालपे ६0. पधा बमते 80 
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4674. ) 

अच्छा होता, यदि सम्पादक मदह्दोदय अपने सरकार कृत शिंवाजी के 
इतिहास से प्रष्ठ २२९ की पंक्तियाँ उद्धृत कर देते, जिससे विदित द्वो 
जाता कि आप का फ्थन कहाँ तक ठीक है। 

( प) छंद १६९ में-“बचेगान समुहाने बहलोल खाँ अपाने मूपण 
बखाने दिल ञआनि मेरा वरजा | तुमते सवाई तेरा भाई सलद्देरि पास 
फ़ैद किया साथ कान कोई बीर गरजा। सादिन के साहि उसी 
औरंग के लीन्हे गढ़ जिसका तू चाकर औ जिसकी है परजा । साहि का 
ललन दिल्ली दल का दलन अफजल फा मलन शिवराज आया सरजा ॥ 

( ग? छंद २३९ में-“अमर सुना सोहक्म बदलोल खान खाँड़े 
छाँड़े डॉड़े उमराव दिलीसुर के ।” 

मिश्र वंघु महोदय शिवराज भूषण, प्रष्ठ ३४ में छंद मं० ५६ की ' 
टिप्पणी देते हुए लिखते हैं--- 

“सम्‌ १६७७ में शिवराज जी ने छुठुय शाद्द से मेल किया, जिसमें 
शर्ते यह्‌ भी थी कि बदलोल खाँ बीजापुर राज्य से हटा दिया जाय । 
इस पर बहलोल साँ मुगत सरदार खानजहाँ बहादुर को साथ ले 
कुठुब शाह पर चढ़ घाया। परन्ठु उसे शिवाजी के साथी मधघुना पंत ने, 
जो छुतुच शाह का वजीर था, घोर युद्ध करके परास्त किया | इस युद्ध 
में घदलोल मुगलों के साथ द्वोकर लड़ा था; इसी से भूषण ने अमवश 
दिल्ली का सेवक समम लिया था | 
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सरकार ऋृत शिवाजी के ध्रष्ट ४०४ में विलिस्खोंऔर बहलोल दोनों 
के सरहतों द्वारा सन्‌ १६७७ से हराए जाने का वर्णुन है । उसी समय 
चीजापुरी सेलापति हुसैनसाँ वो हसीरराव ने कैद कर लिया और 
फिर छोड़ दिया | चह घड़ा वीर था और हारकर अन्त में शर्म 
के सारे जहर खाकर मर गया । इसी फो छंद १६१ में वहलोल का भाई 
बतलाया है | छंद ३५६, ३०८ और ३५७५ में भी इन्हीं युद्धों का वर्णन 
है। इसके निमोण-काल जुलाई १६७३ से पूर्व बहलोल और मरहठों के 
बीच का कोई युद्ध ग्रान्ट डफ, सरकार या श्मन्य ऐतिहासिक नहीं मानते। 
अधिकांश घटनाएँ सम्बत्‌ १६७७ की ही हैं। ऐसी दशा में सम्पादक 
सद्ोदय का कथन निस्सार ही होता है; और यहाँ भी उसी युधिप्ठिरी 
सत्य का आश्रय लिया गया है, जिसका संवत्‌ १७३० में शिवाजी 
ओर बहलोल का युद्ध कथन करने में लिया गया है। 


मड़ौच 


शिवराज भूपण के छंद ३५४ में भद़ौच का वर्णन आया है। छंद 
यह है-/विलिय दलन दवाय करि सिंद ससजा निरसंक । लूडि लियो 
सूरति सहर वंकफारि अति डंक ॥ वंकफारि अति डंक-करि अस संक- 
छुलिखल । सोचन्नकित भड्ोचचलिय विमोचघ्जल ॥ तटुद्भृमन 
कट्ठूट्विंक सोइ रद्व ट्विडिय । सददिसिद्सि भददवि भइ रद दिल्विय ॥३५४॥ 
इस छंद में सम्पादुक जी के कथनाजुसार भदौच में केवल भय से गद- 
बड़ हुई थी और लोग आगने लगे थे । इस छंद के छः पदों सें से एक 
पद में सूरत फा चर्णन है और चार पदों में भड़ीच का । 
प्रान्‍्ट डफ सखठा इतिहास भाग ९, एछ२६७ में यतलाता है कि सन्‌ 
१६७५ से पूर्च मरहठी सेना नर्मदा के किनारे तक भी नहींपहुँची | ध्यतः 
जब तफ सेना नमंदा के दक्तिणी विनारे पर भी न पहुंचे, उसके उत्तरी 
नाएं में फोई आरंफा नहीं हो सद्ती। मिड्नोचच्रलिया का अर्थ 
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डड0. हद. इ०प्राढ एघाहत 053. 49 ६6. बिठा।. #7९०० 
वाइघताला! 
-  अरेंठ कनोटक हो चाहे अकोट दो, परन्तु दोनों स्थानों को घटना 
“सम्बतू ९७३० विक्रमी के कई वर्ष पीछे की है । 
इन स्पष्ट प्रमाणों के होते हुए कभी संभव नहीं कि शिवराज 
भूषण सम्बत्‌ १७३९० (सन्‌ १६७३, जुलाई) में रचा गया हो । मुझे तो 
सारे शिवराज भूषण में दो एक और वर्णन हीं इस श्रेणी के जँचते 
हैं। इस पर भो सम्पादक जी कनाटक के इस बर्सन से मूपण की 
लेखनी का उपद्ास सममे हैं, तो ज्ञात नहीं गंभोस्तापूव क मार्मिक वर्णन 
कौन सा मानते हैं । 5 
और फिर जिनका नाम सात्र को एक वार ही वर्णन किया है, उन 
पर तो घृणा का भस्ताव पास होगा । ' 
भूषण ने छंद नं० १५९ में ब्रिदनूर का उल्लेख किया है--“बत्तर 
पहाड़ विधनौल खैंडहर मारसँडहू प्रचार चारु केली हैं बिदर की” । 
इस छंद में त्रिदनूर के खँंडहरों में मी शिवाजी का यश प्रचारित 
हो गया है, जिसमें चाहे चौथ का उल्लेख न हो । 
विदनूर से किसी प्रकार का युद्ध अथवा विजय अगस्त १६७५ से 
पूर्व नहीं हुई । विदनूर का उल्लेख व्यर्थ नहीं किया गया । विदनूर कोई दूर 
देशस्थ बढ़ा सुदद्ध स्थान मीन था। बह एक साधारण सा 
राज्य था। अतः उक्त छवों में सन्‌ १६७५ के युद्ध का ही संकेत है. 
जो सन्‌ १६७५० ईसवी में अथवा उसझे पीछे भी हुआ था। 
श्रीयुक्त यदुनाथ सरकार इस युद्ध का उल्लेख अपने शिवाजी 
मामक भ्न्थ के एप ३२८ में इस प्रकार करते हैं--- 
#पुफ्ढ 0०एग2०० रित्एव 6 छ8लतपा आते च्रपथागटॉहित 


ऋतए पा एणी९०४घ८ 2फ्ताशश्याउ२३, 770६ 730- एऐश्शए. 20प्र- 
इएथ९१ ६० फ्४६९ 9९३९९ जप फ्राण ६ 6 ए६2०5६ 675 ). 986 


महाकवि भूषण २६३ 
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इससे स्पष्ट विदित होता है कि सब १६७५ की ही यद्द घटना 
थी; जिसकी ओर भूषण का संकेत है । 

शिपा बावनी छंद ३२ में विदनूर की ऐसी दशा बतलाई है कि 
वहाँ के सैनिक मराठों के सम्मुख धनुष उठाने में भी असमर्थ हैं । यह' 
छंद ऊपर उद्धृत किया जा चुका है । 


बहलोलखाँ 


सद्दाकवि भूषण ने बहलोलखोँ का वर्णन बई &ंदों में किया है। 
जैसे--(क) छंद ९६ सें--/अफजल की अगति खास ताकी अपगति 
बदुलोौल की विपति सों डरे उमर हैं.।”? 
समालोचक-सम्पादक के कथनानुसार यह घटना सम्बतू १७३० 
की है! और शिवराज भूषण का निर्माण काल भी सं० १७३० ही है! 
परन्तु जिस घटना वा उल्लेप श्यपने किया है, उसमें प्रतापराव 
गूजर ने बहलोल को फरवरी १६७४ ( सम्बत्‌ १७३१ ) में हराया था । 
इससे पूरे बहलोल और मरहठोंसे कोई युद्ध नहीं हुआ । (देखो सरकार 
कृत शिवा जी, पूछ २५८ प्रथमावृत्ति) किर माच १६७४ में दोबारा 
इमीरराव ने हराया, जिसमें बहलोल की बड़ी दुर्गति हुई थी । यथाथे 
में भूषण ने इसी लड्ाई का चर्शन फ्या है । इस संबंध में हम सरकार 
कृत शिवाजी, एछ २६९ से पयों के स्यों शब्द यहाँ उद्‌भृत्त फिए देते हैं- 
/घ्रबणात छेब० फ़ल्मधड बात पि।६7900 छुधाबवा9, एणं0- 
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“भड़ौच जाने पर” ही हो सकता है, भागने का अर्थ नहीं लिया जा 
सकता। फिर पाँचवें पद में “रट्रट्रिहिय” का अर्थ "ढेर के ढेर भगा दिये 
गये” रपष्ट है। यदि “चल्नियँ का अर्थ भागना लिया जाय, तो पुनरुक्ति 
दोप आता है। अतः मेरे विचार से सम्पादक जी ने पूरे छंद के अर्थ 
पर विचार न करके एक पद का मनमाना अर्थ ले लिया है। जब 
भदौचवाले ठेल दिए गए, तो ठेलनेवाले मरहतठे ही होने चादिएँ। 
ओर बिना भड्डौच में गए थे भगाए नहीं जा सकते | अवश्य ही यह्‌ 
नमंदा पार करने के पीछे की घटता है। 
खवासस्राँ 

शिवराज भूपण छंद २०६ में “बैर कियौ शिवा जी सों खबास 
खाँ डॉडिये सैन बिजैपुर बाजी ।” पद आया दै । इस पद में शिवा जी 
फी सेना फा सवाससाँ पर वीजापुर के पास ही चढ़कर जाने या 
चर्णन है । 

अब इतिहास से इस घटना का मिलान कीजिए । वह सन्‌ १5७४ 
में पमड्ढा, बीसलगढ़ आदि बीजापुरी इलाके लेकर आगे बीजापुर की 
ओर बढ़ रहा था । सवासखाँ उस समय वजीर था। छंद २५४ और 
३१२ में भी उन्हीं युद्धो का वर्णन है, जिनमें मरहठों की विजय हुई है। 
वे १६७४-७५ ई० के ही युद्ध हैं । छंद ३२८ में कुड्राल के युद्ध का 
वर्णन किया गया है, जो सम्वत्‌ १७३० बिक्रमी से पूव का कहा जा 
सकता है । परन्तु उसमें शिवा जी को कोई विशेष विजय प्राप्त नहीं 
हुई। सवाससों तो वहाँ द्वारा ही न था; उसकी वजारत के समय 
फी विजय ही मुख्य विजय कट्दी जा सकती है। यहाँ एक वात और 
भी विशेष ध्यान देने के योग्य यह्‌ है कि पीछे की विजयों का वर्णन छंद 
२०६ और २५४ में किया गया है; और पूर्व के युद्ध का उल्ेस छंद 
३२८ में पीछे से किया गया है। यदि भूपण शिवा जी के दरबार में दोते, 
तो ये वर्णन कऋ्रम-बद्ध दोते; ऊरुंसलित दशा में न पाए जाते। 


सहाकवि सूपण र६७ 
सोहकप्सिह 


(१) “अमर सुजान मोहकम बहलोल खान साँडे, छोड़े, डॉड़े 
उम्राब दिलीसुर के” । (छंद नं० २१९) ( ९ ) “लिय घर मोहकमसिंह 
की अरु फिशोर उप कुम्म !” ( छुंद नं० ३५६ ) ये दोनों उदाहरण 
मोहकमसिंद को पकड़कर छोड़ देने की घटना का उल्लेख करते हैं । * 

इस घढना के संत्रंध में शायद प्रेस की भूल से सन्‌ १६७५ का 
१६९५० ईसवी हो गया है । ग्ान्द डफ ऋृत सराठा इतिहास ज्िल्द 
१, परिशिष्ट प्ुष्ठ १९ में इस मोहकमसिंद्ध का उल्लेख आया है ! सले- 
हरे के युद्ध मे अमरसिंद ( मोहकमसिंह का पिता ) किलेदार था और 
सोहकमरलिंह साधारण सा सरदार था। उस समय उसका पायल होना 
कोई विशेष महत्व नहीं रखता | यह घटना सन्‌ १६७२ की है; परन्तु 
१६७५ में शायद यद्दी मोहकमसिद्‌ औरंगाबाद का गवनेर था। प्रताप 
शब से उस समय बडा घमासान युद्ध हुआ था। सोहकपरसिंद की भारी 
हार हुई जिसमें चह घायल होकर मर भी गया था| पूबे युद्ध में बह 
फैबल घायल हुआ और पकड़ा गया था । आन्ट डछ़ के शब्द्रों में दी 


सुनिए-- 
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घछरांह्रणरए ग॑ विंशनाप्िबड ऐज  बुब्याह्ड एबं. पॉी7, 
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भाषार्थ--शिवा जी के राजतिलकोत्सव के पीछे उस पर प्रथम 
चढ़ाई औरंगाबाद के गवर्नर मोहकम्सिह ने १० हजार सवारों के 
साथ की । शिवा जी ने प्रताप राव गूज़र के साथ २० हजार सेना 
सुंकाबले पर मेजी। मोहकमसिंह ने तीत्रता से हमला किया; परन्तु 
बह लड़ाई में मार/ गया और उसकी सेना बुरी तरह से हारी। 
बंहुत सी लूट विजेता के हाथ लगी । ः 
मोहकमसिंद के इन दोनों युद्धों में कौन सा युद्ध उद्देखनीय है। 
पोठक स्वयं विचार कर सकते हैं ! प्रथम युद्ध सलेहर में उसके बाप 
अमरसिंह के साथ हुआ था। उसमें वह साधारणतया घायल हुआ 
था। शिवराज भूपण छंद नं० ९७, २२७, २२६ और २९२ में सलेहर 
युद्ध का वर्णन है । उसमें मोहकमर्सिंद का कहीं उद्देख नही है । उसका 
वर्णन स्वतंत्र युद्ध की मॉति अलग ही किया गया है। इसलिये अन्य 
कथन व्यर्थ है। और यहाँ यद्द भी विदित हो जायगा कि आँखों में " 
किधर से धूल मोंकी जा रही है । यह घटना निर्मोण-काल के दो बर्षे 
पीछे की है । ह 
श्रतः यद्द घटना भी शिवराज भूषण के नि्मोण काल से पूर्व की 
नहीं हो सकती। श्रीयुक्त यदुनाथ सरकार ने अपने शिवा जी नाम ऊ मंथ 
में इस युद्ध का वर्णन नही किया है। उनके वर्णन में और मी कई ऐसी 
घटनाएँ नहीं पाई जातीं, जिनका उद्देख ग्रान्ट डफ ने किया दे । 
_ आपने सरकार के इतिद्दास को नितांत झुद्ध मनबाने के लिये फ्रारसी 
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तवारीखों आदि की दुह्ााई दी है । परन्तु इतिहापज्ञ मरहठों ने उनकी 
कई बातों का संडन किया है । यहाँ हम यह भी कह देना चाहते हैं कि 
श्रीयुक्त यदुताथ सगकार का वर्णन"मरहठों के श्रति न्यायपूर्ण तो नहीं 
प्रतीत होता । 
यदि हम इस घढना को आप के कथनानुसार ही मान लें, तो भी 
शिवराज भूषण का आपका कथित निमों ण॒ काल प्रमाणित नहीं होता । 
याकूतखाँ 
छंद न० ६३ में याकृत खाँ का वर्णन है। छंद में है. “आकुत महाउत 
सो आँकुस लै सटक्यो।” इस पद के आऊूत को थाऊूत मानने में आप 
आनाकानी करते हैं । 
जब आप बिधनौल को बिदनूर, दलेल को दिलेरखाँ, सहादत 
या सादतखाँ को सआदत खाँ मान लेते हैं, तथ आऊूत को याकूत मानने 
से कैसे इनकार कर सकते हैं ९ 
इसमें कोई सन्देंद सदी कि उसी समय में दो तीन याकूत खाँ हुए: हैं । 
परन्तु मरहठों से हारनेवाला याकृत खाँ कौन सा है, यह विचार करना 
चाहिए। आइए, सम्रालोचक सम्पादक के विश्वत्त इतिद्यासज्ञ सरकार कृत 
शिवाजी से अन्वेषण करें | 
पृष्ठ ३५१ में एक याक्ूत साँ ( सिद्दी संभोल ) का वर्णन 
मिलता है, जिसको मरहठों ने हराया था और जो मैदान से भागकर 
! क़िज्षे में जा छिप्रा या। सरकार महोदय के शब्दों में ही सुनिए--- 
॥१6 व॒द्रब्गरपे आप एच्च्य ०९३९४०० 99 5099] छपी & 
ह्म्व्वोँ 4070९ 5076 700४0॥5 €४3:)67 (१६७६ के अंत में ) :8८ 
]87ऐ॥72 छ्ोबबएछ #: उँ3गर28 गे छए एब्ावेशाड णा|ड]त6 
६छ€ (07६ फ़ह्ट 500६0 ४७पे 8(88[ए5 एऋ्रर९ पतेतए&म १७ 
8च्ढोए ९फपिर्ट० पर ६ सॉहपंड[ एा 2. प्रष्ोएया वंत पार टल्ताहए 
७ 6 75]6870. (९ ए8०८४ ए5 प०]9 479९5/९6. 
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इससे स्पष्ट विद्वित द्वोवा है कि छद ६३ इसी सम्बन्ध में कद्दा गया 
है । यद्यपि छंद से कोई बीजापुरो सरदार श्रतीत होता है, परन्तु सिद्ध 
भी बीजापुरियों का सहायक था | सिद्दी को औरंगजेव ने याक्रृूत की 
उपाधि सन्‌ १६७१ में दी थी। जूलाई सब्‌ १६७३ के पूर्व मराठों से 
याऊझ्लत के युद्ध का बर्णन कोई इतिहास नहीं करता । 
सफजंग 
छंद १०३ में वर्शित सफरजंग को सम्पादक महोदय विशेषण के 
रूप में मानते हैं । यहां नहीं, जोराव९ को भो सानदौरोँ का विशेषण कट्टते 
हैं। पसन्‍तु हमारी समम में ये दोनों ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम हैं। 
संमव है, सक्ंग सैऊजंग हो हो । हम इस के लिये आप्रदद नहीं करते; 
परन्तु इसे विशेषण रूप में मानना ठीक नहीं जैंचता। फिर दुश्मन को कोई 
विशेषण देना तो अनुचित दी है। मिश्र वधु महोदय ने भी सफ़- 
जंग का सफदर जंग हो मान लिया है (देसों शिवराज भूपण, ना० प्र० 
सभा का स०,प्ृष्ठ ३९ कानोट)। जोरावर को मिश्र बंघु महोदय या सिद्दी 
जौहर मानना भूल है। यह कोई भिन्न सरदार है। संभव है, कोई राजपूत 
राजकुमार द्वो। छद का वह पद यह है--/लू त्यो खानदौरा जोरावर 
सफ़जंग अरु लद्॒यों मार तलत्रखाँ मनहुँ अमाल है ।” 
सानदौरों इतना अधिक प्रवन्न भी न था कि उसे थे विशेषण 
दिए जा सकते । 
परनाला 
हम यह्‌ मानते हैं कि प्रथम वार सन्‌ १६६० में शिवा जी मे पर- 
नाला जीता था, परन्तु दूसरी वार शिवराज भूपण के समाप्ति-काल के _ 
समय ही लिया था । तीसरी वार सन्‌ १६७६ में लिया था । इन तीनों 
युद्धों में से तीसरी वार ही श्रधिक युद्ध करना पड़ा था; और उसी में 
भारी विजय भी मिली थी, जिसमें आसपास का माँ बहुत सा इलाका 


- भदाकेदिं मूपण * *+ २७९ 


कब्जे में आ गया था। कई घटनाएँ एक स्थान' पर होती हैं और 
उनमें की कोई घटला निर्माण काल से पूर्य की मित्र जाती हैं, तो 
सम्पादक जी बस छसी को लेकर प्रोफेसर सरकार की दुह्ाई देने लगते 
हैं । और तुरंत ऑरिमिनल करेसपांडेन्स, फैक्टरी रैकडंस और फारसी 
के बसातीन सलातवीन का उल्ेस कर देते हैं। हम कहते हैं, कनोद्रक, 
वहलोल, विद्नूर, सितारा, तलवखाँ, दिलेरखों, खाँ जहाँ और बहादुर 
खाँ के संबंध भी ठो सरकार के आधार पर निश्चित कीजिए | दो एक 
साधारण घटनाएँ अधिक सहायता नहीं दे छकती। 


तलबखों 


छद॒ १०३ में है-“लूटथो खानदौरा जोराघर सफ्जंग ध्यर लक्षे सार 
ततबसाँ मनहूँ अमाल द्वै ।” इस तलबसों का वर्णन हमने सम्पादक जी फे 
विश्वस्त इतिहासकार सरकार कृत औरंगजेब से लिया है ( देखो 
पौष १९८९ की साधुरो, प्रछ्ठ ७६८ का तोट)। सम्पादकजी ने एक कार- 
तलवखाँ भी खोज निकाला है; तथा मुझे प्राचीन प्रति दिखाने 
का भो उल्लेस फिया है । वह प्रति प्राचीन ते से थी | हों, सपत १९४६ 
यी लिखी हुई अचश्य थी; और सम्पादकजी के चचा ने लिसवाई थी। 
संभव दे, उसमें सराद काम कर गई दो। क्योंकि प्राचीन प्रतियों में 
“लक्लौ मार तलब साँ? ही पाठ मिलता है और वह इतिहास से भी 
मिल जाता है, जैसा कि मैंने उल्लेस क्या था । फारतलब॒योँ पर 
शिवाजी फी प्रिजय का उल्‍लेय आप नहीं दिखला सके। यदुनाथ 
सरकार हम शिवाजी के प्रष्ठ ६३ मे कारठलब्खाँ का उल्लेख है। 
चह जुन्नार के पास निर्रक्षक वनस्र ठहरा था। इतिहास से कहीं पता 
नहीं चलता कि बह कभी सरहठों से लड़ा था । "लक्षो मार! या अथे 
आम तौर पर सार डालना दी होता है; पर अन्य रीति से कभी कमी 
दूसरा अथ भी लिया जा सकता दै। चूँकि आपके शवलवब का भर्य 
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नहीं बैठवा, अतः मनमाना श्वर्थ करना कोई उचित न सममेगा ! 
सम्पादक जी को इस बाव का ऐतिहासिक प्रमाण देना चादिए कि कार- 
तलबखों का कब, किससे युद्ध हुआ- और उसका क्या फल हुआ। 
निराधार कथन कोई मूल्य नहीं रखता | अतः पूर्व वर्णन ही अधिक 
विश्वसनीय हो सयता है | कारतलबखाँ की कत्पना व्यर्थ सी जान 
पड़ती है । 

सिंतारा 


स्वयं सम्पादक जी लोगों को धोखा देते हैं और दोप हमारे 
सिर मढ़ा जाता है ।सितारा शिवाजी ने सितंवर सन्‌ १६७३ ( आश्रविन 
सम्बत्‌ ६७३० ) में लिया था और मंथ की समाप्ति श्रावण सम्वत्‌ 
१७३० में दी दो गई थी। तो कम से कम यह घटना दो मास पीछे 
की तो अवश्य है । क्‍या एक संवत्‌ बतलाकर लोगों को धोखा नहीं 
दिया गया ९ 

फिर शिवा बावनी में दो इसका कई वार उल्लेख आया है। इस पर 
आपका कथनऔर भी विचारणीय है | जब सम्बत्‌१७३०के श्रावण से पूर्व 
सितारा मरह॒ठों के अधिकार में नाम मात्र मी न था, तब शिवा बावनी 
और शिवाराज भूपण में उसका उल्धेख होना द्वी न चाहिए। फिर कम और 
अधिक का प्रश्न ही क्या है ? इस पर भी आप लिखते हैं-“फिर भी 
विरोधी पक्ष एक विचित्र विचार शैली का अजुमान कर्ता हुआ 
विचित्र बातें प्रगट करता है?” । पाठक सममें कि ये विचित्र वातें मेरी 
हैं या सम्पादक महोदय की ! केवल लिस देने से दी विजय नहीं होती 
ओर न सत्य छिप सकता है ॥ 

है दिलेरखों 

दिलेस्खों को जनवरी सन्‌ १६७४ में शिवाजी ने हराया था। ओफे- 

सर यदुनाथ सरकार अपनी शिवाजी की जीवनी ४४ २६२ में लिखते दै-- 


* मभहाकवि भूषण रछ३ 
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इस युद्ध से पूर्व कोई युद्ध शिवाजी का दिलेरखाँ से नहीं हुआ । 
शिवाजी का इसके साथ जो युद्ध हुआ था, उसका शिवराज भूपण म्रें 
चरणन किया गया है । 
बहादुर फाँ से मी सम्बतत्‌ १७३० से पूर्द मरहठों का फोई युद्ध 
नहीं हुआ | 


बखत घुलंद 


शिवराज भूपण छंद मं० ११० में बसत बुलंद का वर्णन आया 
है। घद छद॒ यह है--- 

/बुसव्‌ से विसरत बिक्रम की कद्दा चली विक्रम लखत घीर बुद्त 
बुलंद के । जागे तेज बूंद शिवाजी नरिंद मसनंद माल मकरंद कुल 
घंद साहिनंद के । भूषण भनत देंस देस बेरि नारिन में होत अचे- 
श्ज घर घर ठुस दुंद फे। कनक जझतानि इंदु, इंदु, मा्हि अरविंद, 
ऋर अरदिदन छे चुंद सकरंद के ।* 

मैं स्वयं मानता हूँ कि “बसत बुलंद” विशेषण के तौर पर बहुत प्रयुक्त 
हुआ है। मतिराम ने भी ज्ञानचंद के लिये प्रयोग क्या दै-“सोह दल 
पुंद्‌ में गयंद पर ज्ञानचंद घसत पिलंद रही शोभा ऐसी बढ़ि कै।” 


( देखो-अलंकार पंचाशिका ) 
य्‌ 
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परन्तु इससे मेरे कथन का आशय यही था कि “बखत बुलंद 
शब्द विशेषण के तौर पर भी औरंगज़ेब के ग़ोंड राजा की 'बस्त 
चुलेंद” की उपाधि देने से पूर्व कमी व्यवह्वत नहीं हुआ । भूषण और 
मतिराम ने उस उपाधि के पीछे द्वी अपने आश्रयदाताओं के लिये 
यह विशेषण प्रयुक्त किया था । कया सम्पादक महोदय कोई ऐसा 
उदाहरण दे सकते हैं. जिसमें गोंड़ राजा के उपाधि प्राप्त करने से 
पूर्थ भी किसी द्िन्दी कवि ने अपने आश्रयदाता को इस बखत छुलंद 
माम से संबोधित किया दो और वह मी हिंदू राजा के ? यह तो एक 
हद प्रमाण है जो निर्मोण काल पर अच्छा प्रकाश डाल सकता 
है। अब आप सममत गए होंगे कि मेरे कथन का क्‍या तात्यये 
है । बखत बुलंद का परिद्दास करने ही से वह पीछा नहीं छोड़ सकता, 
जब तक आप ठीक ढंग से झुद्ध उत्तर न दें । मनोरमा वर्ष २, संड १ 
जूलाई के पछ ३३४ में स्पष्ट रीवि से जो संकेत किया गया है, क्या 
आपने उसका उत्तर देने का कष्ट उठाया है ? यदि नहीं तो अब सोच लीजिए। 
मुमे तो कोई उदाहरण नहीं मिला । शायद्‌ आप को मिल जाय । इस 
उद्धव छंद में तो यह्‌ “बखत बुलंद झुद्ध व्यक्तिवाचक रूप में है । फिए 
चाहे बह गोंडू (राजा) के लिये हो और चाहे शिवा जी के लिये | इस 
छंद में मुके तो 'वसत बुलंद उसी गोंडू राजाके लिये प्रयुक्त हुआ प्रवीद 
दोोता है । शिवा जी के लिये मानने से छंद में दो बार शिवा जी फा 
माम भा जायगा, जो दोप मानता जा सकता है। परन्तु इस उपाधि का 
प्रचारक वद्दी मोंड राजा है, जिसके नाम से आपको हँसी आठी थी । 
पर अब तो आपको मानना पड़ेगा । वहुतों के विषय में लो आपने मौन 
ही घारण कर लिया है; क्‍योंकि उनका आपके पास कोई उत्तर ही नहीं । 
आश्रयदाता गण 
शिवराज भूषण छुंद नम्बर २४९ में भूषण ने अपने आश्रय- 
दाठाओं का वर्णन किया है। वह छद॒ यह है-- 


महाकावि मूषण श्ष्५ 


५मोरँग जाहु कि जाहु कुमारऊँ सिरोनगरे कि कवित्त वनाये। बाँधव 
जाहु, कि जाहु कि जाहु अमेर कि जोधपुरे कि चित्तौरहि धाये। जाहु 
ब॒ठ॒च्च कि एद्िल पै दीलीसहु पे किन जाहु घुलाये । भूषण गाय फिसे 
महि में बनिहे चित चाह सिवाददि रिस्ताये ।”? दि 
इस छंद में मोरंग, कुमाऊँ, श्रीनगर, ( अलमोड़ा ) रोवाँ, जयपुर, 
जोधपुर, चित्तौर, घीजापुर, गोलकुंडा और विल्लीपति का उल्लेख आया 
है । सम्पादक जी यह भंथ सस्वत्‌ १७३० सें रचा हुआ सानते हैं | ऋतः 
देखना है. कि यक्त स्थानों में कहो कहाँ कवियों का आदर होता था; 
क्योंकि आप इन्हें आश्रयदाता नहीं मानते । आइए, इस सत्यता को 
भी विचार कर डले' । 
चक्त नामों में मोरँग के तो स्थान का द्वी पता नहीं; अतः बहाँ 
ऋषियों का कितना आदर होगा. यह विचारणीय है। न कोई भंथ मिला 
और न छद्‌ । और कुतुच्ब, एदिल तथा दिलीस, ( औरंगजेब, जो उस 
समय बादशाह था ) के यहाँ हिंदी का कितना आदर होता या और 
कवियों को कितना आश्रय मिलता था, सत्र को भलत्री भाँति ज्ञात है । 
इसके विपदीत उसी सप्रय बुंदेलखंड, मद्दोवा, पन्ना, दूँदी, असोधर, 
फोटा, बीकानेर, जम्दू और भरतपुर में जो कवियों को आश्रय मिला 
छुआ था, उसकी अपेक्षा तो उक्त छंद में वर्शित सम्पूर्ण राज्यों में 
से फहीं भी कवियों का आदर नहीं होता था। बूँदी का और छत्रसाल 
के यहाँ का उछ॑ख नहीं किया, यद्यपि स्व॑य॑ भी वहाँ गये थे। इसका 
कारण सम्पादक मद्दोदय घतलाहं कि भूषण को यद साहस न हुआ 
फि उनका उद्देप करते । यदि में भूषण फी ऐसी कायरता फा 
फमी उल्लेख करता, तो सुके कई अपशब्दों का प्रयोग सुमने को मिलता। 
सौभाग्य से सम्पादक जी की इस सम्मति से मैं सहमत नहीं हूँ! 
भूषण ने स्वयं द्वी उल्लेस किया दे कि साह फे पीछे द्वी में छब्साल 
से मिला था-/साहू को सरा्ों के सराह्ी छत्रसाल को” स्पष्ट इस 
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घात की घोषणा करता है ! साथ द्वी विशेधी पक्त की इस युक्ति का 
भी संडन हो जाता है कि उल्लिखित भेंट प्रथम वार की नहीं, दूसरी 
बार की थी । यदि अ्रथम वार मिले होते, तो अवश्य छंद में- उल्लेग्व 
पाया जाता । परतु सम्पादक जी को यह तकपसंद नहीं, और न वे यद्‌ 
भ्रमाणित होना देसता चाहते हैं । अतः तीसरे मार्ग का ही अवलंयन किया । 
अथम भेंट का आप के पास कोई प्रमाण नद्दी है। मेरे विचार से दक्षिण जाने 
से पूवे छत्नसाल से न मिलने का मुख्य कारण भी था। भूषण राष्ट्र और 
धर्म के भक्त ये; और छतप्नसाल प्राणनाय के चकर में फँसकर मुहम्मद के 
भक्त हो रहे ये। वे हिंदू धर्म के अज्ञात रूप से हटते जा रहे ये। प्राणनाव 
केदेहान्त पर ही छत्नसाल की हिन्दू-धर्म की ओर रुचि हुई | तभी भूषण 
छत्रसाल के दरबार में गए थे | भूषण के जाने तक छुत्नसाल का. राज्य 
खूब विस्टत द्वों चुका था। आपने एक बड़ी ही विचित्र वात लिखी कि 
सम्बत्‌ १७३० में रक्त सम्पूर्ण राज्य प्रस्तुत थे। में जानना चाहता 
हूँ कि मोरंग कहाँ था? बीजापुर और गोलऊंडा उसके १५ बर्ष पीछे तक 
प्रस्तुत थे; तथा उसके पीछे भी विश्वसलित दशा में ये राज्य कुछ 
न कुछ कायम रहे थे | श्रीनगर उसऊे पीछे बहुत कान तक रहा तथा 
औोप राज्य तो अब तक कायम है। यथार्थ में कवियों का सम्मान करनेवाले 
तो यूँदी, कमाऊँ, श्रीनगर, चुदेलसण्ड, असोथर, भरतपुर, बीकानेर, 
जम्बू , जयपुर, जोधपुर, चित्तीर और रीवा राज्यही मुख्य थे, जिनमें से 
वक्त छंद में केबल छ-काही उल्लेख है ।छ. मुस्य राज्यों का उल्लेख तक 
नहीं, यही तो ऐतिहासिक औचित्य का प्रमाण है ! इसमें अनौचित्य के 
दोदर्शन ही नहीं होवे। मिश्र वधु महोदय इस छद में यह ऐतिहासिक वर्णन 
पाते हैं कि कहाँ कहाँ भूषण गए थे। यही नहीं, अक्षर विश्यान, कान्य- 
कुष्ज इतिद्दास आदि के प्रसिद्ध लेखक पडित रघुनदन शर्मा की राय भी 
सुनिए। आपने कान्यउुअज के इतिद्वास, एष्ठ ८३ में उक्त छंद के संन॑ध में 
वर्णन करते हुए इसकी अच्छी आलोचना की है और कान्यकुब्ज इति- 
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हास के प्रछ ८९ में इसो संत्रंध में लिखा है--हमने जो ऊपर उनका 
कार्यक्रम लिखा है, संभव है कि उसमें छुछ उलट फेर हो। पर इसमें 
संदेद नहीं कि भूपण जी उन स्थानों में अवश्य गए थे जिनका चर्णन 
किया गया है ४” 

« इस सध्वन्ध सें विचास्वान्‌ पुरुष, जिन्होंने इस विपय पर विचार 
किया है, प्रवश्य सहमत हैं। रही सार देखने की बात | सो शायव्‌ आपको 
भविष्य में भी न दिखाई देगा । हम यह्‌ कह सकते हैं कि शिवराज 

भूषण का नि्मोण काल सम्बत्‌ १७८० चाहे ठीक न हो, कुछ काल 
पूवे हो, परन्तु संवत्‌ १७३० में निर्माण काल होना कदापि संभव नहीं। 

तह अवश्य संबत्‌ १७६५ के पीछे का है । सम्बत्‌ १७६८ में भूषण 

बांधव नरेशके द्रवार.में गए थे, जिसका उल्लेख उक्त छंद में है । संचत्‌ 
१७७५ में कालिदास हजारा को रचना हुई, जिस भूषण के ७० छंद 

आप बतलाते हैं. । जब तक उन हदों का पता न चले, हम उनके संबंध 

में ऋुछ नहीं कह सकते । 

- संवत्‌ १७७५ विक्रमी से पूर्ध रचना काल मानने से ही शिवराज 
भूपण का रचना काल संवत््‌ १७३० नहीं हो सकता। अब तक 
विरोधी पक्ष ने ऐसा एक भी उदाहरण नहीं दिया, जिससे भूषण का 
संबत्‌-९७३० चिक्रसी से पूर्व वर्तमान होना पाया जाय | ; 

-आपने अंतरंग और बहिरंग प्रमाणों की दुह्वाई दी है। इसके संबंध 
में हम फई बार लिख चुके हैं कि शिवराज भूपण फी रचना प्रत्यक्ष 
वर्तमाल फाल फी सी नहीं है उदाहरण के लिये सूदन कवि का सुजान 
प्ररित्र और लाल कवि का छत्र-प्रकाश है, जो उसी समय चर्तमान ये । 

क्या सम्पादक मद्दोदय चतला सक्ते हैं. कि उक्त अंतर का क्‍या 
फासण है? भूपण के वर्णन में कोई क्रम नहीं है। मिन्न मिन्न युद्धों की 
कई कई घटनाएँ एक एक छंद में दे दी गई हैं, जिनका कट्ठी कोई निय- 
मित संघ नहीं है। पूर्व को घटनाएँ पीझे और पीछे की घटनाएँ पद्ले 
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असंबद्ध दशा में दी गई हैं। साहित्य-रक्तक होने से ही फोई किसी 
दरबार में नदीीं माना जा समझता, यदि इतिहास उसके पक्त में न हो । 
यहाँ तो इतिहास का श्रत्यन्त विरोध पड़ता है। जो छंद वर्तमान 
कालिक पढ़े हैं, वे शिवा जी को ईश्वर मानकर ही कह्दे गए हैं। 
शिवराज भूपण में पचासों छंद ऐसे हैँ जिनमें शिवा जी को ईश्वग, 
ब्रह्म, राम, कृष्ण, शिव और गणेश आदि का अवतार बतलाया है। 
ऐसी दशा में खाभाविक है कि उन्हें तीनों काल में वर्तमान माना 
जाय | चूँकि उनकी मीति को भूषण देश और घर्म के अनुकूल सममते 
थे, उन्हें जाति और धर्म का रक्तक मानते थे और उनके यशोगान द्वारा देश 
तथा जाति का कल्याण सममते थे, इसी लिये उनको सन्मुख मानकर 
रचना की । यश विस्तार के लिये आशीष और प्रार्थना की, उनके 
यशख्री शरीर के युग युग जीने का आशीर्वाद दिया और उनकी 
कार्य प्रणाली को ठीक मानकर आदर्श रूप में वर्णन किया है. इन 
प्रमाणों से कभी यह बोध नहीं होता कि दोनों साथ साथ थे; 'अपितु 
अलुपस्थिति के ही विशेष प्रमाण पाए जाते हैं। यदुनाथ सरकार ने यह 
बात स्वीकार की है कि शिवाजी के काल में हिन्दुओं की दशा वैसी दी 
थी, जैसी भूषण ने वर्णन की है। वद्दी दशा बाजीराव के समय तक भी 
रही थी । यदि किसी के समय का चित्र पूर्णतया सींचा जा सकता 
है, तो उसके रहने के पीछे दी । अद्ध जीवन चरित्र कदापि पूर्ण विश्लेषण 
में नहीं आ सकता, मुख्यतः ऐसी दशा में जब कि उत्तम आघा भाग 
नहीं हो, जो निर्माण से- पीछे का है। शायद्‌ ही कोई ऐसीआ्रसिद्ध घटना 
घताई जा सकती हो जो शिवराज मूपण में न दो । इसके विरुद्ध बहुत 
सी प्रसिद्ध घटनाएँ जो भूषण के शिवाजी के दरबार में वर्तमान बतलाते 
हुए भी छूट गई हैं, गिनाई जा सकती हैं । ( १ ) शिवाजी और छत्र- 
साल की भेंट का भूषण ने कहीं वर्णन नहीं किया। ( २) भूपति सिंद 
चँवार के पुरंद्र किले में मारे जाने, ( ३) रजी उद्दीन खाँ को सन्‌ 
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१६७० में बिले में फ्रेद बरने, ( ४ ) १६७१ में महाबतरूँ की हार 
होने और ( ५ ) विक्रम शाह्‌ से राज्य छीनने का फोई चर्शन नहीं । ये 
घटनाएँ १६७० इसबी से १६७२ इंसवो तक की हैं | परन्तु इनका कहीं 
उल्ेंख नहीं पाया जावा। भूषण की आँखों के साभने ये बड़ी बड़ी घटनाएँ 
हों और फोई उछेख न हो, यह कमी संभव नहीं | 

इसी भ्रकार के और भी कुछ उदाहरण दिए जा सकते हैं। इनसें से 
दो एक पर तो श्रीयुक्त मिश्न वंघु महोदय और सम्पादक जी ने ख्य सदेह्‌ 
प्रकट किया है । 

सब जानते हैं और कहते हैं कि भूषण का मरह॒ठों के यहाँ झत्य- 
घिक सम्मान था। छंद में भी वैसा ही उल्लेख है। एफ छंद में भूषण ने 
अपने को झुगु के समान बतलाया है । देखिए--- 

“पु शिवराज इजराज अवतार आजु तुमही जगत काज पोपत 
भरत हो । सुम्हें छाँडि याते पाहि बिनती सुनाऊँ में तुम्हरे शुन गा: 
घुम ढीले क्‍यों परत दी । भूषण नमनत वि कुल में नयों गुनाह नाइक 
समुम्रि यह चित में धरत हो । और वामननि देस़ि करत सुवामा सुधि 
भोहिं देखि काहे सुधि भ्रशु की फरत हो ॥”? 

बिरोधी पक्त की इस छंद्‌ को यथा दशा का शोतक नहीं मानता; 
कर्योकि यह कभी संभव नहीं कि भूषण सुदामा की तरह दीन दो और 
श्गु फी तरह फ्रोधी माने जायें। यह फेचल स्मृति के लक्षण फे लिये 
घनाया गया है। शिवाजी कभी उदासतादि में द्वीन नहीं पढ़े ! इसी अकार 
विसेधी पक्त के दिए हुए प्रमाण भी इसी अर्थ के ोतक हैं । 

रहा भूषण का कथन उसके समय का परिचायक, से! वह पीछे भी 

चेन फियो जा सकता है। बाजीराव पेशवा और साहू के समय में भी वैसी 
दी दशा थी। झुद्रा राज्स का वर्णन यथाथे में विक्रम से २५० थर्प पूर्व 
क्रो था । परन्तु लगभग वही दशा पाँचवी शतात्दी में भी थी । 

भूपण के समय की परिस्थित दिन्दुओं के लिये आज भी वही 
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इृश्य दिसला रददी है। सम्पादक मद्दोदय ने एक बात बड़ी विचित्र कही 
है कि शिवाजी को रामायण और महामारत की कथाएँ सुनने का बढ़ा शौरू 
था । इसी से शिवराज भूपण में रामायण और महाभारत के पातों की 
छुलना शिवाजी से फी है ।_ 
इसके सिचा शिवराज भूषण छुद २२८ में शिषराजी की म्ह्ा, 
विष्णु और शिव से भी तो तुलना की है । इससे विद्त हुआ कि 
शिवा जी को पौराणिक कथाओं से|मौ रुचि थी! कहीं उन्हें दरि,विष्यु 
और कहीं जिपुरारि बतलाया है। अतः उन्हें विष्णु पुराण भ्यवा शिव 
पुराण का भी प्रेमी होना चाहिए । (देसो छोद नम्बर ३१३,३१९, ३२२ 
आदि ) आपने कद्दा है कि यदि मैं भूपण को शिवाजी से पीछे का मानता 
हूँ, तो मैं उन्हें जालिया ठहरावा हूँ--चाहे मैं उन्हें आदर्श-चरति रचने- 
पाला देशोद्धारक ही मारूँ। 
आप की राय से पंडित रघुन॑ंदन शमों जी भी उन्हें जालिया मानते 
हैं; क्‍योंकि उन्होंने भूषण को देशोद्धांरक मानाहैतया छंद २४५ में उनके 
आश्रयदाताओं का उल्लेख होना माना है। संभव है, आगे चलकर 
और भी बहुत से लोग जालिया मानने लगें, और तब आप की श्रद्धा 
बिलकुल हट जायगी । यदि ऐसी ही श्रद्धा है, तो उसका हटना द्वी अच्छा 
है। साधारण जनता दिन पर दिन अधिक भद्धा करेगी। मैं ठो जानता हूँ, 
आदशे चरित का यथार्थ रूप प्रक्ट होने से लोगों की श्रद्धा बढ़ेगी ही । 
ओर रुपए के लालच से कथन करने की अपेक्षा प्रेम की भावना से 
कथन कहीं उत्कर्प माना जाता दे; इसी से उनका इतना सम्मान हुआ । 
महाराज जयापंह है 
“सले भाई भासमान "“*“*” आदि । 
इस कविता का उल्देख पूर्व लेसों में क्या जा चुका है । धमारा 
वदिचारहै कि यह छुंद सवाई जयसिंह के लिये ही वनाया यया है । विरोधी 
पक्ष इसे मिरजा जयसिंह के लिये रचा वतलाता है । यद्दी नहीं, पदले वो 
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आपने कह दिया कि यह भूषण का ही नहीं है; परन्तु भूषण की 
विशेषता छिपाने से नहीं लिपती | इसका ऐतिहासिक बरणन स्वयं कइता 
है कि यह सवाई जयसिंह के लिये दी रचा गया दै। नागरीप्रचारिणी पत्निका , 
भाग $, संख्या ९ में जो बातें इस संबंध में प्रकाशित हुई हैं, सम्पादक 
जी ने उनका छुछ उत्तर नहीं दिया । केवल इतना कह दिया है कि हमें 
विरोधी पक्ष की तकौवली में सार नहीं दिखिलाई पड़ता ।बस समाप्त 
हो गये सब श्रमाण । हम सम्पादक जी से निवेदन करते हैं कि वे इसका 
अर्थ प्रकट करने का कष्ठ छठावें | फिए इतिहास से उसकी संगति भी 
मिलाने की कृपा करें, तो इस संबंध का सारा कंगड्टा सुगमता से निपट 
जायगा | 
जयपुर महयजाओं के संबंध में जो कवित्त कद्दा गया है, बिरोधी 
पत्त उसे रामसिंद के लिये मानता है । यथाथे में भूपण ने जयसिह के दरबार 
में उनके पूछेजों की प्रशंसा की है; नहीं तो वया रामसिंह फे लिये केवल 
यह संयुक्त छंद ही घन सकता ? अबरश्य कुछ और भी छंद बने होते । 
मिजों जयसिंह के लिये तो औरंगजेब के पक्षपाती धोने से एन्‍्होंने 
स्पष्ट मिज़ी उपाधि का प्रयोग किया है। सम्पादक जी और याक्षिक जी ने 
सब से अधिक योर इस वात पर दिया है कि मूपण रामसिंद के द्र- 
बार में थे और वे संबत्‌ १७४६ से पूर्व वर्तमान थे । यदि हस मान भी 
लें कि भूषण रामसिंद्द के दरबार में थे और उन्ही के लिये यह छंद बनाया 
गया,तघ भी भूषण्य इससे १६ वर्ष पूर्द कविता करने नहीं पाए जाते; और 
शिवा जी के द्रबारवाली समस्या ज्यों की त्यों कायम रहती है। ज्ञात्र 
नहीं, विरोधी पक्ष रामसिंद के पिता मिजो जयलिंह फ्ले दरार में 
भूषण के प्रस्तुत रहने की बात पर क्यों अधिक जोर नहीं देता, 
जिसका कि उसके पास प्रमाण भी है ? यथार्थ दशा बैसी 
नहीं है, जैसी विरोधी पक्त सानता है ।! उसे खय अपने पक्ष मे 
संदेह है। मैंपू्ेद्ी कद चुका हूँ कि भूषण की कविता सम्मुख 
हट 
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प्रस्तुत रहने की भाँति फद्दी गई है, चाहे उसमें परोक्त के दी वर्णन क्यों न 
हों | दारा शाह और जदाँदार शाह के विपय में भी विरोधी पक्ष यथाथे 
बात छिपाना चाहता है । मैंने खय्य कहा था कि दारा शाह की विजयका 
- घर्णन किस युद्ध का दै,वतलाना चाहिए। आपने वीसियों साधारण युद्धों 
का जिक्र कर दिया, पर स्पष्टीकरण एक का भी नहीं क्िया। मैं चाहता हूँ कि 
वह सबसे पिछले युद्ध का नाम ले दें, जिसमें इस छंद का वर्णन पाया जाय । 
फिर किसी हिंदू राजा का भी नाम देना चाहिए जो भूपण का आश्षय- 
दाता दो, जिसके द्वारा उनकी द्रवार में पहुँच द्वों सकी हो। परन्तु विरोधी 
पक्त इस संत्रंध में नितांव मौन धारण किए हुए है । जहाँदार शाह के 
दरबार में राव राणा बुद्धसिंह दौवान थे जो फाव्य-रसिक और साहित्य- 
प्रेमी थे। अतः उनके द्वारा जदाँदार शाह के यहाँ जाना ही अधिक संभव 
है। विरोधी पत्त जहाँ” शब्द को विलकुत्ञ हजम करना चाहता है और 
एक मात्रा फी भूल पर व्यथे का वितंडावाद कर रहा है। उसके संनंघ 
की सम्पूर्ण घटनाओं पर विचार करने को बह तैयार नहीं। एक 
मात्रा फी भूल नकल में हो जाना संभव है। अतः हम मक्खी के 
स्थान पर मक्खी रखना भी उचित नहीं सममते । 
हमने कभी इसमें शब्द-परिवतन-चातुर्य नहीं किया ओर न करना 
चाहते हैं. । यथार्थ बात कद्द देना शऋ-चातुर्य नहीं कदलावा। यद्द चातुर्य 
तो प्रध्येक पद पर सम्पादक मद्दोदय ने ही दिखलाया है । 
चिंतामणि के संत्रंध में भी वद्दी घाद है। जब ठक हम याक्षिक जी 
केडस लेस को देखन लें, दव तक उत्तर नहीं दिया जा सरृता ! बाजी- 
राव पेशवा के संबंध में जो छंद है, उसे मी अब तक सब लैसकों ने पेशवा 
“के लिये द्वी साना है। घटना मी यद्दी बतलाती है । शिवसिद्द सरोज में 
मी थाजी' शब्द स्पष्ट है, जो वाजीराव के दी लिये आया है। अच्छा 
होता यदि सम्पादक भद्दोदय यद्द भी बतला देते कि धाजी' का कया 
अर्य है और वह छुंद में कस प्रकार बैठता है! 


॥ 
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इसी छंद में नहीं, शिवराज भूषण के स्कुट छंद त॑ं० ७ और शिवा 
घाबनी छंद ४६.में भी “सिरौंज लीं परावने परत” पद्‌ साहू और बाजी- 
राव दोनों की प्रशंसा में है। साहू कभी युद्ध पर नहीं गया । उसकी ओर 
से बाजीराव की सेना के पड़ाव ही सिर्रोज पर पढ़े थे । मांठ डफ से « 
भी अपने इतिहास में सिरोंज के पड़ाव पर याजीराव फे ठहरने का 
उल्लेख किया है । भूषण ने सितारा का अनेक वार उल्लेख किया है। 
और यदुनाथ सरकार तथा गोंद उफ दोनों इतिहासकारों ने इसका साहू की 
राजधानी रूप में वर्णन किया है। इस संत्रंध में शिवरांज शतक में कुछ 
नए छंद भी दिए हैं; परन्‍्ठु समालोचक सम्पादक की प्रबल इच्छा है कि 
भूषण के सब छंद साहू और घाजीराप के संबंध के छप्त द्लो जायेँ या 
प्रमाणित कर दिया जाय कि वे भूपण कृत नहीं; अथवा साहू और 
बाजीराव से उन छंदों का संबंध विच्छेद कर दिया जाय । पर दुभोग्य 
से भूषण के आशभ्रयदाता इन दोनों से भी पीछे के श्रमाणित होते 
जाते हैं. । 


पिरोधी पक्ष के लाख प्रयक्ष करने पर भी भूषण का एक मी 
आश्रयदाता दाण शाह्‌ का समकालीन न मिल सवा । यही नहीं, चलिक्ि 
भूषण या आतल्रयदाता कोई अन्य राजा शिवाजी का समकालीन तक 
नहीं| मिला | 


सम्पादक मद्दोद्य खींचतान कर लोकनाथ चौथे को संबत्‌ १७०२ 
के लगभग “भूषण निवाज्यों जैसे साहू महाराज जू मे” बाला छंद रचते 
हुए देखना चाहते हैं । परन्तु दुभोग्य से यह सनोकामना पूरी होती हुई 
दिखाई नहीं देती । वक्त छुंद में “बुद्धसी दियानलोकनाथ कविराज कहें” 
पद्‌ उनकी इस इच्छा का वायक है। यह दीवान पद बुद्धसिंद 
यो संवत्‌ १७६० के पीछे मिला था। अठः संवत्‌ १७५२ में उक्त 
छंद की रचना बतलाना रूसी ठीक नहीं है। रपण और लोकनाथ 
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फी भेंट भले ही हुई हो; परन्तु शिवराजभूषण के निमोण-काल 
तक यह भेंट नहीं हुई थी । 
शिवराज भूषण के छंद २४९ में आश्रयदाताओं की सूची में वूँदी 
«का उल्लेस नहीं है | पाठकगएण समम्र गए होंगे कि विरोधी पत्त किस 
प्रकार निरथंक्र आधार पर अपने प्रमाण की मित्ती खड़टी करता है और 
मुझे धोसेब्राज आदि शब्दों से भी संबोधित करता है। इसके संत्रंध 
में मुंशी देवीप्रसाद तथा अन्य लेसच्ें की दु्वाई देना व्यर्थ है। ये कवियों 
के इतिहास से उतने पतिचित न थे, जिवने राजनीतिक इतिद्दास से । 
उन्होंने इस प्रकार का विचार भी नहीं किया या । 
भूषण कवि के जितने आश्रयदाता हुए हैं, उनकी धूची मय सन्‌ 
संवत्‌ के कई वार दी जा चुकी है-( १ ) रुद्राम, ( २) अवधूतर्सिंद, 
(३ ) ज्ञानचन्द्र, (४ ) छत्रसाज, (५) साहू, (६) रावराजा 
बुद्धसिंद, ( ७ ) सवाई जयसिह, (८) जहाँदार शाद, (९ ) बाजीराव 
पेशवा, ( १० ) चिमनाजी ( चिन्तामणि ), (११) भगवंतराव सीची, 
( १२ ) अनिरुद्धस्तिंह पौरच और (१३) फतह शाहि की प्रशंसा में भी 
भूषण कत एक दो छंद पाए गए हैं । इन आश्रयदाताओं से निश्चित 
है कि भूषण की कविता का काल संवत्‌ १७५७ विक्रमी के लगभग 
से प्रास्म्भ है । | 
सम्पादक महोदय मतिराम-भूषण के संबंध में भी नितांत मौत ह्दे। 
पंडित श्रीयुत मयाशंक्र जी याज्ञिक की सम्मति हम पूर्व ही प्रकाशित 
कर चुके हैं। विरोधी पक्त ने अपने वीस प्रष्ठों के लेख में कोई महत्व- 
पूर्ण बात नहीं कद्दी । नई खोज करके मी इस में स्पष्ट उदाहरण 
प्रस्तुत करने फा कोई प्रयत्न नहीं किया। वहुत सो बातों का उत्तर अब तक 
नहीं दिया गया है। दिलेरखोँ, सॉजदों, बह्मादुरसाँ आदि के विपय में 
आप फोई उत्तर न दे सक्के | सितारागढ़ के विषय में ठो नितांत मौन 
धारण कर लिया है । 


द 


मसद्दाकवि सूपण श्द्य 


सनोस्मा के प्रष्ठ ३३३-४ में हमने छुछ नए प्रमाण दिए थे। शिवा 
बावनी के ४४ वे छंद में मोरंग और कुमाऊँ सागने की घटना संबत्‌ १७५० 
के लगभग की है | इसका भी कुछ उत्तर विरोधी पक्ष ने नहीं दिया । 
सिरोंज का वर्णन शिवा बावनी के छंद नंबर ४६ और स्फुट नंबर ७ में 
आया है यह घटना बाजीराव पेशवा के सम्रय फी है । इसका भी कुछ 
उत्तर विरोधी पक्त न दे सका। नागरीप्रचारिणी पत्रिका और मनोरमा 
में प्रकाशित बहुत सी 'काओं का भी अभी तक समाधान नहीं किया 
जा सका है । 
हमारा पूर्ण विश्वास है कि शिवा ज के दरबार में भूषण क्दापि 
नहीं पहुँचे। साहू के दरबार में उनका पहुँचना निश्चित है । अतः जब तक 
कोई सुदृद श्रमाण न मिले, विरोधी पक्ष की बातों को मानने के लिये 
हम प्रस्तुत नहीं; और न अब तक कोई धात ऐसी कही गई है, जिसका 
कोई सुदृढ़ प्रमाण दो । 
ज्ञात हुआ है. कि बखारों में भूपण का कुछ उल्लेख है। श्रीयुत पंडित 
रघुनंदन श्मो जी ने भी अपने “कान्यकुल्ज या इतिद्ास” में इसका उल्लेख 
किया है। परल्तु यह निश्चित है. क्रि धखारों में भी कुछ प्रामाणिक 
और कुछ अप्राभाशिक यातें सन्निविष्ट हैं। बखारों में भी कई भेद्‌ हैं। 
जैसे चिटनवीस, सभासद्‌ आदि । उनमें से किसमें भूषणवा क्सि अ्रफार 
बरणेन पाया जाता है, यह देसने पर उसकी मी मीमांसा की जायगी। 
पद बढ एम्राणित हो जाय कि भूएए टिवा जी के ररहाए में थे, को हुए 
सहर्प मानने को तैयार हैं। परन्तु विरोधी पत्त अभी दफ एक भी प्रमाण 
नहीं दे सला। अठः हमारा सिद्धांत्‌ पू्वेवत्‌ त्थिर है; और ज्यों ज्यों 
अधिक विश्लेषण क्या जाता है, विचार में दृद़ता आती जाती है । 
विद्वानों से हमारा सविनय निवेदन है कि वे इस पर विचार करें| 


(१४) आरूयानक काउय 
( लेखकुू>-वावू सत्यत्रोदन दर्म्मा एम० ए० काती। ) 


(22 कै स्यान या उपन्यास हमारे ग्रद्म साहित्य में नई वस्तु है; ;र 
४] ञ | 8 आचीन समय ही से हमारे साहित्य में शन्य विप्व्क 
#28% ४ ाउ्यों के साथ साथ आजयानक काव्य भी पाए जाते हैं। 
हाँ, 'इतमा अवश्य है कि उतकी संझ्या अन्य विपयक कात्यों की अपेत्ता 
यहुत ही न्यूत दै। हमारे साहित्य का जन्म उस अन्धकारमय ऐतिहा- 
सिंक काल में होता है, जिस समय उत्तरापथ की राजनीतिक अवस्था 
बहुत द्वी अव्यस्यित थी । सम्राट्‌ ह॒पेवर्धन की झ॒त्यु के पश्चात्‌ उसका 
विशाल साम्राज्य छिन्न भित्र हो गया और उसके ध्यंसावशेप पर पअग- 
खित छुद्र, अल्प-कालिक शक्तियों का प्रादुभौव हुआ, जिनका अ्रकाश 
अल्प फाल ही में अराजकता के अन्धकार में बिलीन हो गया । इस 
प्रकार भायः एक शताव्दी तक उत्तरीय भारत में कोई नियमित शासन 
नथा। इतिदास-लेखकों ने इस काल की ५0४:॥ ९८:०४ कहा है । 
इसी 'अन्धकारमय युग में एक नवीन शक्ति का सूत्रपात हुआ, जो आगे 
चलकर अपने भ्रवल प्रकाश से उस अराजकता के घोर तिमिर को कुछ 
काल के लिये ह॒टानेमें सम हुईं। यह्‌ शक्ति 'यजपूत शक्ति'थी। राजपूतामे 
में बसनेवाली इस लड़ाकू जाति ने अपने बाहु-बल से घरेद्ध उपद्रधों 
को शांव फर कमरा. राजद्एड चहन करने का अधिकार प्राप्त किया 
और एक ही शताद्दी के भीतर उसने उत्तरापथ के भिन्न मिन्न स्थानों में 
अपना शासन-फेन्द्र स्थापित फर लिया । 

राजपूत पीछे से आई हुई बादरी जाति के थे जो छुछ वाल से 
आकर राजपूताने में घख गए थे । क्रमशः शक्ति सम्पन्न होने पर जब 
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उन्हें शासन का भार उठाना पड़ा, तच जनता पर अपना प्रभाव स्था- 
पित करने के लिये उन्हें अपने बंश की प्राचीनता तथा पूव पराफ़म का 
प्रमाण उपस्यित करना आवश्यक जान पढ़ा, जिसके हेतु उन्हें अपने 
पूवेजों का संत्रंध रामायण” और 'महामारत के वीर ज्षत्रिय योद्धाओं 
से जोड़ना पड़ा । यदि वे ऐसा न करते, दो हिन्दू जनता, जो सदा से 
क्षत्रियों ही को शासन का अधिकारी सममती थी, एक अक्षत्रिय “ज्ञात 
कुज्षशील' जाति के आधिपत्य में रहना अपना अपमान सममभती। 
राजपूत अक्षत्रिय थे। भारतीय दिन्दू जनता में सम्मान पाने के लिये 
उन्हें अपने वंश का संबंध प्राचीन ज्षत्रिय वीर पुरुषों से दिखाना आवश्यक 
हो गया था । इस फाय्ये के लिये चारण और माट उपयुक्त ठददरे। इस 
ज्ञोगों ने अपने आशभ्रयदाताशं को वंश-परम्परा तथा उनके वीरोचित 
पराक्रमों का गीत गाना आरंभ किया । जनता के सममने के हेतु यह 
आवश्यक था कि इन राजपूतों की विरुदावली बोलचाल की भाषा में 
होती । हमारे साहित्य की उत्पत्ति का यह्दी एक मुख्य कारण था। 
राजपूत द्रबार में उत्पन्न होकर हिन्दी साहित्य उनकी वीर गाथाओं 
पर अपना जीवन निवाद करने लगा। 
राजपूतों के उत्थान के साथ साथ उनझे पतन का भी वीज पड़ चुका 
था। पहले पहल सिंघ पर मुसलमानों का आक्रमण ईसवी सन्‌ की 
आठवी शताद्दी के आरंभ ही में हो चुका था। दो शताब्दो पश्चात्‌ 
१० वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में उनका आक्रमण पुनः आरंभ हुआ। 
राजपूत राजाओं की शांति मंग हुई। उन्हें एक विदेशीय शक्ति का 
सामना करना पड़ा; और इस ग्रवल यवन शक्ति का मुस मोड़ने के 
लिये नवीन उत्साह और साहस की आवश्यकता हुई, जिसे तीत्र करमे 
के लिये चारणों और वंदीजनों ने बीर रस से सिक्त उत्साहवर्धक बीर- 
गाधाओं की रचना की । उनझा यह प्रयत्न बदती हुई यवन शक्ति का 
सुख मोड़ने के लिये राज़पूतों को उच्तेज्ित करने में बहुत हुक .सफल 
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इनका । एक वार फिर उत्तरापथ में शताद्ियों तक चीर रस का प्रभल 
प्रवाह बहता रद्दा। यह युग घोर संघर्षण और संग्राम का था । यही 
फारण है कि हमारे साहित्य का आरंभ काल पीर गाथाओं से भरा पड़ा 
है, जिनके रचयिता भाद या चारणगण हैं । 
राजपूत रखोन्मत्त द्वोकर अपने शझ्ुओं को मार निकालने तथा अपती 
शक्ति बढ़ाने के उत्साह में इस घोर संघर्पण और संग्राम में बहुत 
वीरता के साथ बढ़े । पर भारत्‌ के भाग्य में कुछ और ही देखना बदा 
था । राजपूत्रों की शक्ति का संघटन न हो सका, उनका दिनों दिन हास 
होने लगा । आपस की घरेलू कलदों ने नवागस्तुर्कों को अच्छा अवसर 
दिया ! क्रमशः यबनों के पैर जमने लगे । दिन पर द्विन उनकी शक्ति 
“बढ़ने लगी। हिन्दू शक्ति और हिन्दुओं की धीरता तथा पराक्रम धदते 
* घटते राजपूताने की परिमित सीमा में जा छिपे ! एक बार उत्तरापय 
भयानक काएड वा घटना स्थल हुआ । धीरे घीरे यबनों ने राजपूत 
राज्यों के स्थान पर अपने राज्य को नीब डान्नी और भारत पर एक 
विदेशी तथा विघर्मी जाति का शासन-जाल फैन्ने लगा । 
सुसल्मानों की राजनीतिक सुव्यवस्था होने पर भी हिन्दू समाज को 
सुख और शान्ति न मिली | इसका मुख्य कारण यह था कि मुसस्मार्नों 
का द्वार्दिक उद्देश्य शासन की आइ में इसलाम धर्म का प्रचार 
करना था । अन्य धर्मोषलंबियों को बलात्यार अपने मत में लाने में ये 
लोग अपनी जाति तथा धर्म वा फल्याण सममते थे । दिन्दुओं का 
प्राग्पों से प्यारा प्राचीन धर्म बड़े सेझट में था । अपने धर्म की रक्षा के 
हेतु इन्दें नाता प्रकार को यातनाएँ भोगनी पड़ती थीं। चालव में हिन्दू 
जाति के निये यह समय बड़ी विपत्ति या था। वे निरवर्लन्त और निरा- 
श्रय दो रहे थे। उन्हें चारों ओर निराशा और अंधकार ही दियाई पड़ता 
था। आशा और अवलंब की कहाँ मलक भी नहीं देख पढ़ती थी | 
इसरा एक फारण यह भी था कि हिन्दुओं का परन्परागत प्राचीन 
् 
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आस्ये धमे जीण शीर्ण दो गया था | कई शताब्दियों के निरन्तर राज- 
सीतिक उन्नट फेर तथा अविया के अंधकार में पड़कर वे अपने प्राचीन धर्म 
के मुख्य सिद्धान्तों से अपरिचित हो गए थे । टिन्दू घर्म की परिभाषा 
केवल खान पान तथा घरेलू आचार विचार में परिमित हो गई 
थी। इन्ही गिने गिनाए लोकाचारों के आधार पर खड़े हुए हिन्दू धर्म 
को मुसलमानों ने बड़ी हानि पहुँचाई | केवल चोटी और जनेऊ के कट 
जाने से, विधर्मियों का स्पशे किया हुआ जल पीने से ही हिन्दू धर्मच्युत 
होने लगे | ज्ञान, उपासना और फ्म के आधार पर टिका हुआ प्राचीन 
हिन्दू धर्म विधर्मियों के स्पर्श मात्र से छुई मुई को भाँति मुरमाने लगा। 
« » ऐसे समय में 'भक्ति-मार्ग' के प्रतिपादक मद्दात्माश्रों ने उनकी रक्षा 
की । उन्होंने हिन्दू समाज को “भक्ति! का पाठ पढ़ाया, जो धर्म का मुख्य 
अंग था । अब दिन्दू जनता को ज्ञात होने लंगा कि फिसी धर्म का 
अस्त्वि केवल आचार विचार द्वी पर नहीं होता, वरव्‌ उसके सुदृढ़ होने 
के लिये उसकी नीब बहुत गहरी भक्ति और ज्ञान तक जानी चाहिए । 
अब उनको यह सूछ पड़ा कि धर्म केवल कुछ इने गिने लोकाचारों का 
समूह मात्र नहीं है, वरन्‌ उध्तकी नींव ज्ञान और विश्वास पर -स्थिर 
है, जिसे कोई केवल पाशविक बल से नहीं हिला सकता । 
हमारे हिन्दी साहित्य का साध्यप्रिक काल विशेषतः उन्हीं “मक्ति 
मार्ग के प्रतिपादक महत्माओं की कृतियों का इतिहास है।इस काल का 
हमाए सादित्य भण्डार इन्हीं भक्तिलमार्गी) के मिन्न भिन्न सम्प्रदायों के 
मद्यत्माओं के उपदेशों का संग्रह है । धार्मिक तथा राजनीतिक स्थिति के 
सुधरने पर कवियों का ध्यान आख्यान और झंगार को ओर मुका। 
पीछे मुसल्मानी दरवार के विलासिवा तथा उच्छूंसलता को प्राप्त द्ोने पर 
इमारे साहित्य में भी विलासिता तथा उच्छ खलता था गई । काव्य अपना 
सच्चा स्वरूप मूलकर बाहरी ठाठ-वाट के फेर में पद गया। इच दिन 
पश्चात्‌ यवन शक्ति के विरोदित होने के साथ साथ वह भी अंधकार में 
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विलीन हो गया । यह दशा हमारे साहित्य की विक्ममीय १४ वीं से १७ 
वीं शताब्दी के बीच में हुई | इसके बाद अंग्रेजी राज्य का उत्थान 
प्रारंभ हुआ | उसके साथ साथ हमारे साहित्य में गद्य काल का उदय 
हुआ प्राच्य और प्रतीच्य के सम्मेलन के साथ साथ आध्यात्मिकता ओर 
भौतिकता का घोर इन्द्र आरंभ हुआ | इस इंन्द के परिणाम स्वरूप 
भाष , विचारादि में भी परिवर्तन हुआ | हमारा साहित्य का प्रवाह एक 
नवीन धारा में बहने लगा, पद्‌ पद्‌ पर जिसके हम स्वयं साक्षी हें । 
ऊपर के सारे कथन का सारांश यह है कि आरंभिक कालमें हमारे 
साहित्य में वीर गाथाओं की प्रधानदा रद्दी और माध्यमिक काल सें 
धार्मिक पैथों की प्रचुरता । इसी माध्यमिक काल में हमारा साहित्य 
अपनी परिपकता को प्राप्त हुआ । इस काल में कवियों ने अपनी प्रतिभा 
ह्वास द्विन्दी का ऐसा मनोहर स्वरूप उपस्थित किया, जो अभी सक 
लोगों के मन की मोह लेता है ! इसी काल में राम और कृष्ण के चरित्र 
गान के प्रवल प्रवाह के बीच में आख्यानक फौवन्‍्य भी मौढ़ता को प्राप्त 
हुआ | इसी काल में 'आख्यानां के अद्वितीय कवि मलिक अुहम्सद्‌ 
जायसी हुए, जिन्होंने घोलचाल की भाषा में 'पिदमावती नामक 
अनुपम और अत्यन्त सुन्दर अंथ की रचना की । 
शआख्यानक काव्य की रचना बहुत पहले ही आरंभ हो चुकी थी। 
जैसा कि अन्य देशों में पाया जाता है, आज्यान पहले पहल प्रचलित 
दुन्‍्त कथाओं के आधार पर खड़ा होता है ।ये दन्त कथाएँ कुछ 
अंशों में काल्पनिक होती हैं । घीरे घीरे साहित्य की बुद्धि के साथ 
साथ उत्साही फबिगण उनके आधार पर सुन्दर आखझ्यानों की 
सुचना कर डालते हैं | हिन्दी साहित्य का आरंभ ऐसी परिस्थितियों 
में हुआ, जिनमें वीर गाथाओं के अतिरिक्त आख्यान आदि विषयों की 
ओर उसे मुसनें।का कम अवसर मिला। फिर भी यह निश्चयपूर्यक कहां 
जा सकता है कि विक्म्रीय १४ वीं शत्ताव्दी में कुछ छोटे मोटे आख्यानों 
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का प्रचार अवश्य था, जिनका पीछे से लोप हो गया। १३ वी शताब्दी 
के सादित्य को हम ऐसी प्रौद्ावस्था में पाते हैं, जिससे इस अनुमान की 
पुष्टि द्ोती है कि इसके यहुत पूर्व दी साहित्य में अच्छे अच्छे मंथों की 
रचना होने लगी थी; पर दुमाग्यवश राजनीतिक परिवर्तनों के कारण 
उनऊा लोप हो गया । (और यह तो मानी हुई बात है कि मुसस्मानों मे 
हिन्दू साहित्य को बहुत कुछ हानि पहुँचाई |) पर हिन्दी पुस्तकों की सोज 
के साथ साथ घीरे धीरे हमारे साहित्य के छिपे छिपाए प्रंथ-रत्नों का 
पता चलता जाता है। डे 

अमी तक यही पता चला है कि अन्य विपयक अंथों की अपेक्ता 
यद्यपि आदयान कान्यों की सरया बहुत कम है, पर १५ वीं शता:दी से 
विक्रमीय २० वीं शताब्दी तक उनकी शू सला निरन्तर चली आती है। 
संक्तेपत. फालानुक्रमेण उनकी सूची इस प्रकार है-- 
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संब्परा अंध का ताम रा संबत्‌ रक्ता 











लद्मणसेन पदमावत की कथा | १५१६ दामों कवि 


है | मग्रावती १५६६ कऊुवबन शेख 
क३ | सधुमालती १६वीं श० | ममन कवि 
कै४ | पद्मावती १६०५ मलिक मुहस्मद 
| जायसी 
५ | ढोला मारू की कथा १६०७ हरराज 
४868 | माधवानल कामनदुकला १६४८ आलम कवि 
७ | चित्रावली १६७० उसमान कबि 
४ | रसरतन काव्य १६७३ पोहर कवि 
$% | ज्ञान दीपक १६७६ शेख नत्री 
१० | कनक संजरी १७वीं श०. | काशीराम 
११ | गुण सार १७६९ राजा अजीतसिह 
६१२ | हंस जवाहिर १७९४ फासिम शाह 
कर१३ | इन्द्रादली १८०१ भर भुहर्मद्‌ 
१४ | कामरूप की कथा १८०८ हरसेवक मिश्र 
१५ | दरवौल चरित्र १८१५ | बिहारीलाल 
१६ | चन्द्रफला श्८थ३ प्रेमचन्द्र 
क१७ | प्रेम रत १२९०५ फाजिल शाह 
१८ | मेंग पयोनिधि ९१२ मृगेन्द्र 
१९ | मधुमालती की कथा २०बीं श० | चतुभुजदास 
क२० | चित्रमुकुट की कथा अत अज्ञात 





दल बनना. मी अत कल जब न मिड अर मकर 
९9 ये काव्य मुसलमान कवियों थे दें और इनका (चना रचा 'ममनवा' दय पर हू । 
| श्मका गिबरण हिन्दी पुस्तर्का की ऐोन! में नहा ६ 
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ऊपर दी हुई सूची से पता चलता है कि शआआख्यानक वात्यों 
का प्रचार विक्रमी १५ वीं शताचछ्दी से अच्छी तरह था। मलिक मुदद- 
म्मद जायसी के अनुसार 'पदमावती' के पूर्व स्वप्रावती, भुग्धावती, 
सगावती, खण्डरावती, मघुमालती और प्रेमावती नामक आख्यानों 
का प्रचार था के इन आख्यानों में से सगावती और मधुमालती 
को हम काव्य रूप में पाते हैं | संभव है कि अन्य श्यास्यान भी काव्य- 
यद्ध रद्दे हों, पर आज कल इसमें उनऊा पता नहीं है । 





१ देखो 9९8708 ॥२९9७००॥ 0 घहतदी 55 3900 7४०८६ 88 


२,, 900... ५» 4 
३ देखो माधुरो, वर्ष रे, खंड २, सं० ६, १० ८२०, 

४ देखो 8४९8४८४ र९कणा 4900 ख्रणाल 54 
५, ]॒ 990.. »+. 76 
६, रह 7904 » 9१ 
७ देखो 82870४ 7९४0६ 3904. #. 32 
०४ 7905.» 48 
ध् ] १902. » 42 
२० देखो 8९8700 म९फण 903 » 7 
११ ., क्र 3902. » 83 
१२ ,, का प902 |». # 
श३ ,, हि 7902.» 09 
रड हर 2905. ,.. 90 
१६ ,, ही 4905.. ». 62 
र६ ,, हर गफ्रव ७ 734 
३७ ,, यु 95 +»४ 56 
र८ ,५ के 4904.. ५». 49 
१६ ,, 3902. ». 4 
२० ,, ह 4904  +» 7 


# देखो 'पदमावत-- 
विक्रम रैंसा प्रेम के बार । सपनावता कहें गएड पतारा॥ 
मघू पाल मुस्याइति लागो गगन पूर होशगा नैयागी व 
राजकुँदर कंचनपुर गयऊ । मिरगावति कँद जोगी सयऊता 
मा डुँ वर सेंएडावत छोयू । मथुमालति कर कीन्द वियोगू ते 
अमावते केंइ सुखुर साधा । ऊषा लगे अनिरूष बर गांजा 
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जज 
, आख्यानक फाव्य के लिखनेवाले हिल्दू और सुसत्मान दोनों ही 
पाए जाते हैं; पर इन दोनों के लिखे हुए आख्यान काब्यों में शैली, उद्देश्य 
आदि सभी बातों में बड़ा अन्तर है, जिसका विवेचन विरट्ठत रूप से 
आगे किया-जायगा। इस समय हम सुगमता से ऋआझ्यान लेखकों 
को ही सम्पदायों में विभक्त कर सकते हँ--एक भुसलिस सम्प्रदाय, 
दूसरा हिन्दू सम्प्रदाय । इनके अठुस्तारहम उनके काव्यों को इस प्रकार 
विभक्त करेंगे-- 
(क) छुप्तलिम सम्प्रदाय-. (ख) हिन्दू सम्प्रदाय - 


१, भगायती १, लक्ष्मणसेन पदुम|वती की कथा 
२. मधुमालती २, ढोला मार की कथा 

३, पदमावती ३. रस रतन काव्य 

४. माघवानल फामन्दकला 8. कनकरमंजरी 

५, चित्राचली ५. गुणप्तार + 

६, ज्ञान दीपक ६, कामरूप की कथा 

७, हँस जबाहिर ७, दरदौल को कथा 

८, इन्द्राबती <, चन्द्रकला 

९५, प्रेमरतन ९, प्रेमपयीतिधि 


१०, चित्रमुकुट की यथा १०, मधुमालती फी कथा 

हिन्दू और मुलतल्माव आद्यान-रेखरों में सत्र से भारी अंतर यहद्द 
है कि एक का उद्देश्य फाव्यों दाल अपने मत तथा धामिक विचारों 
का प्रयार करना था, दूसरे का केवल साहित्यिक मनोरंजन | सुसल्मान 
लेखक विशेष कर सूफी मत के अनुयायी थे, जिनका उद्देश्य मनोरंजक 
प्रेम गाधानों द्वारा अपने सन के आध्यात्मिक सिद्धान्तों फो जनता के 
फार्तोत्तक पहुँचाना था। दिन्दू लेखकों ने केबल मनोरंजनाथ इन आखयानों 
फी रचना की थी । सुसस्मान लैसकों ने अपना एद्देश्य सिद्ध करने के 
लिये बोल-चाल की भाषा का आश्रय लिया धा और काव्य के लिये दोहे, 
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चौंपाई जैसे सरल छंदों प्य च्यवद्ार फिया था। इसके विपरि ह्लि 
लेखों ने साहित्यिक काव्य को भाषा को अयोग ढिया और भर 
योग्यदालुसार वे अपनी रचना में मिश्न भिन्न छंद प्रयोग में लाये। एव 
हौती, झथा विन्यास, वर्णन दौली तथा उद्देश्य आदि सभी बारें मे 
दोनों सम्पदायों में विभिन्नता पाई जाती है। मुसत्मानों घाय से ह९ 
आदयानर काब्यों में मद्धाकाव्यों की गंभीरता है। अस्य बार मे मी 
थे महाझत्य फी बराबरी फरते हैं। पर दिन्दू लेसकों की रवि में ये 
बातें नहीं आने पाई हैं। इसका एक झारण है | मुसत्मानों ने 
| फाव्य वा आदशे फारसी भाण में रवे हुए 'मसनवी' काव्यों को ९ 
उनके घा्मिक विचारों ने भो उनके काव्यों को गंगीस्वा प्वाव्! 
हिल्दू लेपओों का उद्देश्य केवल मनोरंजन था। उनकी झतियों में गेगी 
यो स्थान नहीं मिला । इसके अतिरिक्त आख्यावक कॉल वि 
की ओर हिन्दी के महाकवियों का ध्याव विल्छृ नहीं गया। रे 
छोटे मोटे लेखों ने इधर प्रयक्न किया है। कारण यह या कि प्रति 
फालमें उन्‍हें बीरगाथाओं से ही छुट्टी च मिली और माध्यमिककील में 
और कृष्ण के चरित वर्णनमें लौन ये जो कुद्ध अबकारा मिर्ती। सै 
भेद और अलंकार ने ले लिया। कुछ ऐसे लोगों ने आयात की 
ध्यान दिया, जो अपने फो फवि नहीं सममते ये और जो हिस्से के 
नियों तक ही साहित्य सेवा का साहस रखते मे। अखा रह 
तातर्य यह है कि इस प्रैणी के काउय में मुसलमान कवि झर्िर 
हुए हैं। दोनों सम्प्रदायों की रचना शैज्ञी, बिचाय, मापा आदि 
विचार किया जायगा | इस समय पहले एक एक सम्पदायें हे हार्ह 
का परिचय संत्तेप रूप में देना आवश्यक जान पड़ता दै। 


कमरे 


आख्यानक काव्य २५७ 
गशास्लिम सम्प्रदाय 
( १ ) छुठुबन शेख कृत रूगावती 


सन्‌ १९०० के पूर्व शोगों को आख्यानक कार्न्यों में से केवल पद- 
माधती का पता था । उस समय पदमावती दी अपने ढंग की पहली पुस्तक 
थी | पर जायसी ने अपनी पद्मावती में उल्लेख किया था, जिससे पता 
चलता था कि उनके पूर्व भी कुछ आख्यानों का प्रचार था! उन आख्यानों 
में सुगावती भी एक थी & । काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने जब सन्‌ 
१९०० में हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों की खोज आरंभ फी, तब 
. शगावती' की एक भति स्थानीय भारतेन्दु बा० हरिश्चन्द्र के पुस्तकालय 
में मिली । यह्‌ प्रति अशुद्ध और अधूरी थी ॥। इसके विपय में उक्त 
सभा द्वारा प्रकाशित सब्‌ १९०० की हस्तलिखित पुस्तकों की खोज 
की रिपोर्ट में जो कुछ लिखा है, उसका सरांशा यह है---/प्रसिद्ध सम्नाद्‌ 
शेरशाह सूर के पिता हुसिन शाह के समय में कुठुबन ने झगावती 
नामक प्रेम फहाती लिखी । छुठुबन कवि शेख बुरहान चिश्ती का 
'शिष्य था । उसे इस काव्य छी रचना हिजरी सन्‌ ९०९ अर्थात्‌ संबतत्‌ 
“ १५६७ में की थी 7 । दस्तलिखित प्रति के कुछ स्थानों पर खण्ड़ित 
होने के फारण कवि के संरक्षक हुसेन शाह फा पूर्ण इतिहास नहीं 
ज्ञात दोता | फेवल इतना मालूम होता है कि हुसेन शाह ने जौनपुर के 
राजा से ससराम की सूबेदारी पाई थी / 





# राजा कुँवर बैँचनपुर गयऊ | मिस्यावति लगे जोगी मयकआ 
+-पदमावत्रों ए० १०८ ना० श्र० स७ संरफरणय ३ * 
| छुनने दें, भव यद्द प्रति मी अलभ्य है । हु.ख है कि भरभी तक 'टगावती! की अन्य 
फोई प्रति चद्दों प्राप्त चुई । 
५ कि बन हल क्र «« दी । नो सौ नव जब संदत ही । 
+-- श्गावती | 
( 8६870 एे६9०:६४ 7900 १० १८ से उद्धृत ] 
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सगावती की भाषा पूरो हिन्दी है। काव्य मसनवो ढंग पर रचा 
गया है। इसमें फेवल दोहे चौपाइयों का अयोग है। क्रम पाँच 
चौपाइयों के बाद एक्क दोहे का है । मथा-- 


हू 
है. ल्‍ 


चौपाई 
रुकमिन पुनि वैसेदि मर गई । कुचवंती सत सो सति भई ॥ 
घाहर वह भीतर वह होई। घर बाहर को रहे न जोई ॥ 
विधिकरचरितन जाने आनू । जो सिरजे सो जादि निरानू॥ 
गंग तीर लैके सर रचा। पूजी अवध कही सो बचा ॥ 
राजा सेंग जरिरानि चौराप्ती । ते सब के गये इन्द्र कचिलासी || 
दोहा 
मिरगावती और रुकमिनी लैके, जरों कुँवर के साथ] 
भसम भई जर तिल एफ में, चिन्ह न रहा गरात ॥ 
मे छठ 3 छ् 
कवि कुतुबन सूफो सम्प्रदाय के थे। अन्य मुसलमान कवियों 
द्वारा रचें हुए व्याख्यानों को भाँति झगावती में भी आध्यात्मिक 
छाप अवश्य है। सम्पूर्ण पुस्तक देखने का सौभाग्य नहीं श्राप्त हुआ; पर जी 
कुछ खोज की रिपोर्ट से उध्ृत, है उससे इस कथनकी पुष्टिद्दोवी दै। जैसे- 
बाहर बह भीतर वह होई | घर बाहर को रहे न जोई॥ 


घ्छ छ्ड च्छ पक 
भसम भई जर तिल एक में, चिन्ह न रद्दा गात ॥ 
ध्ि ् म्क घ्् 


इसकी कथा बड़ी रोचक है। कवि ने अपनी कल्पना से खुब 
फाम लिया है। कहीं कई तो कवि ने उसे सनोरंजक बनाने के लिये 
पात्रों को अमानुपिक शक्ति भी भदान फी है | इस कथा में प्रायः सब्र 
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रसों का समावेश किया गया है । इससी झथा का सारांश यद दै-- 
बन्द्रमिरि के राजा गसपत देव का पुत्र कचननगर के राजा 
रुूपमुणशर की भगावती नाम्नी कन्या पर मोदित हो गया। इस 
राजकुमारी फो एक स्थान से दूसरे स्थान पर उड़कर चले जाने फी 
विद्या ज्ञात थी । अत्यन्त कप्ट भोगने के उपरान्त राजकुमार ने उसका 
पता लगाया। पर एक दिन गम्गावती राजकुमार को धोखा देकर छसझी 
अलुपत्यिति में घड़ भागी । राजहुमार भी उसके विरह में योगी फा वेप 
धारण फर घर से निकल पड्ठा | पदले वह समुद्र से घिरे हुए एक 
पहाड़ पर पहुँचा, जद्दाँ उसने रसमित नास की एक सत्री को एक 
राक्षस से बचाया | उस ख्री के पिता मे उस दया के प्रत्युपकार में 
रुकमिन का विवाह उस योगी से कर दिया | यहाँ से वह उस नगर मे 
पहुँचा जद्दोँ रुगावदी अपने पिता फी झूत्यु पर राजसिंदासन पर बैठकर 
राज्य करती थी । वहाँ वह्‌ घारह्‌ बर्ष तक रह । इधर राजा गनपत- 
देब "अपने पुत्र की घाट जोह जोंह कर घबरा उठा। अन्त में उसने एक 
बूध को कुमार को जौदा लाने के लिये भेजा ।चह मार्ग में रुकमिन 
से मिलता हुआ कंचततगर पहुँचा और उसने राजकुमार से उसके 
पिता का संदेश कह सुनाया । राजकुमार मगावती के साथ अपने देश 
की ओर लौटा और मार्ग में रूकमिन को भी अपने साथ लेता आया । 
सकुशल घर पहुँच जाने पर बा आनन्द मनाया गया और राजकुमार 
कई घर्षों तक अपनी रानियों के साथ आनंद से जीवन व्यतीत करता, 
रहा । अन्त में एक दिन वह झगया में द्वाथी से गिर गया और तुरन्त 
ही परलीक सिधारा | उसकी रानियाँ भी उसके साथ सती हो गई#/ 
कथा का यह सारांश पढ़ने पर कहना पड़ता है कि कथा 
इुश्खान्त है । पर चास्वम मे बात ऐसी नहीं दवै। कवि ने उसे दुःखाम्त 
बनाने का लेश मात्र भी अ्यत्न नहीं क्रिया है। न तो अन्त में करुण 
# 862720 ॥९९७०:६ 607 परत 77०५ 900. 
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रस का आभास ही है, न उसके पूर्व दी उसका कुछ उल्लेस मिलता है । 
सत्यु तथा सती होने का उल्लेख करके कवि में वियोग की व्यँंजना 
कहीं नहीं की । यह उसका उद्देश्य नहीं जान पड़ता । सूफी 
कवियों में प्रेमियों का एक साथ मरना या सती होना आदि भी 
संयोग द्वी माना जाता है। इस में वे दु.ख या वियोग को लेश मात्र भी 
स्थान नहीं देते । उनता अनुमान है कि मरना तो केघल इस लोक से 
परलोक की यात्रा मात्र है। मरने के बाद प्रेमी और प्रेमिका दोनों उस लोक में 
उसी भ्रकार सुस्त का अ्रनुमव करेंगे, जिस प्रकार वे इस लोक में करते थे। 
मृत्यु सूफी मत के अनुसार प्रेमी की प्राप्ति के लिये एक साधन है। 
सगावती में सती होकर रानियों ने केबल अपनी साथना की सिद्धि 
पाई | कवि का आशय इसी से स्पष्ट हो जाता है-- 
रुकमिन पुनि चैसहि मर गई | कुलबंती सत सो सति मई । 
: (३ ) मंमन कृत मधुमालती 
कवि मलिक अुहम्मद जायसी ने अपने पद्मावत नामक आरया- 
लक काव्य में अपमे समय में प्रचलित आरयानों का उल्लेस किया है; 
जिसमे “मधुमालती” भी एक है। सन्‌ १९०० के पूर्व पद्मावत अपने 
डय का प्रथम और अतिम काव्य समम्य जाता था ? परन्तु सन्‌ १९०० 
की हिन्दी पुस्तकों की खोज में जब नागरी-प्रचारिणी सभा को अन्य 
आख्यानक काव्यों में सगावती का पता लंगा, तब लोगों को यह निश्चय 
हुआ कि जायसी के पूदे मी आस्यानक अंय लिसे जाते ये; और जायसी 
ने जिन प्रंथों का उल्लेस अपने काव्य में क्या है, वे यथार्थ में थे | 
पीछे कई वर्षों सक म्गावती को छोड़ पद्मावत के पूर्व का मुसलिम 
संप्रदाय का और कोई आरयानरु संय न मिला । 
सन्‌ १९१२ में मेरे पूज्य पिता खर्गीय बाबू जगन्मोहनन यम्मों को 
वियावली नामक आख्यानक कात्य का संपादन करना पड़ा । उसका सपादन 
करते समय आप को मघुमालती की एक अपूर्ण अति काशी में मिली, 
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जिसका उस्लेस आपने चित्रावली की भूमिका में इस प्रकार किया है- 
सधुमालती की एक अपूर्ण पति मुझे इस चर्ष फाशों के गुबड़ी 
गाजार में मिली। यह प्रंथ १७ पन्ने से १३३ पन्ने तफ है । पुस्तक 
उददू लिपि में अत्यंत शुद्ध और सुन्दर अक्तरों में लिखी हुई है । भाषा 
मधुर है। पाँच पाँच पंक्तियों के वाद एक दोद्वा है। आदि और अश्रंत 
फे प्रष्ठ न होने से मंधकतों के ठीफ नाम ( सिवाय “मंकन' के, जो उसका 
उपनाम है ) और उसके निर्मोण-फाल आदि का पता लहीं चलता। 
प्रथा के आदि के ३९ पन्नों तक थाएँ प्रए0 पर के किनारे पर दी दो पंक्तियों 
में कारसी भाषा में कुछ याददाश्त लिखी हैं, जिनके अंत में ११ रबि- 
उघसानी सन्‌ १०६९ दिजरी वी मिती है ! याददाश्त में उसी समय की 
घटना फा पर्णन है । इससे अम्ुमान द्वोता है कि यह प्रति उस समय 
( संबन्‌ १७१६ ) के पहले की लिखी हुई है ।” 
इस प्रति की एक दिन्दी भतिलिपि भी नागरी भ्रवारिणी सभा में 
है, जिसे देखने का अवसर सुमे मिला है । भ्रति के अपूर्ण होने के कारण 
घसकी कथा का ठीक ठीक पता नहीं चलता । पर उसके आधार पर 
जो कुछ लिखा जा सकता दै, पद यहाँ लिखा जाता है। 
एक राजकुमार मधुमालती को उल्की चित्रसारी में सोती हुई 
पाता है। उसकी मनमोहनी शोभा देखकर चह सोहित हो जाता है । 
जागने पर मधुमालती उसे देखती और उस पर भसक्त हो जाती है 
और उससे उसका परिचय पूछती है । राजकुमार पूछने पर उत्तर देता 
दै---/हे वर नारि ! यदि तू पूछुती है, तो मैं फहता हैँ । नगर कनेसर 
उत्तम स्थान है । वहाँ मेरे पिता सूरजभान रहते हैं, जो जगत-प्रसिद्ध 
हैं। मेरा नाम कवर सनोहर है । मैं कनेसर वंश का हूँ । मैं अपने यहाँ 
कुद देर के लिये सो गया था । जागने पर मैं ध्पने आप को यहाँ देखता 
हैं। मुझे पता नहीं कि मुझे कौन ले आया और किस दुष्ट मे मुझसे 
धुम से मिलाव करा दिया। भेरे पूवे जन्म के पुएय है, जिनके कारण मुझे 
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म॒म्दारे द्शन हुए है ।”” इतना कहते द्वी राजकुमार को ज्ञान होता है 
और बह अपनी सुध भूलकर उठ बैठता है| पुनः प्रेम से विहल द्ोकर 
बह 'अचेत द्ोकर मघुमालती के चरणों पर गिर पड़ता है । 
मघुमालती राजकुमार के ऊपर अम्बत नीर'ं छिड़कती है और राज- 
झुमार मनोहर होश में आता है! तब मघुमाजती उससे पूछती है-- 
“पनिमेय द्ोकर सुम मुमसे सत्य वात कह्दो, तुम्द्दारा शरीर क्यों कॉपता है 
मुम्ते अपने छृदय की पीड़ा बतलाओं ।क्यों तुम क्षण ज्ण पर बेहुघ दो 
जाते दो ? में सच पूछती हूँ, मुकसे कद्दो, सुम्दारा ज्ञान किसने हर लिया 
है ९” मनोहर उत्तर देता है--“मुमे तुम्हारे प्रति पूर्व जन्म से अनुराग 
है। में तुम्हारे लिये आज ही ढुखी नहीं हुआ हूँ । तुम्दारे दुःख से मैं आदि 
से परिचित हूँ। जिस दिन इंश्वर ने मुके उत्पन्न किया, उसी दिन मुझे 
तुम्दारा बिरह दिया। ज्ञान की आँखों से देसो और मुझे पहचानो । मैं 
तुम्हारा आदि का “िन्हारी! ( पहचाननेवाला ) हूँ ।” 
मधुमालती कहती द्दै-“हे हुँवर, में सच कहती हूँ । सुम्दारा प्रेम मेरे 
हृदय में रा गया है।” इसके पश्चात्‌ दोनों प्रेमोन्मच हो जाते हैं 
ओर अपनी अपनी ऑँगूठियाँ वदलते और सो जाते हैं | तत्पश्चात्‌ सब 
पसिरहुन! ( अप्सराएँ ) ओो कुंवर को सोते हुए उठाऊर मधुमालती 
फी चित्रसारी में लाई थीं, आती हैं और मधुमालती तथा मनोहर को 
सोते हुए पाती हैं । आपस में वाद-विवाद होता है। कोई कहती है 
कि इनशा बिछोह कराना उचित नहीं है; कोई कहती है कि नहीं, यदि 
हम इस ( मनोहर ) को यहाँ रहने देती हैं, तो उसके मातापिता रोकर सर 
जायेंगे और उनकी दत्या हमें लगेगी । अंत में सब एक मत होती हैं 
ओर मनोहर को दहदाँ से उठाकर उसके महल में पहुँचा देदी हैं । 
मनोहर के जाने के वाद जब प्रातःकाल मघुमालती की सखियाँ उसे 
जगाने आदी हैं, तब मधुमालती के शरीर में 'सुरतचिन्दर पादी हैं । वे 
अपने मन में सोचती हैं कि यदि राजा ( मधुमालती का पिता 2 यह सुन 
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पावेगा, तो हमें हाथी के मीचे कुचशवा डालेगा | ससियों मघुमालती 
फो जगाती हैं और उससे पूछती -““कद्दो सखी, ठुम ने यह क्या किया ? 
अपने चलते जान बूमकर तुमने अपने कृत को कलंकित किया। 
क्षण मर के सुख के लिये तुम ने अपने सिर पर यह भारी पाप उठाया।ं? 
मधुमालती सचेत होकर कहती है---“ससि ! सुम ऐसी अनुचित बात 
कहती हो ! ऐसा अधर्म कौन झज्ञान करेगा ! व्यर्थ भुमके कलकिति 
मत करो । मैं सच कहती हूँ, मैंने खप्त में एक कझुँवर को देखा है, 
जो अत्यत सुन्दर था। उसी मूर्ति मदन के समान थी। उसमे मेरा 
हृदय चुश लिया । उसके विधा अब मेरा एक पल भी जीना 'असंभव 
है । उसके विरह्‌ में में प्रव जल रही हूँ । यदि छुछ डपकार कर सफो, 
तो है. सदियों, करो!” सपफ्तियोँ फदती हैं-"हे कुमारी ! सुना संसार 
का यद्दी नियम है--पहले दुस, पीछे सुख । पदले रात्रि होती दे, पीछे 
दिन । फूल में फॉ टे दवोते हैं। यदि तुम उसके विरद में दुसी हो तो 'भंत में 
तुग्दारे मन मे चेत (जवान ) दोगा। तुम यह बिरह सद्दो । पीछे 
तुम्हारा भला होगा। 
इधर मधुमालती की उसकी सप्तियाँ सम्रका रही हैं, डघर मनोहर 
की घिचित्र दशा है। मनोहर सोकर उठता है। आँख खुलने पर चह 
अपने को दूसरे स्थान में पाता है । न वह चित्रसारी उसे दिखाई पड़ती 
है न बह सुन्दरी ( सधुमालती ) उसे इृष्टिमोचर होती है | वह आश्चर्य 
में पढ़ जाता है। मधुमालती को याद क्र करके वह मूच्छित द्वो जात 
है । मनोहर की सहज माम की धाई उसकी अवस्था सुनकर 'आत्ती 
है और उससे उसके चित्त की दशा पूछती है। मनोहर उत्तर देता है-- 
“थाई | सुमे घद रोग हुआ है, जिसकी औपध नहीं है । मुझे सधुमालती 
का विरह संतप्त कर रहा है। यातो में उसे प्राप्त करूँगा या अपना 
सन, सत, धन उसकी विरह्दाम्रि के अपंण करूँगा (” 
धाई झरा यह घात जानने पर मनोहर के भाता पिया अनेक 
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उपचार एफरते हैं, जिससे मनोहर का चित्त शान्त हो! । अनेक गुणी और 
वैद्य आते हैं। अनेक प्रकार से उप्तका जी यहलाने का प्रयत्न करते ईैं, 
पर सब व्यर्थ द्वोदा है। सब पंडित, बैद्य निराश हीऊर चले जाते हैं। 
अंत में एक पीर आता है, जो कुँवर की नाड़ी देखकर कहता है--इसे 
फोई शारीरिक फष्ट नहीं है। वह मनोहर से पूछता है--- दि झुमार, तेरा 
जी किस पर अजुरक्त हुआ है? भुमसे स्पष्ट कह । यदि वह खगे की 
देव-कन्या भो हो, तो में मंत्र चल से उसे लाकर तुमसे मिला सकता 
हूँ ।” अपने श्रति सहानुभूति देसकर कुमार मनोहर उससे मधुमालती 
के प्रति अपना प्रेम बतलाता है। लास समम्ाने पर मी बह नहीं 
मानता । अंत में मनोहर मधुमालती की खोज में बाहर निकलने की 
इच्छा प्रकट करता है | उसकी यह वात सुनकर उसके माता पिता 
उसे सममाते हैं; पर वद्‌ एक नहीं मानता और बैरांगी का वेष धारण 
करके घर से निकलता है । उसके कुछ साथी उसके साथ हो लेते हैं । 
सब महारस देश का पता पूछते हुए चलते हैं । 
पूछते पूछते वे सागर के तट पर पहुँचते हैं और नाव पर चढ़कर 
यात्रा करते हैं। चार मास जलयात्रा में लगते हैं ।अंत में मार्ग मूल जाते 
हैं। भारी तूफान आता है. और जहाज ड्रव जाता दै ) राजकुमार के 
इष्ट मित्र भी दूध जाते हैं, केवल मनोहर एक तरफ निरुलता है। बडे. 
कष्ट में बह ईश्वर का ध्यान करता है | संयोगवश लकड्ठी का एक पटरा 
उसके समौप वह निकलवा है। वह उसी के आधार पर बहता हुआ 
कह्दी समुद्र के किनारे एक अज्ञाव निर्जनस्थान में लगता है, जदाँ केवल 
जंगल ही जंगल दिखाई पड़ता है। अनेक कप्ट मेलता हुआ वह 
बन में भ्रवेश करता है| निर्जेत वन में घूमते घूमते वह एक स्थान पर 
पहुँचता है, जहाँ उसे एक पलंग पर एक सुन्दरी सोवी हुई दियाई 
पड़ती है। राजकुमार सड़ा हुआ यद्दी सोचता है कि हस निम्न सव- 
कर बन में इस सुन्दर युवती का ध्यगमन कैसे हुआ। धइ देवकत्या है, 
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साग-फन्या है कि गन्धवे-फन्या है । या में द्वी ख्त देस रद्या हैँ। अंत 
में बह मोहित होकर उसके पास जा चैठता है! फभी उसे शंका होती 
है, कभी उसे प्रेम के कारण ढारस होता है | इसी वीच में वह सुन्दर 
करवट लेती है, 'आँफें सोलती है और एक मनुष्य को पास बैठा 
हुआ्ना देखकर घबरा जादी है। बह पूछती दै--“त्‌ कौन है १ मल॒प्य है, 
भूत है कि बैताल है ? तू क्‍यों यहाँ आया है ? अपना दाल सत्य सत्य 
* कह ।” मनोहर अपनी सारी कथा उसे सुनाता है और उसका परिचय 
पूछता है । बह्दू युवती उत्तर देती है--““चित विसरामपुर में मेरा स्थान 
है । मेरे पिता का नाम चित्रसेन है । मैं उसकी पुत्री 'प्रेमा' हूँ । में उसकी 
बड़ी दुलारी कन्या हैँ । भेरे भाग्य में कष्ट सहला लिखा था । एक दिन - 
की घात है कि मेरी सप्मियों ले मुक से फह्ा कि चलफर अमराई में 
सेलना चाहिए | मैंने माता पिता से श्ाज्ञा ली और चहाँ अपनी सददे- 
लियों के साथ सेशने गई। बहुत देर तऊ मैं वहाँ सखियों के साथ 
सेलती रद्दी | श्रमयों के कारण वे बहुत व्यथित हुई और मारे डर के 
हम सत्र भ्ागकर चित्रसारी में (जो बहाँ बसी थी ) चली गई। 
अंत में सप्र वहाँ से निकलकर घर भाग चली, में अकेली रह गई । 
इसी बोच में वद्दों एक राक्षस आ पहुँचा, जिसे देखकर सब आण 
छोड़कर भागी । मैं अकेली रह गई | उस यक्षस ने मुझे पकड़ लिया 
और यहाँ उठा लाया । झुके आज बहुत दिलों के बाद मनुष्य का रूप 
देखने की मिला दै। यहाँ से छुटकारा पाने की अब मुझे आशा नहीं 
है। दे कुँवर ! मैंने अपना सारा हुस तुम्र से कहा । अब तुम अपना 
हुस मुझ से कहो ।”? 
मनोहर राक्षस का नाम सुनकर चक्ति होता है कौर पह वहाँ 
से उठकर चलने को तैयार होता है । प्रेमा उसके पैर पकड़ 
लेती है और बड़ी कद्णा से रोती है। मनोहर उसके छुख से 


दुखी होता है । श्रेसा कहती है--“दे कुमार, तुस सक्तस का भय 
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मत करों | वह अभी बाहर गया है । दिन भर के बाद वह छंध्या को 
आयेगा । जब तक तुम अपना दुस मुरक से नहीं कह्दोगे, में तुम्हें जाने न 
दूँगी ।”” मनोद्दर कहता है--'डे राजकुमारी सुनो, में मधुमालवी की खोज 
में घर से निकला हैं | अपनी कथा क्‍या कहूँ | उसके कइदने में बढ़ा समय 
लगेगा । एक दिन मैं सो गया । उठने पर सुझे सारे ठुस ने आ येरा। 
मुझे कुछ पता महीं कि मैंने स्वप्न में देखा या वास्तव में देखा | पर जो 
जो कुछ देसा, वह फहना असंभव है । मेरी सम में नहीं आवा कि 
बहू खप्त था या यथाये ।? इस अकार चद अपना और मघुमालती का 
अम वर्णन करता है और प्रेमा दो अपनी सारी कया कह सुनाता 
- है । प्रेमा उत्तर देदी है--“हे सजकुमार, पैस्य रखो | तुम ने जो इतना 
कष्ट सह है, बढ शीमर दी फत्तीभूत होगा | जिससे तुम्दार प्रेम लगा 
हुआ है, में उसका सारा द्वाल तुम्दें बताती हूँ। मधुभालती और में खेल 
चुकी हूँ । वह मेरे वालपने की सखी है ! वह महारस नगर की राजें- 
छुमारी है। बद मेरे यहाँ आती, जाती है। तुम वहाँ जाकर उस से मिल 
सकते द्वो | यदि तुम मेरे पिता के यहाँ पहुँच जाओगे, यो वहाँ तुम्हारा 
घढ़ा आदर होगा। तुम वहाँ जाना और मेरी ठुःस-कथा कह देना ।” 
मनोहर ने कद्दा--'मैं सुम्दें यहाँ नहीं छोड़ सकता। चाहे जैसे हो, में 
हुम्दायी रक्षा करूँगा!” प्रेमा रादास की भयंकरता का वर्णन करती है और 
कहती है--“मेरा उससे छुटकारा दोना असंभव है । छुम व्यय मेरे 
लिये क्‍यों ढुखी होते हो । मुमे यहीं रहने दो ! मैं अपने भाग्य में लिखे 
हुए कष्ट मेझंगी । मनोहर उसकी रक्छा करने पर तसर दो जाता है । 
बह राक्षस के प्रति अपनी निर्मयता प्रदर्शित करता है और अपना 


चल पराक्रम कद्द सुनाता है। 

प्रेमा और मनोहर वी वात चीत हो हो रही है कि राक्षस के 
आने का समय होता है। योड देर में दस मुजाओं और पाँच सिरों- 
घाला राक्रस आ पहुँचता है। मनोहर और राक्षस में युद्ध होता है। अंत 
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में राक्तत भाग जाता हैं। उसके घले जाने पर प्रेमा मनोहर से फहती 
ह्रै--राक्षप्त यों मरनेयाला नहीं | दक्षिण दिशा में जो एक वाटिका 
देस पइती है, उसमें अमृत फल फा एक यूक्त है। एसी में इस राज्स 
का जीय' घसता है। हे कुमार, चलो तुम और दम मिलकर उसे फाट 
डालें और तय बह शीघ्र ही आप से आप सर जायाए ।” प्रेमा की बात 
शानफर मतोहर उसके साथ पहोँ जाता ऐ और उस दृक्त फो सप्ट कर 
देता है। रक्त फिर दौड़ा हुआ आता है। मनोहर राकस से यु 
करता है। राक्षस घायल द्ोकर दक्षिण दिशा फी ओर भागता है और 
यादिका में पुँचकर उस बृक्ष को नप्ट हुआ पाकर सिर पटककर 
भर जाता है। राक्षत फे मरते पर भेमा राजकुमार फो धन्यवाद देती ऐ. 
और मनोहर उसको साथ लेकर पदों से चलन देता है। चार मास तक 
वे यात्रा करते हैं। उप्तद्े पश्चात्‌ वे बस्ती में पहुँचते हैं, जहाँ से चित्रसेन 
का नगर चित-विसरामपुर थोड़ी दूर रह जाता है । 
बहाँ पहुँचकर प्रेमा सजकुमार से कददती है-“यहाँ से ठेढ़ फीस पर 
भेरे पिता का नगर है.। में वहाँ जाना ठीक नहीं समम्तती; क्‍योंकि वहाँ 
जाने से लोग दँसेंगे । अतः पहले उन्हें एक पत्र लिखना ठीक होगा ।” 
प्रेमा एक पत्र लिखतो है और एक शारों के हाथ अपने पिता के 
पास भेजती है । माता-पिता प्रेमा के आने का समाचार 
पाकर अत्यन्त असन्न धोते हैं और उसे लिवाने जाते हैं । प्रेमा से 
मिलकर उसके माता-पिता बहुत झुजी द्वोते हैं । श्रेमा से उसका पिता 
पूछता है--/हे पुत्री ! तुके किसने लाकर मुझ से मिलाया है ९” प्रेमा अपनी 
सारी कथा कहती है और राजकुमार का परिचय देती है। राजा चित्रसेत 
मनोहर फो ले आता है और उसझ्ते प्रति कृतज़्ता प्रकट करता 
है । मनोदर चित्रसेन के थहाँ रहने लगता है । प्रेमा मनोहर से कहती न्‍ 
है-/कुमार, तुम घोरज घरो । कल मधुमालती अपनी,साता के साथ यहाँ 
आवेगो | तुम से उससे भेंठ अवश्य कराऊँगी ?। | 
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दूसरे दिन मधुमालती अपनी माता फे साथ प्रेमा के यहाँ आती 
है। प्रेमा मघुमालती से मनोहर के विपय में कहती है। मधुमालत्ती 
पहले अपता प्रेम छिपाती है और कह्दती है- में मनोहर को नहीं' 
जानती । मुझ से उससे कभी भेंट नहीं हुई है ।” प्रेमा कहती है--“ दे 
सख्त, मुम से धात मत छिपा । मैं सब जानती हूँ। प्रेमा कहीं छिपाए 
छिपता है | ” यह फद्द कर वह मघुमालती की अँगूठी, जो मनोहर 
के पास थी, उसे दिसाती है। मधुमालती भाव जाती है और अपने 
प्रेम की सारी कथा उसे कह सुन्त्रती है। प्रेमा उससे कहती है-/सखी, 
धीरज धर, में तेरे प्रियतम से तुझे मिला ढूँगी ।” यह फहकर वह मनो- 
हर के पास अपनी एक सखी को भेजती है और उसे बुलाकर मधु- 
मालती से मिला देती है। 
मधुमालती और मनोहर का साक्षात्‌ होता है। दोनों आपस में 
प्रेमपूवेक बातालाप करते हैँ। एक दूसरे से अपनी प्रेम-व्यथा कहते 
हैं। मधुमालती मनोहर से लब्जा करती है । मनोहर उससे संकोच 
त्यागकर बातें करने की प्रार्थना करता है। मधुमालती कहती है--“जब 
तक व्याह नहीं हो जाता, में तुम से नहीं मित्र सकती ।” दोनों में प्रेम 
बातो द्वोती है । प्रेमाधिक्‍्य से प्रेरित प्रेमी प्रेमिका मिल जाने पर विवश 
दोते हैं. । दोनों साथ चित्रसारी में जाते हैं और बहाँ सो जाते हैं. । इसी 
बीच मधुमालती की माता उसकी अनुपरिथति पर चिता करती है और 
शंकित द्वोफर प्रेमा की माता भधघुरा से मधुमालती की सुध लेने के 
लिये कह्दती है। मधुरा कहती है-'मैं अभी चेरी भेजती हूँ। इसी घीच 
में संध्या हो जाती है और रात व्यतीत होती है। मघुमालती की माता 
रूपमंजरी अधिक चिंतित होतो है और सधुरा के मना करने पर भी 
प्रेमा की चित्रसारी की ओर स्वयं सधुमालती को ढूँदढ़ने जाती है; और 
प्रमा के भना करने पर भी चित्रसारी में प्रवेश करती है। प्रेमा की 


माँ लब्जित हो जाती है । टर 
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रूपमंजरी चित्रसारी सें मनोहर और मधुमालती को एकत्र सोते 
हुए पाती है; और इस पर कुद्ध दोकर श्रेमा को बहुत बुरा भला 
फह्टती है कि तूने मेरे कुल सें झलक लगा दिया। 

/.. रूपमंजरी को बात सुनकर प्रेमा कहती है-/ यदि सुझे आप दोप 
देवी हैं, वो में इससे घुरा नहीं मानती । पर में मधुमालती और मनोहर के 
पूर्व प्रेम का पूरा बत्तान्त आप को सुनाती हूँ ।” यह कहकरे प्रेमा मधु- 
मालती और मनोहर के पारस्परिक म्रेम की सारी कथा रूपमंजरी से फद्दती 
है | इस पर रूपमंजरी कहती दे कि मधुमालती सदा चिंतित रहती थी; 
उसका कारण मुझे आज ज्ञात हुआ है । यह कहकर बह चित्रसारी में * 
आती है और आज्ञा देती है किये दोनों सोते ही अलग फर दिए 
जायें। उसकी भआज्ञा का पालन द्वोता दै। मधुमालवी और मनोहर 

_मोहनिद्रा' के ऐसे वशीभूद दें कि उन्‍हें कुछ पता द्वी नहीं चलता। जागने 
पर राजकुमार मनोहर अपने को दूसरे स्थांन पर पाता है और मधु- 

. माज्ञती छापने को अपनी स/्ता के यहाँ पाती है । दोनों फो प्रेम मिलस! 

स्पप्न सा प्रतीत होता है। दोनों विरह से दग्ध होते हैं।मधुमालतीः 
बहुत दुल्ली होती है। उसकी माता उसे बहुत कुछ समम्ताती तथा भला 
घुरा कहंती है; और कहती है कि तू मनोहर का प्रेम छोड़ | पर मधु- 
मालती नहीं मानती । इस पर कुद्ध होकर घह उसे शाप देवी है जिसले 
मधुमालती पक्षी होकर उड़ जादी और मनोहर को ढूँढ़ती फिरती है । 

सधुमालती के पक्षी हो जाने पर उसकी माता वड़ी दुखी होती है। 
बहुत कुछ ढूँद़ने पर भी मधुमालती का पता नहीं चलता । मधुमालती 
इधर उधर उड़ती फिरती है । एक दिन उड़ते उड़ते थककर यह एक 
शाजकुमार को देखती है, जिसका नाम्र ताराचंद था और जो पिपनेर 
सासगढ़ का रहनेवाला था। बह अति छुन्दर और गुणवान था। 
यह मनोहर से बहुत छुछ मिलता जुलता था; अत्तः मधुमालती उसे 
प्रेम से देखती है और उसके 'धौरदर” पर जा मैठती है । ताराचंद 
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उसकी सुन्दरता पर मुग्ध द्वो जाता है और उसे पकदने की आज्ञा 
देता है । इतने में मधुमालती ( पत्ती रूप में ) उड़ने को उद्यत होती है। 
ताराचंद विहल होकर उसके पीछे दौड़ता है । उसके सिर से मुकुट 
गिर पड़ता है और मोती इधर उघर बिसर जाते हैं। मोती के इधर 
उधर छिंतराने पर पत्ती बनी हुई मधुमालदी उघर देखती है और 
उड़ने का विचार छोड़कर उस पर दृष्टि लगाकर बैठ जाती है। 
तब झुँअर ( ताराचंद ) को यह ज्ञात हो जाता है कि यह पत्षी 
मोती खाता है । के 
मघुमालती अपने मन में सोचती है कि यह कुँशर मनोहर के 
सद्श है । इसझे जाल में फेसकर इसका भेद लेना चाहिए ! फ्दाचित्‌ 
इससे मनोहर का पता चल जाय। यह सोचकर बह स्वयं उसके 
लाल में फैंस जाती है और व्याधा उसे लेकर ताराचंद के पास 
जाता है। ताराचंद मधुमालती रूपी पक्षी को पाकर अत्यंत प्रसन्न 
द्वोता है और उसे सोने के एक पिंजरे में रखकर उसे सदा अपने 
पास रखता है। एक दिन पक्तों रूपी मधुमालती उससे अपना रहस्य 
कहती है। ताराचइ उसकी दुःख कहानी सुनता है और प्रण करता 
है कि मैं चाहे जैसे होगा, बुम्हें तुम्हारे प्रियतम से मिलाऊँगा 
और तुम्हें तुम्हारा पहला रूप दिलाऊँगा | जब तक में यह नहीं 
कर दूँगा, तब्र तक मुझे शान्ति न मिलेगी । मन में यह धारणा करके 
बह अपने साथियों को एकत्र करता है और मधुमालती का पिंजदा 
लेकर सब के साथ महारस नगर के लिये प्रस्थान करता है । 
मदारस नगर में पहुँचकर वह वहाँ की जूनों? मालिन से मिलता है; 
ओर उप्तप्ते पूछता है-“यहाँ नगर के सत्र लोग उदास क्यों दिखाई पड़ते 
हैं ९” जूनोँ वदोँ का पूरा हाल सुनाकर कहती है कि मघुमालती के 
चले जाने पर उसझे माता पिता ( यहाँ के राजा रानी ) अन्न जल 
त्याग बैठे हैं और रोते रोते आँखों से अधे हो गए हैं| ताराचंद जूनों से 
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सधुसावती वा परिचय कराता है। ताराचंद को आज्ञा पाकर सालिन 
मवुमालती के आने का समाचार राजा रानी को देने जाती ह्दै। 
राजा और रानी मघुमालती को लेने आते हैं । सब मिलकर सुखी 
होते हैं । मधुमालती की साता संत पढ़कर. उस पर जल दिड़कती है । 
मघुमानती पुनः मनुप्य रूप को प्राप्त होती है । उसके माता पिता उस 
पर बढ़े प्रसन्न होते और आपस मे मंतणा फ्रते हैं कि अच्छा होता, 
यदि मधुमालती का विवाह ताराचंद से कर दिया जाता । यह सोच 
कर मघुमालती की साता रूपमंजरी ताराचंद्‌ से पिवाह का प्रस्ताव 
करती है.। पर ताराचंद कद्दता है-“माता, यह नहीं हो सकता । मघु- 
मालती मेरी बन है । मैंने उसे चचग दिया है कि जब तक मनोहर को 
जुझ से न मिला दूँ, तथ त॒फ मुमे शान्ति नहीं मिलेगी। अतः आप कृपा 
फ्रफे मनोहर का पता लगाइए और उसी से मधुमालती का विवाद 
कीजिए ।” इस पर रानी उसे मधुमालती की प्रेम कथा सुनाती है और 
एक यारी फो घुलावर प्रेमा के पास सारा हाल लिसफर भेजती है! 
मधुमालती भी अपनी सारी दु स् कथा लिफ़कर प्रेमा के नाम एक पत्र 
देती है । बारी प्रेमा के यहाँ के लिये प्रस्थान करता है ! ग्रेमा मघुमालती 
का पर पढ़कर दु रितत होती है. । इसी बीच में उसबवी एक सखी 
आकर समाचार देती है कि मनोहर राजकुमार साधु या वेश बनाए 
हुए आ पहुँचे हैं । 
प्रेप्ता सधुसालती के नास एक पत्र लिसकर बारी को देती है और 
उससे कहती है कि यह्द गुप्त रीति से सधुमालती को देना । इसके अन- 
तर राजा विक्रम मनोहर के ओने का समाचार पाकर सधुमालती तथा 
अपनी रानी सहित सेना आदि लेकर चिंगसेन के नगर के लिये प्रस्थान 
करता है। और वहाँ पहुँचकर उनसे मंत्रणा फरके सधुमालती और 
मनोहर का विवाह निमश्ित करता है। दोनो का विवाह बड़ी घूम धाम 
से हो जावा है । मधुमालती मनोहदर से मिलकर प्रसन्न होती ह्टै। 
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सघुमालती से ताराचंद का परिचय पाकर मनोहर उसझ्ले प्रति अपनी 
कृतक्षता प्रकट करता है और उससे अजु॒रोघ करता है कि जब तक हम 
दोनों जीवित रहें, साथ रहें । 

ताराचंद यह बात स्वीकार करता और मनोहर के साथ प्रेमा के 
यहाँ रहने लगता है। एक दिन दोनों राजझुमार (मनोहर और वायचंद ) 
शिश्वर खेलने जाते हैं और उनकी अलुपत्यिति में मधुमालती और प्रेमा 
अवसर पाकर चित्रसारी में झला झूलने जाती हैं । इतने में वे दोनों 
शिकार से वापस आते हैं और मधुमाजती तथा प्रेमा का चित्रसारी में 
जाना सुनकर उधर ही चल पड़ते हैं । वहाँ दो युवतियाँ मप्र 
होकर मूल रही हैं। कसी को अपने तन बदन की सुधे नहीं। 
साणचंद वहाँ पहुँचने पर प्रेमा की अजुपम सुन्दरता देखता है और 
मोदित द्वोकर भूमि पर गिर पड़ता है। उसमे मूच्छित होने का दाल 
झुनकर मघुमालनी तथा उसकी सखियाँ उसके उपचार में लग जाती 
हैं। इसके आगे की कथा का, भति के अपूर होने के कारण, पता नहीं 
चलता । संभव है कि मतोहर और मधुमालती की. भाँति कवि मंकन 
ने इन दोनों का भी आगे संयोग कराया हो । 


आलोचना 


अंथकर्त्ता-मघुमालती की अ्राप्त प्रति के अपूर्ण होने के कारण 
उसके मंथ के विपय में हमारा ज्ञान परिमित हो जाता है । केवल 
सधुमालती में दो स्थानों पर कवि ने मंकन शब्द का प्रयोग किया है 
जिससे अनुमान होता है कि कवि फा उपनाम समिंमनों था। यथा-- 
(१२ ) 'मंमन'! अमर मूरि जग विरदा जनम जु पाबै पास । 
निदचे अमर होइ जुग ज्ुग खो, काल न आये पास # 
(४ ) 'मंमनों जे जग जनम ले विद न कीया चाव। 
*. सुने घर का पाहुना ब्यों आया त्यों जाव॥ 
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कवि मंकम ने मधुमालती में एक स्थल पर लिखा है-- 
“देखहिं सेन मलिका जी आई 7? 
इसते यह अनुमान होता है कि संभव है कि कवि संकन अपने 
को मलिक” भी लिखता रहा हो; जैसे मुहम्मद जायसी अपने को 
“मलिक! लिखते थे। कवि मंकन मुसलमान था और सूफी मत का 
अलुयायी था, यह मधुमालदी से भली भाँति भ्रकट होता है । 
सूफी मतवाले ईश्वर को सर्रव्यापी मानते हैँ । उनके अनुसार 
ईश्वर एक है; और केवल बही सौन्देय का आदर), दोष रहित, अबि- 
नाशी और सत्य है। यही बातें हम मधुमालती में पाते हैं। यथा-- 
( १ ) ईश्वर की निष्कलंकता-- 
'तिरकलंक निरदोसी एक अकेला सोई । 
"दुसह दोस जो लागै सद्दि कछु दोस न लोई ॥” 
(२ ) ईश्वर फी सर्वव्यापकता-- 
देखत दी पहचान्यों तोंदी । एट्वी रूप जिन छन्द्सों मोहीं । 
एही रूप चुत अद्यो छिपाता । एही रूप रुष रूष्टि समाना |॥ 
एह्टी रूप सकती और सीऊ | एही रूप त्रिभुवत कर जीऊ। 
एही रूप प्रकट बहु भेसा | पही रूप जग रंक नरेसा ॥ 
एड्टी रूप त्रिसुवन बर, असि महि पाताल आकास | 
सोई रूप प्रकट तहेँ मानहिं देखो कहाँ हवास ॥ 
एही रूप भ्रकट बहुरूपा | एही रूप जेहि भाव अनूपा। 
एही रूप सभ नेनन्ह जोती । एड्दी रूप सब सायर मोती ॥ 
एह्टी रूप शस्त्र और सूरा | एद्दी रूप जग पूरा पूरा। 
एद्दी रूप अत आदि निदाना। एही रूप घर घर सो ध्याना || 
एह्ी रूप जल थल और महियर भाव अनेक दिखाव । 
आप छुआय जो देखें सो कछु देखे पावर ॥ ह 
१० 
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* (३ ) सूफी मत के अनुसार अहंकार को दवाना, आत्म निम्रह, 
तथा तपस्या इश्वर-प्राप्ति का सुस्य मार्ग है। ईश्वर की प्राप्ति दी में वे सब 
सुख और शांति मानते हैं । मधुमालती में इसका पूर्ण आभास मिलता 
है। विरद को, जिसे सूफी कवि ईश्वर और प्रेमिका दोनों की ओर दृष्टि 
रखकर वर्णन करते हैं, मधुमालती में मंमन ने इस प्रकार ईश्वर तथा 
मनुष्य के पक्ष में लिखा है-- 

बिरह अवधि श्रवगाह 'अपारा। कोटि माँहिं एक परे म पारा | 
बिरह कि जगत अडंथाँ जाही। विरह रूप यह सृष्टि सवाई ॥ 
भैन विरह्‌ 'अंजन जिन सारा। विरह रूप दरपन संसारा। 
अमिंमनों जे जग जन्म ले, विरद्द न कीया चाव। 
सूने घर का पाहुना, ज्यों आया त्यों जाब॥ 
जो ले करै न सिर की पाऊ। निज्र यइ कह्दो रघून्दी काऊ। 
नैनि खोय देसे सब रूपा। मरे ते पावै रूप अनूपा।! 
शक जीव जो यहिं पन्थदिं लाबे । एक जीव कै जीव से से पावै। 
होइ मौन बकती सत्र वानी। सुनी सो तज्नी आअकथ कहानी ॥ 
आखी दरृष्ट देखि सत भाऊ | रूप सो जाहि पतन नहें. काऊ। 
भाव अनेक बिरद स्यों, उपजर्दि छुँवर ! सदीर | 
ब्रिमुवन केर जो दूलह, तेहि विधि दुई यहथोर | 
(४) सूफी मत के साननेवाले ईश्वर को अपना प्रेमी उसममले हैं । 
ईश्वर का प्रम ही उनकी मुक्ति का मार्ग है | उसी के श्रेम में वे सदा 
लीन रहना चाहते हैं । उसी के श्रेम में वे “प्रेम ! श्रेम !” की ध्वनि से 
सारे भूमएडल को शुजा देना चाहते हैं। उसझे बिरद में दग्ध होनासूफी 
मत के माननेवाले उसके पाने के निमिच तपस्या सममते हैं | इन सिद्धा- 
न्तों की व्यंजना मंकन ने मछुमालती में कई स्थलों पर की है । यथा-- 
(१ ) ईश्वर केश्रति प्रेमी का भाव | ईश्वर को संसार या 
“दूलहं मानना । 
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प्रिपुुश्नन कैर जो दूलह, तेद्दि विधि दई यद्ध पीर ॥7 
(२) विरह--ईश्वर का बिरह--विस्ले दी लोगों के हृदय में 
होता है। उसकी महिमा फा 'मंमर्नों यों चर्णन फरता है--+ 
फोटि माहि बिरला जन कोई । जाहि सरीर विरह दुख होई। 
रतन कि सागर सागरदिं, गग मोती गन कोइ । 
चन्दन कि घन घन उपजै, बिरह कि तन तन द्योय ॥ 
ध् | पक 2 
जेहि जी देई बिरद उपराजा। निहर्च तीन भुषल सो राज्ञा। 
विरह्‌ पन्‍्थ चढ़ी जिउ खोई। फी जिव द्योइ कि प्रीवम होई ॥ 
बिरह दवा चारहेँ दिसि लागा। जो न जरै सो खरो अभागा। 
पिरह ठुख दुख फहों न फोई। जग जम जिचनविरह विन होई ॥ 
जैदि जग दुई प्रिरद्द द्रसावै। समर दुस सुख तेहि दीठ देखाबे । 
पसंमनों अमर सूरि जग बिरहा जलि जो पावै बास । 
निहर्चे अमर होइ सो जुगजुग कात न आधे तास ॥ 
रछ्ड घ्छ छ् 22] 


बिरद्‌ रूप .मिन नैन उघारी। त्रिभुवन तेददि गे डजिश्मारी। 

बिरह अम्िन जी लाग ने जाई । एदि जग जीवन बिरथा ताही ॥। 

एहि कलि जनम लहा तें काहा । बिरह अगिन महूँ जिस जिठ बाहा। 

तेद्दि दुख कहँँ कैसे दुख कहई । जिद दुस सों प्रीतम निधि लद्ई || 

बिरह्‌ श्रमिन जेहि दीठडर जरक | सहज अपान आप परिहरक | 

ड़ ् ् के 
निर्माण फाल 

- प्राप्त प्रति के अपूर्ण होने के कारण 'मधुमालती' का निर्माण काल 

डछीक टीक निश्चय करना असंभव है। पर बाह्य और आश्यन्तर प्माणों से 
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इसके काल वा अनुमान भली भाँति दो सकता है | मलिक सुहस्भद 
जायसी में अपनी पद्मावती में मघुमालती छा उल्जेस यों किया है--+ 
'साघधा कुँअर मनोहर जोगू। मधुमाज्ञति फहेँ कीन्ह वियोगू॥। 
इससे यह निश्चय है कि मघुमालती पदमायत ने पूर्व की है। 
मलिक मुहम्मद जायसी ने पदमावत की रचना हि० संबन्‌ ९४७ में 
की, जो विक्रम संवत्‌ १५९५ में पढ़ता है । अतः मधुमालती इस के 
पूबे रची गई 4 जायसी ने अपने पदमादत में अपने पूर्व के आस्यानों 
का यर्णन इस क्रम से दिया है--सपनावती, स7“रंडरावदी, स॒थावती और 
मघुमालती । संभव है और अधिक संमव है कि यह क्रम उनके रचना 
काल के अनुसार हो। मृगावदी का रचना-काल संवत्‌ १५६६ है। 
सघुमालती क्रमाठुसार झगावदी के बाद आदी है। अँतः मधुमाजती 
संवत्‌ १५६६ के पश्चात्‌ रची गई होगी। अब यही मानना पड़ेगा कि 
सधुमालती का निर्मोण काल संवन्‌ १५६६ से १५९५ के वौच में है । 
यहाँ एक यह्‌ भी शंका हो सकती है कि संभव है कि जायसी ने 
आख्यानों का कालानुक्रमेण ऋम न रखा हो । औरयह विचारणीय है । 
मधुमालती में गोरस का नाम कई स्थलों पर आया है । यथा-- 
वज्ञ कछौरी बाँधि के, वैस्पो गोरख बेस-(/ ०2.“ 
मद्दात्मा गोरखनाथ का समय संदत्‌ १४०७ है। अर्थात्त-ये महात्मा 
२५ वां शताब्दी में वतेमान थे। मधुमालठी में किन 'गोरसो का 
उल्लेख है, व महात्मा गोरसनाय दवा हू | पाछ्ठ के प्रायः सभा कवियों 
नेतपस्या और अलौकिक चमत्कार का दशन करवे समय इन्हीं गोरखनाय 
का उल्लेख किया है । अच यह निश्चय है कि मघुमालती १८वीं 
शताब्दी द्री में या उसके पश्चात्‌ रचा गई होगी । गोरलनाथ के परचात्‌ 
और जायसी के पूर्व मघुमालदी का रचना-वाल मानना पढ़ेगा। यदि 
इसे झगावती के वाद का मानें, तो इसझा रचना काल संवत्‌ १५६६ 
और १५९५ के बीच में होगा | अत: विक्रमीय १६ वीं शताब्दी के 
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अन्त में भधुमालती का निर्मास-वाॉल सानना ध्यनुचित ने होगा। 
विक्रमी १६ वीं शताब्दी में उत्तरी भारत में धार्मिक पुनरुत्थान दो रहा 
था । वैष्णव धर्म के प्रयार के साथ साथ रामचरित्र की चर्चा घर घर 
फैल रही थी । कमि मंमल ने 'मधुमालती' जनता के लिये लिसी थी । 
उसे जनता के हृद्यंगमस कराने के लिये उसने उस समग्र में प्रचलित 
प्रवृत्ति का ध्यान रखा है। उसने मधुमालती में कद्दी कही अवसर मिलने 
पर शमचरित्र का भी उदाहरण दिया है। यथा-- 


(१) दुसरहिं राम अवतसत्रौ आई। 
, राबन हनि के सीय छुड़ाईत मर 
(२ ) लखन के्हिं सकती परी, मोहि बिरद रहा घट पूर। 
प्रेमा ते धनवद्ू भई, मिलयों सजीवन मूर॥ 


(३ ) सुत वियोग द्सरथ की नाँई । 
मैं पुन मरब पृत तुम्ह ताँई ॥ 
मधुमालती की जो प्रति दस्तगत हुई थी, वह संदत्‌ १७९६ के पूर्व 
की लिखी हुई थी; क्योंकि उसके एंछों के किनारे पर लिी यादवाश्व 
फी मिती हिजरी सन्‌ १०६५९ है। अतः यद्‌ प्रति उस समय से इछ 
पूर्व अवश्य लिखी गई होगी । 


आलोचना * 
कथा 


साधारणतया किसी कथा का अंत वहीं होता है, जहाँ नायक 
आर नायिका के व्यापार का अंत द्वोता है। यह अन्त दोनों के संयोग, 
वियोग या मरण आदि से होता है। मधुमालती काज्य में मधुमालती 
और मनोदर के संयोग (वियाह) के पश्चात एक अकार से उसकी कथा 
फा अन्त दो जाना चाहिए था; पर कवि इसके पश्चात्‌ प्रेमा और वारा- 
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चंद का संयोग करना चाटटता है; ' इसलिये इसके पश्थात्‌ एक दूसरी 
कधा का श्ारंभ करता है | इस से स्पष्ट है कि मधुमाजती में दो 
कथाओं का समावेश है। यदि कवि एक ही कथा रखना चाहता, तो 
वह मघुमालती और मनोहर के संयोग के साथ साथ उनके सद्दायकों 
( वाराचंद और प्रेमा ) का भी संयोग करा देता, जैसा कि प्रायः 
नाटकों में देखा जाता है। पर कवि यहाँ ऐसा न करके ताराचंद 
और प्रेमा का संयोग कराने के लिये उन्हें प्रयत्न-निरत करवा है । यद्यपि 
मघुमालवी की प्रवि के अपूर्ण होने के कारण निः्चयपूर्वक यद्द नहीं कद्दा 
जा सकता कि वह प्रयत्न कैसा हुआ है, पर प्रयज्ञ अवश्य हुआ होगा। 
यह निश्चित है। ला 


कथा का आधार तथा विग्यास 


मधुमालती की कथा का आधार ऐतिहासिक नहीं कहा जा सकता। 

उमके पात्र दया उनके व्यापार केवल कल्पिद हैं। भारतीय साहित्य में 
प्रसिद्ध उपा और अनिरुद्ध की कधा के आधार पर इसकी कथा वी 
रचना वी गई है। सघुमालदी और मनोहर के प्रेम की उत्पत्ति उसी 
रूप में तथा उन्हीं परिस्थितियों में होती है जिनमें उपा और अनिमद्ध 
की हुई थी । इस प्रकार की प्रेमोद्रावना केवल भारतीय सादित्य तक 
परिमित नहीं है। फारसी और अरबी सादित्य में भी इसका आत्रय 
लिया गया है। अलिफ लैला में कई शेंखी कथाएँ हैं जिनमें नायक 
और नायिका में इसी प्रकार श्रेम उपन्न दोता है । 

प्रचलिद काव्य प्रणाली के अनुसार मधुमालती के नायक और नायिका 
राजवंश के सजछँवर और राजकुमारी हैं | विपत्ती पात्र रात्स, जिस - 
से मनोहर को युद्ध करना पड़ा था, वास्तव में उसका विपक्षी नहीं कहद्दा 
जा सकता । उसका अस्तित्व एक प्रकार से मनोहर की कठिनाइयों 
वी संस्या बढ़ाने के लिये तथा प्रेमा को उपझृत करने के लिये है ! 
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यह अस्तित्व एक प्रकार से भिर्जाव सा प्रतीत होता है।इस काम 
में मनोहर को उतनी दी कठिनाई हुई होंगी, मितनों उसे एक दुर्गम 
पर्वत के पार करने सें होती । 


मधथुमालती फी फथा में फंचि ने अलौकिक तर (87फल्पपरधापाण 
पशशाटता) का भी समावेश किया है । प्राचीन कथाक्ों में प्रायः ऐसे 
स्थलों पर इन उत्वों का समावेश फिया जाता है,” जहाँ या तो कवि को 
सयानकता या ,आश्चय्ये की मात्रा को आधिक्य पर पहुँचाना अभीष्द 
होता है, या जद्दाँ चद ऐसी घटनाओं फा आरोपण करना चाहता है, 
जिन्हें उद्धृत करने के लिये मातुपिक शक्ति अशक्त द्वोतो है । मधुमालती 
में पहले पहल कवि सनोहर और मधुमालती का साक्षाम्‌ 'सिरहुना 
(अप्सराओं। द्वारा कराता है। पुनः मनोहर को भेमा की मुक्ति कराने 
के लिये प्रिकट कार्य्य करने का अवसर देने के उद्देश्य से राक्षस 
की करुपना करता दै। आगे चलकर मथुमालती को बिरद्द बेदना 
सहने और मनोदर से मिलने के लिये नायक के तुस्य प्रयन करने का 
अवसर देने के लिये उसे 'पत्ती' का रूप देना उचित समझकर यह 
उसे उसकी जाता के द्वारा बह रूप भद्ान कराता है। मंधुमालती को 
सतोहर के लिये स(रे संखार से ढूँदढते फिरने के लिये कवि ने थह्‌ 
आवश्यक समुका कि उसकी माँ के द्वारा उलछते 'पक्ती! का रूप प्रदान 
करावे । अतः उसने मधुमालंती की माँ को यह शक्ति प्रदान की कि बह 
भठ॒ध्य को पक्ठी बना दे । रे 


,. .. सकल की कथा के अन्य पात्रों में कोई ऐसा नहीं है जिसका 
चरित्र 'अधिक प्रकाशमय हो । जान पड़ता है, कवि को जहाँ आवश्यक- 
ता पढ़ती है, चहाँ चह लायक या गायिका के सादा पिता की कल्पना 
कर लेता है। पर यह कथा में भिन्न भिन्न पात्रों के व्यापारों को 
खुचारु रूप से चलाने से अससय है । 


३२० नागरीम्चारिणी पत्निका' 


सार्सश यह कि मधुमालती की क्रथा का ढॉचा साधारण है। 
उसकी कथा में कोई विशेष चमत्कार नहीं है। कवि ने उसे अपनी 
कविता से सजीव बनाने का प्रयत्न तो किया है, पर वह उसे सजीव 
नहीं फर सका है। केवल एक सुन्दर पुतला बनकर रह ' गया है। 
आदि कथाओं में आधुनिक नाटकों और उपन्यासों की सजीबता 
दुलेम भी है । 

प्रेम पद्धति 

मुसलमान कवि द्वारा प्रणीत आख्यानक काव्यों में प्रायः दाम्पत्य- 
श्रम का आविभभाव गुण-अवण, चित्रदर्श, खप्तदर्शन आदि से 
होता है; और यही नायक और नायिका को संयोग के लिये प्रयत्न- 
वान्‌ करता है। मनोहर और मधुमालती का साज्ञात्‌ पहले पहले 
मधुमालती की चित्रसारी में होता है। यहाँ एक बात यह याद 
रखने की है। प्रायः सभी हिन्दू काव्यों में, और मुसलमानों द्वारा 
लिखे हुए अनेक हिन्दी काव्यों में भी, नायक और नायिका में प्रेम पहले 
उत्पन्न होता है; और उनका शारीरिक संयोग विवाद के पूवे ( निन्दनीय 
सममा जाने के कारण ) कवियों द्वारा नहीं दिखाया जाता । मधुमालती 
में मंमन ने मनोहर और मधुमालती के प्रथम साज्षात्‌ में उनरीं 
प्रेमोद्डेति के साथ साथ उनका शारीरिक संयोग भी करा दिया है। 
हाँ; इतना अवश्य किया है कि उनके शारीरिक संयोग को 'रति' की 
अवस्था तक नहीं पहुँचाया है। दोनों प्रेम क्रीड़ा करते हैं; पर प्रेमी प्रेमिका 
केबत् एक दूसरे को 'रिमाते' 'खिम्राते हैं। प्रेग्रकेलि के पराकाप्ठा पर 
पहुँचने के समय ही नायक और नायिका दोनों सो जाते हैं। इस 
प्रकार बे निनदनीय संयोग की सीमा को उलंघन नहीं करते। कवि संकेत” 
इनसे प्रेम की पवित्रता का व्यंजन इस अ्रकार करता ददै-; 

ज्षवि जिड वार प्रीत सस्‍्यों रासे केसहिं राखि न जाइ | 
जो सत भाव सहज सों मिलें प्रीत साथ जिड जाइ॥ 


* * आख्यानक दात्य ३२१ 


कह्दत सुनत रस बचन सुद्दाई। लोयन अबल नींद मरि आई। 
छुब्पी भैन प्रैम सपु जागी।दौत भोर चारो चए लागी॥ . 
फ््ि 3] छ् छ्ि 
मधुमालती के नायक और नायिका फा परस्पर ग्रेम एक दूसरे फो देखने 

पर उतन्नद्वोता है। प्रथम साज्षात्‌ दी मे एफ दूसरे के रूपाधिक्य फे कारण 
उलके भ्रोमधफी उत्पत्ति नहीं होती, वरन्‌ उनके प्रेम के सहसा डद्भृत 
होने का कारण उनके पूरे जन्म का संस्कार था । मनोहर स्वर सधु- 
मालती से कहता है-- 

, भदै छुँअर सुन प्रेस "पियारी । मोहिं प्रीदि पुव्य विधि सारी। 
मैं म॒ आजु तोर दुक्ख दुसारी | तोरदुख स्यों भोहि आदि बचिन्हारी ॥ 
यद्द जग जीवन मोह तें लाद्ा | मैं जिउ देइ ततोर दुक्ख बेसाहा। 
जेहि दिन सिख्यो अ्ेंस पिधिमोरा । तेहिदिन मोदि दरस्थौ ठुस तोश॥। 
बर कामिन तुम्ह प्रीत किनेरू | सोहि सानति बहु सान सरीरू। 

पूरय दिन स्यों जानदि, सुम्हरी प्रीत की नीर। 
मोंदिं मानति विधि सानकी, तो यह सिरज्यो खीर 0] 
पड रक् कक पक 
सुन्यो जादहि दिन र॒ृष्टि उपाई | प्रीत परेवा देव बड़ाई। 
तीनो लोक ढूँढ़े के आबा। आय जोग बहुँटाँव न पावा ॥ 
तब फिर हम जिद पैसों आई। रक्को छभाय न कियों उदाई | 
तीम भुवन तब पेँछी थाता। फहुँ त किस मानुस सों राता ॥ 
फहस दुख मानुस केहि कर 'आसा | जद्दवाँदुख तद्दाँ मोर बासा। 
हक पक बह म्क् 
आइर एस तुम एक सरीरू। दोड मानत सानी एक नीरू॥ 
अजरहे मोदि नें चीन्देसि वारी। सँवर देखु चित्त आदि चिन्हारी। 
देखत ही पदिचान्यों तोहीं। एदी रूप जित छँदस्पों मोददों॥ 


पट छः घ्ड पड 
११ 


श्श्२ “ नागरीप्रचारिशी पत्रिका * 


इस से प्रकट है कि मनोहर और मधुमातदी फ्रे प्रेम के सइसा 
उत्पन्न होने का कारण उनका पूर्व जन्म-जनित प्रेम संस्कार था। 
सुसल्मानी साहित्य में प्रेंम हो जाने के पश्चात्‌ नायक का प्रयत्र प्रेमा- 
पिकय फे फारण नायिका से मिलने के हेतु अधिक होता है और प्रायः 
फबि गण काब्यों में उन्हीं के प्रयत्न का चर्णन करते हैं। लैला मजनेँ , 
शीर्री फ्रद्ाद आदि फारसी कह्षनियों में यद बात मली भाँति देखने 
-को मिलेगी । भारतीय साहित्य में नायिका के प्रेम का आधिक्य अधिक 
दिखाया जाता है । 
सधुमालती में हम भारतीय और मुसल्मानी दोनों साहित्य के 
आदर्शों छा भली भाँति सामंजस्य पाते हैं । मनोदर मघुमालती को 
चित्रसारी में देखने के पश्चात्‌ जब अपने पिता के घर 'सिरहुनों! द्वारा 
पहुँचाया जात है, तो बहू उसके लिये प्रयत्नवान द्वीठा है । 
मधुमालदी के प्रेस की मात्रा मनोहर के प्रेम से कम नहीं है; पर 
बहू एक हिन्दू कन्या होने के कारण सारे लज्ञा के उस दारुण प्रेम की 
बैदना भीतर दी मीतर सहती है । यहाँ तक कि जब उसकी सद्धी प्रेमा 
उससे मनोहर के दिपय में पूछठी है, तब घह उत्तर देती है-- 
सुनत चकित भइ राज कुँआरी | कद्देसि मोहि वह कइस चिन्द्दारी | « 
कौन कुँबर कर जाने बाता। मोरे रूप कहा वह राता॥ 
देल्लि मोदि कहाँ वे पाया | ओ किन ओहि मोर नाव झुनावा | 
रिठा घरहिं मैं बारि कुँआरी ! पर पुरुषहिं मोर फइस चिम्द्ारी )) 
और झस माद पिता सुनि पावहिं! मोदि जिते घरि ठाठ गझ़वर्दिं ॥ 
घट पड थ्् 
इस भ्रकार वह अनेक बातें बनाकर अपने श्रेम को छिपाना चाहती 
है। पर भ्रेमा उसे उसकी सुद्विका दिखाती है, जो उसनें सनोइदर को दी थी 
( देखो कथा ) | तब मघुमालती उसके प्रेम को छिपाने में असमर्थ हो 
जाती है और वह प्रेमा के सम्मुय्य सब कुछ स्वीकार करती दै। सुद्रिका 


आल्यानक कोव्य देर 


देखते ही उसके प्रेम का घास्तविक रूप प्रकट होता है; उप्की आँखें भर 
आतो हैं। बह अपनी सारी प्रेम-फह्दानी प्रमा से कद्द सुनाती है । 
मधुमालती कह्दती दै--- न्‍ 
अबलहदि विरद्‌ अग्रिन जी राख्यो जान कृटम्ब के कान । _ 
लाज्िं कहूँ न कहू, फरेत सहत्यों जिच दान ॥ 
फ् फ्ः घ् छः 

मधुमालती के एक हिन्दू राजा की कन्या होने के कारण कवि उसे 
बह उच्छ खलता तथा स्वाधिनता देने में असमर्थ था जो कि एक भ्रेम-संतप्ता 
नायिका को नायक से मिलने के लिये प्रयज्नवान कर सकती; अतः बसे 
आगे चलफर मधुमालती को पक्षी का रूप देना पड़ता दे । “पक्षी! 
होकर मधुम/लती अपने प्रिय फो ढूँढ़ने के लिये सारे संसार में चक्र 
लगा सकती है । यहाँ कवि ने बढ़े चातुय्य से काम लिया है । सधुमालती 
की उसने पत्ती फा रुप दिया; पर मधुमालती की इच्छा के 'अनुसार 
नहीं । कवि ने ऐसा नहीं क्रिया कि मधुमालती को बिग से संतप्त 
होकर प्रिय से मिलने के लिये आहुरहोकर किसी साधु महात्मा से वह्‌ 
पर माँगने जाना पड़े, जिससे उसे पत्ती का रूप मिन्न सके । वरन्‌ उसने 
हिन्दुओं फे आचार विचार फे अनुसार यद्वी रखा है. कि मधुमालत्ती के 
प्रेम का हाल सुनकर्र छसक्री माता उस पर क्ुद्ध हो जाय और उसे भत्रा 
चुय कहे । हों, फबि फो इतना अवश्य करना पढ़ा दे कि मधुमालती 
से अपनी माता की आज्ञा के विरुद्ध आचरण करवाना पढ़ा है। उसकी 
माता उसे बहुत कुछ सममाती है, पर बद एक भी नहीं सुनती। 
तब बह कुछ होकर उले शाप देती है. ओर बह ( मधुमालती ) परी 
का रूप धारण करती है।कबि को क्रिसी प्रकार मधुमालती को 
“पत्ती का रूप देना अभीए था। उसने यहाँ बड़ी कुशलता से काम 
लिया है। कथा में यथपि उसे मधुमालत्ती को पक्षो का रूप देने के लिये 
अमामुपिक शक्ति क्र सद्वाए लेना पड़ा है, तो मो उसने सधुमाजती के 


ब्श्छ नागरोअचारिणा पत्रिका 


हिन्दू कन्या होने की वात नहीं भुला दी है | मधुमालती का पक्षी का 
रूप धारण करना यद्यपि आधुनिक विचारों से हमें असंभव तथा 
लपह्यास योग्य जान पड़ता है, पर कवि के समय में यद्‌ बात उतनी दी 
सच्ची और संभव सममी जाती थी जितना कि अब किसी समाचार 
फा क्षण भर में किसी दूरस्थ स्थान को भेजा जाता ) 

पछ्ठी का रूप धारण करके मधुमालती श्रिय से मिलने के लिये उसी 
प्रकार प्रयक्नवान होती है, जिस प्रकार मनोहर हुआ था। नायक और 
भायिका दोनों की संयोगार्थ प्रयक्नवान करके 'मंकन' ने अपने काव्य में 
भारतीय और मुसल्मानी आदशशों' का अच्छा सामंजस्य किया है । 

इश्वरोन्सुख पेम 

यह पहले ही कद्दा जा चुका है कि अधुमालती का रचयिता मंझन 
सूफी सम्प्रदाय का अहयायी था । सूक़ी संत में जीवात्मा और परमात्मा 
में पारमाधथिक भेद न माने जाने पर भी साधकों के व्यवहार में ईश्वर 
की भावना प्रियतम के रूप में की जाती है। मधुमालती में इसकी 
मलक प्रायः सभी स्थलों में दिखाई पड़ती है । 

मधुमालती का विरद मनोहर के लिये बैसा दी है, जैसा किसी योगी 
का इश्थर के लिये। मनोदर उसे पाने के लिये अपना घट घार छोड़कर योगी 
द्ोकर उसके पीछे चलता है, और केवल उसी का नाम रटता हुआ के 
अनेक दुःखों का सामना करता हुआ उसकी खोज में निकलता है । 
जिस प्रकार “लगन” के बिना योगी को ईश्वर नहीं मिलता, उसी प्रकार 
जब तक मनोहर को प्रेमा नहीं मिलती, तब तक मघछुमालती का उसे, 
पता नहीं लगता | कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि ने प्रमा को 
वास्तविक प्रेम का सूर्तिमान रूप रखा है । 

हि _कवि ने जहाँ कहीं वियोग के दुःख का वर्णन किया है, वर्दों 


[3 कह; 





# मंथुघालति मधुमोतति ररई | सैव९ सँवर सोश भुई है धरई ॥ 
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उसे जगत के सारे पदार्थ उस दु.पर का शतुभव फरते दिसाई पढ़ते हैं । 
सुफ़ी सत के बवियों ने प्रायः लौकिक वियोग का घणेन करते समय 
विश्वव्यापी वियोग का बर्णुन क्या है। 'मंमन' ने भी ऐसा ही किया है। 

प्रेमा अपने दु खका वर्णन मनोहर से करती और रोती है। 


उसके रोने पर कवि फहता है-- 
रकत धार तस प्रेमा रोवा । जे रे सुना तेहि हिया करोवा | 
घ् कक ् कै 


प्रैमों' नैन रक्त जो रोवा सो ते साहि रकत मुखर घोवा। 
पग करार जर भए दोऊ कारे । ठुख उाँही तरिवर पछितारे ॥ 
कमल गुलाल भई रतनारे। फूच सम्रह्िं तन कापर फारे। 
देख अनार द्विआा भरि आनोँ। नीयू तरु निज डार पेसराताँ॥ 
नारेंग रकत खूँट भइई राती | याइ सजूर फाट गई छाती। 
आम भयक दुख बउरा, महुञ्रा भयो बिन पात। 
ऊप भई दुख दुक डुक, सुन प्रेमाँ.. उत्पात ॥ 
मेंबर भुजग छठुऊ देव जरी ) ठुस करील पात परिहरी। 
मेहँदी रकत घोट रत्ति भीनी | जूही भई दुक्प तन छीनी | 
देसू आगि लागि सिर रद्दा | कलिएँ बदन ठुख संपत कहा । 
फरी डार तरिबर छुख नाई । कुमुँद कमल जल-चूड़ी जाई ॥ 
जामुन डार भई दुख कारी | कटहर पद्विर कॉट फी सारी । 
स्कत रोय वन घुंघुँची, रही जो रात्ती होय। 
मुँह काला के धन गई, जग जाने सब कोय ॥ 
छुक्ख द्गध बडृहर पियराना । अमली डेढ़ भई जग जात । 
रूखन दुख दाँत शुई धरी | काकुल पत्र भूमि परिद्दरी ॥ 
हारिल दुस्त द्वारि झुँड आवा | गादुर से दुख रूख टेंगावा। 
हुख केरे में सेंद. डरती । भइ नितेज रूखदि लपटानी ॥ 
चील्द जो हुख केरे मैं डरी | कबहेँ पुरुष कयहूँ इस्री 
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काव्य 


साहित्यिक दृष्टि से मघुमालती को हम उत्तमोत्तम काव्यों की श्रेणी 
में स्थान दे सकते हैं। मुसल्माव कवियों द्वारा प्रणीव आस्यानों में 
जञायसी की पैद़ता को श्रन्य काव्य नहीं पहुँच सके हैँ; पर वे भी उस 
से मिलते जुनते ही हैं | 'मधुमालती' में यद्यपि जायसी की सी प्रौदता 
नहीं है, तो भी उस्तका साहित्यिक महत्व यथेट्ट है । कवि की शैली बड़ी 
ही जोरदार है | कहाँ कहीं तो उसने अपनी प्रतिमा का अच्छा प्रमाण 
दिया है । कुछ सुन्दर अंग उद्ाहरणार्थ यहाँ उध्ृत करते हैं । 

(१) मधुमालती और मनोहर की शूंगार चेष्टाओं तथा प्रेम 
क्रीड़ा का कवि ने कैसा सजीव चित्र सींचा ह-- 

प्रेम भाव दुहुँ अस अनसरेऊ । पर आपन भय जी नदि धरेऊ ) 


फ््ि कक 3] छठ 


कबहूँ आर्लिंगन रस देई। कहूँ कटाछ जीव हर लेई ॥ 
कबहूँ मौहिँ यान जी मारे | कबहूँ वचन अमी अलुसारे ॥ 
कबहूँ पैन जीव हरि लेहीं | कबहूँ अघर सुधानिधि देदीं ॥ 
कपहूँ सौस चरनन्द ले लावै ! कबहूँ आप अपान रेँवाबै 
कवहूँ चेदर लद्र चिस सारदिं । कबहूँ मैन मंत्र पढ़ि मारदिं ॥ 
कबहूँ प्रेम लेन रस माँहाँ। कबहूँ ठपमाँ रस रस माँदाँ॥ 
ऋचईँ मान स्यों प्रीव बढ़ावें। कब मेन मिल रस उपजाये ॥ 
फबहूँ अघर रस सहज जिआवर्दि । कबहूँ प्रेम अनन्द वजावहिं!] 
कहूँ प्रेम समुन्द हिलोरा। कबहूँ आप सोर्दि परत निद्दीरा ॥ 
ऋवहूँ प्रेम मद माती गरभदि, फाहू न उत्तर देइ | 
कबहूँ प्रेम भाव रस मानहि, प्रीवम दास घनेइ ॥ 

प्रेस कढ़ि मार डड़ावे। कबई सुघारस सीच जिशआवे 


कबदूँ प्रो 
कहूँ श्रेम अनन्द इुज्ञासा। कबूँ देदिं वियोग मिराषा ॥ 
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क्यहूँ गेन रूप फुलवारी | पयहूँ जिव जोचन बलिद्वारी ॥ 
क्यहूँ भ्रम मेहास्स  लेद्दी | क्यहूँ जीव न्योछावर देहीं॥ 
फ्यहूँ लाज ,समुम्ति कुल भावा । कवहूँ रहस हुलास सोबावा॥ 
फ् रक् पक घ्ड् 
(२) मघुमालती का शिखनख वर्णन-- 
तेद्दि पर कच बिपधर बिप सारी । लोटहें सेन सहज लह॒कारी | 
निसि अजोर जो बदन देखाएँ। निस अधेर दिन फच सुकराएँ |। 
फच न दोहिं पिरदी दुख सारा। भयो जाय मध सीस सिंगारा | 
भूली दसो दिसा निज ताही | चेहर चिन्हार भई जग जाडी | 
छुटकी चतुर सोद्दागित, जगत भयो अघकाल। 
जिन बिरही जन जीव वध फारन, मन्‍्मय रोपा जाल 
जग सुवास बौरी भइ जानदिं। कछु जानेस थीं कारन याँद्ी ॥ 
की जनु संग मद नाभ उखारी | की सधुमालति चेहर सँदारी ॥ 
यह जो नगत मलयात्रिल बाऊ | अति सुगन्ध जानेसि के हि भाऊ ॥| 
फ् छठ रद के 
निर क्लेंक ससि दुइम लिलारा । नवँंड तीन भुबन उजियारा ॥ 
बदन  परेच दूँद चहुँ पासा। कच पेर्चे जब ज्ञॉद गरासा।। 
सुगसद्‌ तिलक ताहि पर धरा | जानहिं चाँद राहु बस परा॥ 
गयो स्यंक स्वर्ग जहूँ लाजा | सो लिलाट कामिन पहूँ छाजा ॥ 
सहस्‌ कला देखी उजिआर | जग ऊपर जगमगत लिलारा ॥ 
त्रिमर्यंक ऊष्दर निसिपाती, बनी आहे क्रिस रोत। 
जानहिं ससि औ निसि त्या, भई सुरत विपरीत ॥ 
भ्डे रश् के ध् 
दोऊ नैन जिन जी की व्याथा । देखत उतही मरे की साथा॥ 
सन्मुख मैन केल जिम फरही । फी जनु ढुइ संजन उड़ लरबीं ॥ 


इ्ग्८ नागरोप्रचारिणी पत्रिका ' * 


अचरज एक का यरनों, यरनत वरन न जाय। 
साॉरग सारेंग की नर वर, मई पौदद्दी आय ॥॥ 
घ्छ कि 7 फ् 
अधरा में रस भरे सोहाई | येम वरे द्वित रकव तसाई ॥ 
अति सुरंग फीमल रस भरी । जाँहि वनिव मर्यध्र्म मरी ॥ 
ब्क मे ् शक 
अति सरूप दुई सहन 'अमोली | जिन्ह देखत त्रिभुवन मन ठोली ॥ 
कठिन हियें म्दिं विधि निस्मई। तातें कठिन सहन दुई भई !॥ 
जोहै प्रानपति हिये सनचरी | कुच आदर कहेँ उठ भइ सड़ी ॥ 
दोझक अनूप श्रीफल नेई | भीनत आन ठर तानें दई॥ 
जिवर्दि प्रामपति की है. छाई । कुच संकोच उठ बाहर भाई ॥ 
घ्छि डे घ्छ ध्छ 
भाषा 


मधुमांलती की भाषा अबधी है । इसमें तत्सम शब्दों का बहुत कम 
प्रयोग देखने में आता है ! कुछ बुन्देलसएडीपन भी कहीं कहीं इसमें 
मालकता है; जैसे--स्यों और इते शब्दों का प्रयोग | एक विचित्र 
शब्द का प्रयोग मेंकन ने किया है, जिसकी व्युत्पत्ति का पवा नहीं 
चलता | वह है--सिरहुन--( संमबतः यह “अपसराओं” के लिये 
आया है )जैसे-- 

पुन सिरहुन फिए आई तहाँ। गई सोआय छुँअर कहे जदों । 

छंद 

प्रायः मुसलमान कवियों ने अपने आख्यनों की भाषा अषधी दी 
रखी है और इसी लिये उन्हें दोहे चौपाई जैसे सरल छंदों का प्रयोग 
करना पड़ा है। मघुमालती में चौपाइयों और दोह्दों का क्रम पाँच पाँच 
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चौपाइयों के पीछे एक दोहे का है। आगे चलकर छवियों ने चौपाइयों 
की संख्या बढ़ा दी है । मधुमालती के दोद्दे बहुत फम मात्रा में शुद्ध हैं, 
पर चौपाइयाँ अधिकतर शुद्ध पाई जाती हैं। 
काव्य का प्रचार 
मधुमालती का प्रचार संवत््‌ १६७० तक था; क्योंकि छस का उद्लेस 
उसमान फवि ने अपनी “चित्रावली? में किया है-- 
मधुमालति दोइ रूप देखावा। 
प्रेम मनोहर होइ सह श्यावा ॥ 
जान पड़ता है कि इसके पीछे उसका लोप हो गया; क्योंकि आगे 
कहीं उसका उल्लेख नहीं मिलता । अभी वऊ तो 'सोज' में भी उसकी 
अन्य प्रति नहीं मिली है, न कद्ठीं उसका उल्लेख दी मिला है । संभव है 
कि आगे कभी इसका उल्लेस मिले या पता लगे । 
[ शेष आगे । | 


सम्त्र-विम्ध (१५) 
[ लेसक--मौलवी मुदस्मर यूधुफ्तों, अफसे, काशी) ) 
[ जा» प्र० पत्रिका भाग ३, अंक २, ए० १८५ से भागे ] 
तिथि वर्णन 

पहले लिखा जा चुका है कि तिथि उस गध या पद्म को कद्दते हैं 
जिसके अक्षरों फे अंक जोड़ने से किसी विशेष घटना का सम्बत्‌ आदि 
मालूम दो । जिन अछरों से तिथि तिऊलती है, उन्हें फारसी में मादा 
और, हिन्दी में तिथिसार कहते हैं । दियि के भेदों फा हाल लिखने से 
पहले दी चार विशेष नियम लिखे जाते हैं ) 


तियि के विशेष नियम 


१--केवल मूल अक्तर का अ्रंक लिया जाता है, अमूल अक्षर का 
अंक नहीं लिया जाता। मात्राएँ श्रमूल सममी जाती हैं । 

२--अक्तरों के अंक प्रचलित गण्त विद्या के नियमाठुप्तार लिए 
जाते हैं। जैसे ब्ेद फल्ा नियम से राम का १००० लिखे, तो पद्य या गद्य 
में उसका वर्णन फर दे, कि लोग उसी नियम से सममें। 

३--प्रचलित गणित से सिन्न किसी गुणकला में तिथि लिखे, तो 
पद्म में, यदि पद्म में नआ सके तो तिथि के आदि में गद्य में, उस गुण- 
कहा का, सफल, काए दे, फिएएओ, परूरिएलाए व्यणण, जात १... किए छु- 
कला तिथिका भावार्थ कठिन दो, उस तिथि के साथ, तिथि भाषा भाष्य 
और जाँद का रूप भी लिख देना चाहिए । फभी तिथिसार में, फभी तिथि- 
सार से भिन्न तिथि काव्य में दिन, महीना इत्यादि भी लिख देते हैं। 

४--प्रिथिसार रा्दों के अथे ऐसे हों कि बहुत नहीं तो थोड़ा दी 
सद्दी, जिस घदना की तिथि दो, उस घटना का पता चलजाय। नहीं तो 
चह तिथि कभी तिथि नहीं मानी जायमी। जैसे किसी हात्य रस के 


श्र नागरीम्रचारिणी पत्रिका' के 


छन्दों के संग्रह का सम्बती नाम “उत्साहक छन्द” रक्खा जाय, जिससे 
सम्बत्‌ १९७९ भ्रकट होता है, ठो लोग सुनते द्वी समम आेँगे कि ये 
किसी द्वास्य रस के छन्द या छन्दों के संग्रह का नाम होगा । और यदि 
उसी संप्रह फा नाम “देह सूका” रक्‍्सा जायकि इस वाक्यसे भी संबत्‌ 
१९७९ प्रकट होता है, तो नाम सुनकर कोई यह नहीं जान सकता 
कि यद्द हास्य रस के छन्दों के संग्रह का नाम है। ऐसी तिथि, तिथि 
नहीं मानी जायगी । 
५--तिथि काव्य में कोई शब्द ऐसा अवश्य होना चाहिए जिससे 

लोग तिथिसार को पहचान लें; और यह भी जान ले कि विधि से कौन 
सा सन्‌ निकलता है। विक्रमी संवत्‌ हो तो काव्य में विक्रम, विक्रमी, 
शब्द लाने की ऐसी आवश्यकता नहीं। जून, फाल, समय, सन्‌, साल, व्षे, 
संवत्‌ इत्यादि में से जिस एक शब्द का चाहे, वाक्य में वर्णत कर दे । 
उस शब्द से उज्जैन के राजा विक्रमादित्य ( विक्रमाजीत ) का ही 
सन्‌ सममका जायगा। हाँ यदि ह्विजरी; फसली, ईसवी इत्यादि में से कोई 
सन्‌ हो, तो उस सन्‌ का काव्य में अवश्य बर्णन कर दे । तिथिसार काव्य 
के नीचे संघत््‌ के अंक भी लिख दिया करे । इससे दो लाभ द्वोंगे । एक 
तो जो पुरुष यह विद्या न जानता द्ोगा, या अंक जोड़ने से धबराता द्वोगा, 
बह भी देखकर इतना जान जायगा कि यह सन्‌ है, और यह तिथि- 

कला काव्य है। दूसरे यह कि विद्वान अंक का तिथिसार से मिलान 

करके उसे जाँच भी लेंगे। 

छ० और झ० ब० 
जिस उदाहरण तिथि के नीचे सन्‌ के पूर्व, उ० लिखा रहे, समम 


लेना चाहिए कि यह तिथि उरदू, फारसी इत्यादि का उल्या है । 
ओर यदि कहीं अ० व० लिसा हों तो जानना चादिए कि यह “अफसँ, 


बनारसी” का संक्तिप्त माम है । 


मंय्-बिम्य 8३३ 
निरान्तरिक तिथि 


नियस्तरिक तिथि उस तिथि फो कहते हैं, जिसमें संज्यासूचक 
शब्दों और अकरों के अंक को त्यागफर फेवल शब्दों द्वारा सम्बत्‌ का 
बर्णेन कर दिया गया दो । उदाहरणाथ्थ-- 
दोहा 
कत्या विक्रय सेल जब, निरुला बारस्पार । 
तैरह से चालीस था, द्विजरी सन्‌ विस्तार ॥ 
संवत्‌, १३४० हिजरी)! ( ञआ० ब० ) 
». इस वर्ष अठारह सौ, सत्ताचन के द्वार । 
मिट्हू धनियन को मिले, ढूंढे ना आहाए ॥ 
सं० १८५७ इसवी । ( मिट्ढ्ू ) 
ईस, ईसयी का संक्षिप्त नाम है) पर यद्द ठीक नहीं। ईसवी, मसीही, 
इंगलिश, अगरेज़ी आदि शब्दों में से फोई शब्द होना चाहिए । ऐसी 
तिथि से सन्‌ तो अधश्य सालूम हो जञावा है, किंतु यह प्रशंसा योग्य 
नहीं द्वोती ) ह 
आन्तरिक तिथि 
इस धआन्तरिक तिथि के बहुत से भेद हैं । हर भेद वो उसके गुण 
नाम के साथ कला कहते हैं । इस विषय में कवि जनों को अपनी 
चपज से मई कला निकालने का सदा से अप्रिकार है। किन्तु कोईनियम 
न जदलने पावे) इस तिथि के प्राचीन अनेक भेदों में से कुछ भेद, उदा- 
हरण और जाँच रूप के सहित यहाँ लिखे जाते हैं । 
१--पूर्णे कला-जिस तिविसार से सब्‌ के पूरेअंक निकलते हों, घट- 
घट का ऐसा मगड़ान हो कि दूसरे चरण में बताना पड़े, शब्द अच्छे हों, 
घटलाकापता चलता हो, बद्द तिथि अच्छी समभी जाती है । उश्वहरण- 


३३४ नागरीप्रचारिणी पत्रिफा ' 


दोहा--हिन्दी सुभापितीष्ट ये, छुपी घढ़े नित मान। 
प्यारी पुस्तक हल गुणी, अफसेँ संबत्‌ जान ॥| 
सं० १९७९ विक्रमी | (ञ. व. ) 
इसका दीसरा चरण तिथिसार है । है 
जॉचरूप . - 


य, २, प, त, क, ड, ल, /, रण, 

५०० कह३००+१९०+५० +- १ + हे० + ७०० + ३५-५८ १९७९ 

२--अवेश कला--यदि तिथिसार में १ से ९ तक एकाई का कोई अंक 

कम हो, तो रस अंकवाले किसी शब्द या अक्षर के मिलामे का किसी 

मुस्य शब्द के हेतु से वर्णन कर दे। किन्तु वह शब्द ऐसा न हो कि जिससे 
उस क्रिया के विरुद्ध किसी थात का बोध होता हो । 


बब्द के तीन भाग 


- शब्द के तीन हिस्से माने जाते हैं--आदि, मध्य और अन्तिम । 
१--आदि को-सिर, कपाल, मत्था, मस्तक, पूर्व, आदि, 
२-मध्य को --हृदय, चित्त, अत-करण, प्राण, मध्य, आदि, और 
३--अन्तिम बो-पग, पाद, अन्त, अन्तिम, शेष आदि वहते हैं । 
इन शब्दों को कात्य में ऐसी रीति से लिखे कि वाक्य का अर्थ भी 

न बिगढ़े और यह भी समम्र में आ जाय कि कौन सा अक्तर लेना 


» चाहिए । उद्ाहरण-- 5 
चौपाई--जयन कीन्‍्दरो रघुचर रघुराई । हिन्दूमुसलिम विलगे भाई 
सुख पग पड़े वर्ष बतायो । देशी भाई भाई अघायों ॥ 

सं० १९७९ वि० (ऋअ. व. ) 


चौथा चरण तिथिसार दे । इसमे < कम या। अतः सुस्ध का पग 
अर्थात अन्तिम अक्षर स, जिसके २ अक होते हैं, मिलाया गया। 


सन्त्र-बिस्य रे३० 
जाँच रूप 
द, श, भ, ई, भ, ई, अ, ध, य 
७० + ८००८ ६०० + १५ २१०० + १४८ १+ ४७४७५ ५०० + 
१९७७ + २०५ १५७५९, 
३--प्रवैश शुणी कल्ा-तिथिसार में एकाईसे अधिक जितना कम 
हो, उतने अंक का अक्षर, शब्द, या वाष्य ऐसी रीति से मिलाबे कि 
तिथि की शोभा बढ़ जाय ! उदाहरण-- 


चौपाई--उरदुसुमापित गुणी छपायो । संवत्तमंत्री विम्य बतायो | 
छूब ढव॑ उत्तम भाव 'अनोखा । गोद भाव, पढ़े रत्न चोखा ॥॥ 
सं० १९७९ बि० ( अ, थ. ) 
तीसरः रण तिथिसार है । ५७३ कम हैं, “गोदभाव” जिस के 
अंक ५७३ द्वोते हैं, मिलाया गया। गोद भाव बढ़े अथौत्‌ पुस्तक लेने 
का मूल्य यढ़े । 
जॉच रूप 
छ, व, ढद्् च, उ, त, सा, भस्म घ, 
७-+२००+४०+ २००+ १+ ५० + ४०० + ३०० +- २०० 
अं, न, से, ग। दे, भ, व, 
न १+०५+२३+३+ ७२ + ३०० +२००२२१९५७५९५ 
४--अस्थान कला--वतिथिसार में एकाई का जो अंक अधिक हो, 
उसे घढाने का बणेन कर दे । एकाई से अधिक अंझ का सरल रीति से 
वर्णन करने को “अस्थानगुणी कला” कहते हैं | उदादरण-- 
संवती दो पंच उठे, कहृत फिरे समर गाँव । 
ईंदू से या जग छुटो, छ॒टो बीते डॉँव | 
सं० १९७९ वि० (आ, व, 
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तीसरा और चौथा चरण तिथिसार है। ७ '्रंक अधिक होते थे । 
दो पंच उठे । अ्थोत्‌ २ और ५ कु्न ७ अंक उठ गए, कम हो गए । 

४ जाँच रूप 

ई, द, से, य, ज, ग, छ, 

१+७०+९००+०००+ ८+३े+७+ 

ठ,, थे, ट, चब, तू, 5, बच, 


१०+७+ १० + २०० + ५० + ३० + २०० +। १९८६ 
द ७ 


१९७९ 
«--मांत्रा रहित कल्ला-तियिसार के सात्रावाले अक्षरों को छोड़ 
कर. तरिना सात्रावाले अक्तरों को महण करते हैँ | उदादरण-- 
गंगा मात्रा त्यागये, संबत्‌ की छै थाह। 
जस मानों यह विध्यु का, पूत का देख्यों व्याह ॥ 
स० ६९५८ वि० ( भर. ब. ) 
तीसरा और चौथा चरण तिथिसार है । दोनो चरणों में मात्रा 
रहित केवल चार ही अक्षर हैं । 
जॉच रूप 
ज, स, ते, हु 
€+$९००-4५० +- १००-- १९५८ 
६--साप्रिक कला--तिचिसार के केचल्न मात्राबाले अक्षरों कै 


जोड़ते हैं।। उदाहरण-- 

तिथि जो पूछी मात्रि, हम लगन की आन। 

झुगत लगन है दस की, वर्ष मसीद्दी जान॥ 
सत्‌ १९११ ई० (अ. व. ) 


तीसरा चरण तिथिसार है । 


सन्तनप्िस्थ इ्ड 


जॉच रुप 
सं, हद, ट क, 
९०० + १००० + १० + १७१९११, 
७--व्य॑जन कला --तिथिसार कै व्यंजन अच्रों का अँक जोड़ते 
हैं; खर भछ्तरों को छोड़ देते है | डदाहरण-- 
छाछुर जी बदगाँव से, मन्दिर दीन्द बनाय | 
यना शिवाला प्मठसंडा, व्यंजन संवत्‌ जाय )। * 
_ 5. सं० १९५७ वि० ( अ० व० ) 
तीसरा चरण तिथिसार दि । इसमे एफ ही अक्तर खर है, जो छोड़ 
दिया गया । 
जॉच रूप 
ये, ने, श, व, लत, ठ, रे, ड, 
२००+७५+ ८५०० +- २००+७०० + २० + मे + ३०८८१९५७ 
८-+जोड कला--तिथिसार में जो जोड़ अचर होते दें, उनमे जो 
अमूल अक्षर जुड़े होते हैं, उन्ही के अंक लेवे हैं, और मूल श्ज्ञरो 
को छोड़ देते है । उदाहरण-- 
इस पुस्तक घी मान वा, जोड़ कला सुन साल | 
रह्ठी विद्या कर्म्म पढ़, खासी ने दी शाल॥। 
स० १९७३ दि० (अ०्ब०) +$ 
तीसरा और चौथा चरण तिथिसार है । हु में ग, थ में द, सम 
में माऔर र, स्तर में स, ये ५ जुड़े हुए अमूल अक्षर हैं इन्हीं के ऋअक 
लिए गए हैं । 


जॉँच रूप 
संयुक्त अक्तर, ज्ञ, ये, म्मे, स्व, 
अमल अत्नषर, ग, दे, म; रथ स, 
३५ ७० + ४०० 4 ६०० + ९००-६९७३. 
श्३ 
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९--मुप्र गणित कज्चा--विशित्तार के अक्षरों फे अंझ, अक्षरों में 
लिखते हैं, और उन अक्तरो के अंक जोड़ते हैं। ऐसे अंकवाले अक्तरों 
का फो्टक देसिए । 
गुप्त गणित कोष्ठऊ 
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हर स्वर अक्षर का २ अंक, और समान अक्षर का उसके समान 
, 'अक्षर के बराबर अक लिया जाता है।यदि फ का २ कम अर्थात्‌ केबल 
९०० और हू का २ कम, अथात्‌ केवल १६०८ अंऊ भी झिसी स्थान 
पर जोड़े, तो चिन्ता नहीं, क्योंकि सौ एक ही सौ, और हजार एक 
- दी हजार जाना जाता हैं। किन्तु भर सक संदेहवालों हर किया से 
बचे । उदाहरण-- 
इस पोथी के सुद्रिती, सन्‌ का ये है सार । 
डींगा छो मे सीच लो, गुप्त गणित के द्वार ॥ 
सें० १९७९, बि० ( , व. ) 


अन्त्र-विम्य ३३९ 
अथाोत, “छीका लो ” में “सीच ” बढ़ा लो । इस प्रफार-“द्वीं-का 
थाँ पींच” तिधिसार हुआ । 


जाँच रुप 
छ,  फे, द् खा, च, 
सात, एक, .. खात, दो, छः 


स, ते, ए, के, सं, से; दे; छे 

९००५० + १४ १०७९%०० न ५० + ७० + ७-० १९७९, 

३०---हूंक कला--तिथिसार कोई ऐसा अंक हो जिसके घरावर के 
दकड़े दो सकें । जिस अक्षर के शंक को तिथिसार मानते हैं, उस अ्रंक 
का आधा भाग 6सक़े पूर्व लिखते हैं; फिर उसका आधा भाग उसके 
पूर्व लिखते हैं; और फिर उसका आधा भाग उसके पूवे लिखते हैं । जैसे ४ 
का आाघा २; २ का आधा १ हुआ। अथ ४ को एकाई की जगह, २ 
को दद्दाई की जगह और १ को सैकड़े की जगद्द लिखते हैं | इस कला 
में हुए एक तिथि नहीं लिखी जा सकती । जो हो सकने योग्य होती है, 
चद्ी लिखी जा सकती है। उदाहरण-- 

बैय अटारी से गिरो, ले लीन्हों जम प्राण 
ज्ञम के सीस त्रिकूट में, हिजरी वर्ष प्रमाण ॥ 
सन्‌ १२४८ हि० ( अआ, य. ) 

“जम का सीस” में “ज”! तिथिसार है। ज के ८ अंक है। ८ एकाई, 
आठ का आधा ४ दहाईं, चार का आधा २ सैकडा, दो का आपा १ 
हार; १२४८ हो गए। लखनऊ में एक हकीम अटारी,से गिरते द्वी मर - 
गया। उस समय सान्यवर कवि “नासिख” ने यह अपराघ किया कि उस्ती 
मरे हुए हकीम का सिर काटकर उसके डुकड़े कर डाले । अर्थात्‌ उन्होंने हकीम 
का सिर अथोौत्‌ ह अक्षर लिया, जिसके फारसो में ८ अंक दोते हैं। उसी 
आठ अंकों के डुकड़े कर के तिथि लिखी । मैंने उस हकीम के जान लेने. » 
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वाले जमराज फे सिर के टुकड़े किए ।जमराज का सिर अर्थात्‌ प्रथम अक्षर 
. ज लिया, जिसझे ८ अंक होते हैं। विद्यान्‌ न्‍्यायहांट्रे से देसें कि नासिज 
की मूल तिथि से इस द्विन्दी उत्था तिथि की मयोदा कितनी यद्टी है। 
१९--प्रावेशिका प्रस्थान कला--तिथिसार में सरल रीति से कोई 
शब्द मिलाते हैं । फिर कोई शब्द निकाल लेते हैं; और तथ तियि पूरी 
होती है। उदाहुरण-- 
फसली काल प्रधान जी, आद्वार जाहर भूत | 
आय समा में जब गुणी, उड्दे समा से उतत॥ 
सन्‌ ११५७ फ० (हअ. बं. ) 


बे डे, 


“सभा” शब्द तिथिसार है। सभा के आंऊ में गुर के अंक 
मिलाये हैं; भर ऊत्त के अंक निकाल देते हैं। 
जाँच रूप 


का 
4 


स, भ, 
7 ९०० न ३०० --१२०० 
ग, ण, 
३+५०७४+ उक्त१२०३ -० १२०८ 
छ, त; 
१५५०-५९ 
अत उक्त १२०८-५१ - ११५५. 
, '(झ्रादर जाहर, अथान्‌ प्रवेश, प्त्यान । ) 
३१२--आन्‍्तरिक निरान्तरिक कला--तिथिसार के शब्दों से जितने 
अंक प्रकट हों, उतने ही अंक अक्तरों के अंक से भी प्रकट हों। उदाहरण- 
ः गय 
बीस सौरः२००० 


सन्व-गिम्य ३४१ 
जाँच रूप 
पे, से, से, - 
२०० +९५००+-+९५००५-२००० 
भुस्तफ मुद्रित साल फा, दोऊ फल मजमून । 
लं, उन्नासी ओगगि सौ, फेन्द्री दृष्टि जून॥ 
सं० १९७९ यि० ( अर? घ० ) 
तीसरा और चौथा घरण, ल्वैछोड़कर, तिथिसार है। ओऔगरि 
गुजराती शब्द ओगणिश फा संक्षिप्त रूप है। हु 
जाँच रूए 
उ, मं, स, अ, ग, ण, स, क, दे, दे, 2, ज,' 
१+क०५+९००+ १+र३े+५-९०० +३१+७०न+-७०+ १०+ ८४ 


न मु 
+-५८१९७५९५ 


३१३--निरान्तरिक मद्दा जोड़ कला--तिथिसार के शब्दों से संवत्‌ 
के जितने अंक भ्कद होते हों, भद्दाजोड़ नियम से उसका एक अंक 
घना ले। फिर तिथिसार के अछरों फे अंको को भी महाजोड़ नियम से 
जोद्कर एक ओक बना ले | दोनों अंक बराबर हो, घटयढ़ न रहें । 
इनके हिन्दी और फारसी, दो उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं । 
सम्बत्‌ सोरह सौ असी, असी बरुण के तीर । 
श्रावण झुक सप्तमी, तुलसी तजे शरीर ॥ 
सं० १६८० वि० ( महात्मा तुलसीदास ) 


*सम्बतू सोरह सौ असी” तिथिसार है। डर 
जाँच रूप 
शृ६८०५८० ४८८६६ + १७१५७५+ १०६ 
स, थे, उ, से, र, हु, स, अ, स, 5 


बिक सके ५क ५+६+ १+१९+१+ ९८५१-- १+५० 
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सम्पूर्ण दोट का जोड़ भी सवन्‌ के जोड़ से मिलता है। दोनों 
का ६ अंक है | > 


जॉच रूप हि 
श१६८०७०+ ८+ ६+१८१५-:५+ १८६ 


हट! थे, त, स, २, हू, स, अआ, स, 

९+बक+ ५+ ९+क ६+ १ +९+ १+९+ 

झ, स, व, २, ण, क, त, र, 

१्नः ५ जा २+६5+ ५+ १+५+ ६+ 

शा व, »ण, श, के, सं, प, मे, 

€ क+रे+ ५+क+ ८+ १+९+९ + ४+क 

त, ल, स, त, ज, श, २, र, 

५०५ +७+ ९+ ५+ ८+८ #+६+६-१८६ 

श८६ ८६० ८+ १८० १५-८५ 4 १८८६ 

$ और यदि सख्यासूचक अक्तर प्राचीन न होते, तो गोसाई' जी इस कला 

में तिथि कैसे लिखते? श्रीघर भाषा कोप के अन्त मे कवियों के जीवन 
चरित्र में भी यह दोहा इसी प्रकार लिखा है। और यह भी लिया है कि 
सुलसीदासजी को यह ज्ञात हो गया था कि में अमुक दिन इस सप्तार 
हि चढूँगा । तब यह दोहा लिसक्र अपने मित्रों को दिखताया। 
उन्तके लिसने के अनुसार ही उनका संवत्‌ १६८० में देहान्त हुआ। उनके 
उत्पन्न होने का संवत्‌ १६०१ लिखा है। साहित्य रत्ताकर के अन्त मे 
कवि परिचय में लिसा है कि ठुलसौदास सवत्‌ १५८० में उत्पन्न हुए, 
आर सबत्‌ १६४० में उनका देह्दान्व हुआ । फिर यही ऊपरवाला दोहा 
लिखकर वहा है कि उनके देहान्त के बाद कसी कवि ने यह दोहा कहा 
है । यह बात फभी मानने योग्य नहीं। न जाने लेसक ने किससे सुनकर 


*.. सन्जन्‍मिम्य ३४३ 


लिख दिया । इतिहास की फई पुस्तक देसी, किन्तु किसी पुप्तकमे ऐसा 
लिया हुआ मेरे देखने मे नहीं आया। 
अ्रय फारसी उदाहरण लीजिए। 
यद्द गुलिस्ताँ नामक पुस्तक के समाप्त द्ोने की तिथि है । 
दरों सुदत के मारा बकते उश बूद । 
जे द्विजरत शश सदो पिंजादो शश बूद ॥ 
सन्‌ ६५६ हि० ( महात्मा शेख सादी ) * 
'शश सदी पिजाहों शरश तिथिसार है । इस प्य मे फारसीबाले पि 
फे बिन्दु फो नून, अर्थात्‌ न, जा-बाली अ की मात्रा को 'अलिफ्‌ अर्थात्‌ 
श्र, दो और दो-बाले ओ की मात्रा को बाव, अर्थात्‌ व मानते हैं। 


जॉच रूप 


फारसी अक्षर, फारसी "अंक, महाजोड़ नियम/नुसार। 

६५६८-६+५+क ६-० १७ --७+ १ ८ 

श, श, स, दे, थे, पे, न॑ ज, 

३+३+९५ +४+ ६+२+५+ ३+ 

झा, हु, बे, श, शा, 

१+५+६ +३ + रेज्५३-३+५-८ 

छुलसीदास जी चित्रकूट के तिकट राजापूर गाँव में विक्रम संबत्त 
१६०१ में उत्पन्न हुए थे और संवत्‌ १६८० को श्री काशी जी में असी 
संगम घाट पर उनका देहान्त हुआ। उन सच्चे राम-भक्त को अपना रुत्यु 
समय ज्ञात हो गया था। उन्होंने मरण काल से पहले मृत्यु तिथि का जो 
दोहा लिखकर अपने मित्रों को सुनाया, वही ऊपर लिख गया है।! 
“घुलसी तजे शरीर” सुनकर एक साधु ने कहा कि बाबाजी, क्या आपका 
देहान्त ? गुसाई' जी ने उत्तर दिया “हाँ, राम-लेवक उलसीदाल का 
देहान्त” | फिर यह दोहा पढ़-- 
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हुलसी जगमें आगमन, गसन निरन्तर एक | 
चरण गह रघुवीर के, उपज्यो स्व विवेक ॥| 
यद्द दोदा सुनकर साधु ने पूछा-सो कैसे १ गुसाई जी ने कहा 
जैसे श्रीरामचन्द्र जी के चरण कमल में शरन मिलने, परम गति प्राप्त 
दीने से योगी का मरण भर जीवन एक हो जाता है, वैसे ही मेरे उसन्न 
होने और गत ददोने की तिथि एक ही है। फिर साधु ने प्रश्न किया 
कि-मद्याराज, उत्पन्न होने की तिथि क्याहे? उत्तर मिला--“सोलह सौ 
एक” । साधु ने गुसाई जी के चचन लिख लिए, अद्वैतगणित नियम से 
ओडूकर देर्य तो जोड़ एक ही निल्‍ला । इसका ग्रस्तार रूप देखिए-- 
उत्पन्न होने की तिथि, सोलह सौ एक । 
जाँच रूप, 
स, ल, है, स, ए, क, 
१+७+१+९+१५%१५८७२८-८+२८९१ 
देहान्त की तिथि 
राम सेवक तुलसीदास का देहन्त, 
२, मं, स, य, क, त, ल', स, दू, स, 
8६+४+९+२+१+५+७+९+७+९+ 
क, दे, हु, त, 
१६%१७+१६+७५८७४३-३+%७-८ १ 
महात्मा तुलसीदास के नाम का भी एक द्वी अंक है-- 
है! छुलसीदास, 
त, ले, स, दे, स, 
५५ ७+५+७+ ९८-०३७८८७ + ३ 5८ १ 
यह पिछली कथा मैंने वाल्य अवस्था में जौनपुर के रहमभेवाले एक 
याया जी से काशी जी में सुनी थो। किसी ऐेतिहामिक पुम्तक में 
लिखी नहीं देखी । किन्तु बात मानने योग्य जैसी है । 


अं#० उक क ब्ठ 


* १४--आछ्षरिफ फला--चरणों के अन्त सें मिना शब्द बनाए कई 
अक्षर लिखते हैं; उनके शअर्थ से मतलब नहीं स्पते। उन्हीं अक्तरों के 
अंक जोड़ने से सम्‌ प्रकट होता है| उदाइरण-- 
उरदू बह, फपलातुन, मफराएडन फ्पछन, 
यने मन्दिर नवो, के, खा था, या । 
सत्र आनन्द मय, ज, मा, का, ला ॥ 
छुनो सम्बत्‌ कथन, ग, घा, डा, था । 
पढ़ी अक्षर कला, च, छा, ना, मा ॥ 
सं० १९७९ वि० (धर, व. ) 
जाँच रूप 
के, सं, प, य, ज, कम, फ, ले, गे, घ, ड, 
१क१२+४+५००% ८+९+ १००+ ७०० +३+ ४+ ३०+ 
व, च॑ं, छू, मं, म, 
"२०० ६ के ७+ ५+क ४००८ (९७९ 
१५--महा दो-एसी कला--तिथिसार फ्रे हिन्दी संख्या-सूचक शब्दों 
ओर फारसी संख्यासूयक 'अक्तरों से नियमानुसार कई सम्‌ प्रकद हों। 
सदाहरण-- 
दिग झुस्लियात मुनीर शर--रहत शत्रु मनहार। 
चत्सर, रस, गुण, मद, शशिन--रस, नव, रवि, शत, धार ॥ 
सन्‌ फ्सली, शाकी, भरा--बत्सर द्वादृश युक्त । 
होत ईइसबी अतित में--हिजरी पाँचों उक्त॥ 
( पं० बैजनाथ, मालिक समर हिन्द प्रेस, लखनऊ ) 
“दिगकुल्लियात मुनीरशर” यह पहला तिथिसार है। फारसी में 
लय, फे दो ल फो १ ल और की मात्रा को अलिफ अर्थात्‌ ण, भौर 


नी-बाली ई फी मात्रा को य मानते हैं । 
श्छ 


ड्ड६ नागरीप्रचारिणी पत्रिकद 
जाँच रूप 


फारमसी अक्षर, फररसी अंक के नियमानुसार, 
दे, ग, के, ल, य, अआ, त, में 
४+ २० के २०+ ३० + १० + १+४५० + ४० + 
न, य, र, श, र, 
०० + १० क २०० + ३०० -+ २०० + सन्‌ १२८१-फु० 
“ रदूत शत्रु मनद्वार” यद्द दूसरा तिथिसार दै। फारसी में द्वा वाली 
” हम की मात्रा की अलिफ अर्थात्‌ अर मानते हैं । 


जाँच रूप 


कारसी अक्षर, फारसी अंक के नियमानुसार, 
र्, हू, त, श, त, - र, से, न, 
२०० +५+ ४०० के ३०० + ४०० + २०० + ४०+ ५० + 
हू, अ, र, 
७५+ १+२००-सं० १८०१ शाके 
/इस, गुण, ग्रह, शशिन” तोसरा तियिसार है। 


* जाँच रूप 


संख्या सूचक शब्दानुसार, 

शशिन, श्रहद, शुझ, रख, 
ह. हे रे ६ सं? १९३६ बि० 
“्वत्सर रस गुण प्रह शशिन” चौथा प्रवेशन्क्ला तिथिसार दै। 
- यह बद्दीतीसरातिथिसार है। इसमें वत्सर अधिक है। वत्सर का अथ है 
संबत्‌ । फारसी नियमाठुसार इसके अक्षरों के अंक जोड़ने से जो सन्‌ 
प्रकट द्वोठा है, उसमें १९ अंक घटते हैं । दूसरे दोदे के दूसरे दादश, 

अयोत्‌ १६ अंक इसमें मिलाने की युक्ति बताई है । 


मन्प्र-गिम्त्र ३४७ 


जाँच रूप ध 


फ्राससो अछ्तर, फ़ारसी अंक फे नियमानुसार, दादश के अंछ 
मिलाने पढ़ेंगे। धर 
ब, त, स, २, २, स, ग, ण, 
२+४०5+ ६० + २०० + २०० + ६० + २० + ५० +॑ 
गे, २, *६ह, शभ, श, न, 
२० +२००+५+ ३०० + ३०० + ५०; १८६७+ १२१ ८ 
सन्‌ १८७९ ई० 
५रस, नव, रवि शांत यह पॉँचवाँ तिथिसार है । 


जाँच रूप 
संख्यासूचक शब्रवातुसार, 
रखिशत, नथ, रस / 
श्र ९५६ सन्‌ १२५९६ हि० 


यद्द तिथिकुरिल्यात भुनीर के उपरान्त, “मुलझ्खस तसलीम'” नामक 
पुस्तक में भी लिखी है। इस कला में यदि फारसी संख्या-सूचक अच्तर के 
बदले हिन्दी संख्या-सूचर अक्षर क्रिया हो, तो उसे केबल दो-रसी कला 
कहते हैं; उसमें महा नहीं लगाते । 

१६--२ंखल कला--तिथिसार में जो अक्षर होता है, उसका अंक 
इस नियम से जोड़ते हैं कि हर अच्तर के अंक को ९ से लिखना आरंभ 
फरके अक्षर के जितने अंक होते हैं, उतने अक तक लिख जाते हैं | सय 
अकों के जोड़ मे जितने अंक होते हैं, उस अक्षर के उतने, अंक 
भानते हैं । इस रीति से क के १, ख के ३ ग के $, घ के १० अक 
होते हैं । इसके जोढ़ के अंक माद्म करने का ढंग यह है-- 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


सफर 
ण्ट 
५ 


कु ज 
हे 


44 
था 
दि 


* १ 


न >>] 


40. || ५०.७ । 
&॥० ००,००० | 


कुल २० 
कबियरो के सुभीते के लिये उक्त विम्बानुसार फ से प तक १८ 
अछरों का जोड़-अंक कोछक मे लिस देता हूँ कि कोष्टफ देखते दी मट 
मालूम हो जाय कि किस अक्षर का कितना अंक है, और तिथि लिखने 
या दूसरे की तिथि सममने में कष्ट न उठाना पड़े । 


जोड़ अंक कोप्टक 


कक सर ग घ. ड़ च्च्‌ 
१ ३ द् १० ५५ २१ 
छ्‌ ज म्क ट ठढ ड़ 
ग्ट ३६ ४५ ] २१५ ४१५ 
द्व तत थ दु ध प्‌ 


<€२० १२७५ १८३० २४८५ ३२४० ४०९५ 


चडाहरणाथे-- 
टाट पाट मछ में दियो, दान राव का देस । 
संबत्‌ जो सेटाट थे, झऋंखल कम परेस ॥ 
सं० १९७९ थबि० (आ, ब. ) 
भेजो खेटाट थे” तिथिसार है । 


सन्न-पिम्ध ३४९ 
जॉब रूप 
ज, ये, व! ४, थ, 
इ६ के मे +५७+००+ १८३० २२ १९५७५ 
१७--गरणित विधि कला--यह कला संख्यासूचक शब्द कौ सी है। 
अन्तर यही है कि उसमें अंक लेने के लिये शब्द बताते हैं, इसमें अक्षर 
बताते हैं । उद्ाहूरण-- 


सम्पत्‌ पुस्तक मुद्रिती, गुणी गरित विधि जान । 
मपट छले मट काव्य के, मस्तक पर कर ध्यान ॥ 
सं० १९७९ वि० ( अ, ब. ) 


मपट, छले, झट, फाव्य--ये चार शब्द तिथिसार हैं। मस्तक याने 
हर शब्द का प्रथम अक्षर--मूपट में, क, एकाई, छुल में, छ, दहाई, कट 
मे, क, सैकड्ा, काव्य में क, हज़ार है । 


जॉँच रूप 


क, मां, थे, मर, 

१ ९५ ७४ ९ 

१८--शुज््य कला--इस कला में अक्षरों का बह अंक लेते हैं, 
जिस पर शुज््य बढ़ा हो | शून्य बढ़ाने का यह नियम है कि प्रथम व्यंजन 
अक्षर क का १० अंक म्रानरुर गिनती आरंभ करे । हर अक्षर पर दस 
दस बढ़ाता जाय | १०० तक पहुँचे तों एक एक सौ घढ़ावे। एक हजार 
हो जाय तो एक एक हज़ार बढ़ाने लगे । इस प्रकार ह के १०२०० हो 
जायेगे | हर ख्वर अक्तर का १० अंक्ष माना जाता है। दूसरा सहज 
हिसाब यह है कि एकाई हो चादे दहाई, सैकड़ा, हज़ार इत्यादि, हर 
अंक पर एक झुस्य बढ़ाकर जोड़े | सुभीते के लिये शून्य कला कोप्ठक 
लिए देता हूँ । 


"३४८ नागरीप्रचारिणी पत्रिकाः 


कक, 


लो 


थे 
दा 
दि 


* | 


४ |] ५ 
+0 ०2००० | 
|०८ ० /० «० | 


न 
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कछुन २० 

कवियरों के सुभीते के लिये उक्त विम्बालुसार क से प तक १८ 

अच्षरों का जोड-अंक कोछ्ठक में लिस देता हूँ कि कोट्फ देखते दी मठ 

माल्म हो जाय कि किस अक्षर का कितना अंक है; और तिथि लिसने 
या दूसरे की तिथि सममने में कष्ट न उठाना पड़े । 


जोड़ अंक कोप्टक 
2] सर ग घ. ड ष्च 
१ ३३ रु १० श्ष २१ 
च्ु जज 547 ट ठ ड़ 
श्८ ३६ ४५ व २१५ ४१५ 
द्ढ त्त थ द्‌ घ्‌ है 


४२० १२७५ १८३० स्ड्ट५ ३२४०. ४०९५ 


छदादरणाये-- 
टाढ पाट मठ में दियो, दान राव का देख । 
संबत््‌ जो खेटाट थे, व्टसल क्मेंपरेख ॥ 
सं० १९७९ वि० (आ. ब. ) 
पज्ञे खेटाट थे” तियिसार है । 


सन्त्र-भिम्न ३५१ 
जाँच रूप 


फ, घ, है 3] 

१००+४०+५० २९०९० 

१९--हिंडोल क्ला--तिथिसार में अक्षरों के अंक ती वद्दी रहते 
हैं, जो मंत्र धिम्प में लिये हैं; किन्तु दिडोल फीछक के नियमालुसार दर 
अक्षर फो दूसरे अक्षर से बदलकर अंक लेते हैं। हिंडोल फोछठ में नीचे 
ऊूपर १४, १४, अक्तरों की दो पंक्तियाँ होती हैं। तिथिसार में जो अक्षर 
पहली पंक्ति का होता है, उसे उसके सामनेवाली दूसरी पंक्ति फे अक्षर 
से घदल लेते हैं । और जो अक्तर दूसरी पंक्ति का होता दै, उसे उसके 
सामनेवाली पहली पंक्ति के अक्षर से बदल लेते हैं; और उन्हीं बदले 
हुए अक्षरों के अंक जोड़ते हैं। फारसीवाले हिंडोल बौधक को “दाए- 
रए नज़्ीरा” कहते हैं; और “इलमे ज़फर” वालों पा निकाला हुआ बताते 
हैं। बह कोप्क इस भ्रकार है-- 


प० नागरोप्रचारिणी पत्रिका * 
शून्‍्प कला कोप्ठक 
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उदाहरणाथे-- 
- मैंध साव मद्दान ने, रचा कुटी का कुंड! 
शुन्‍्य कला का सन्‌ मिला, फसली में फी घुड़ ॥ 
सन्‌ १०९० क्र० (आय ) 
क्रो घुंड वियिसार है। घुड, नीमे, बंडी इत्यादि को घुंढी, और 
की फ्रारसी शब्द है, जिसका अर्थ दर, या प्रति होता है। अर्थात्‌ 
चंडीवार बसख्र पदननेवाले क॑ लिये एक छुटी । 


सन्त्र-निम्न डे५१ 
जाँच रूप 


फ, घ, ड, 

२१००+४०+७५० 5 १०९० 

१९--हिंडोल फजा--तिथिसार में अछ्तरों फे श्रंक तो वही रहते 
हैं, जो मंत्र विम्य में लिसे हैं; किन्तु द्विडोल कोप्क के नियमानुसार हर 
अक्षर फो दूसरे अक्षर से बदलऊर श्ंक लेते हैं। हिंडोल कोछक में नीचे 
ऊपर १४, १४, अक्षरों की दो पंक्तियाँ होती हैं। तिथिसार में जो अक्षर 
पहली पंक्ति का द्ोता है, उसे उसके सामनेवाली दूसरी पंक्ति के श्रक्षर 
से बदल्ष लेते हैं। और जो अक्षर दूसरी पंक्ति का होता है, उसे उसके 
सामनेवाली पहली पंक्ति के अक्षर से बदल लेते हैं; और उन्हीं बदले 
हुए अक्षरों के अंक जोढ़ते हैं। फारसीबाले हिंडोल भोष्ठफ फ्लो “दाए- 
रणए नजीरा” कहते हैं; और /इलमे ज़फर” वालों का निकालाहुआ बताते 
हैं। वह फोछक इस प्रकार है-- 


३५४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका « 


चौथा चरण तिथिसार है। मात्राओं में हेर फेर करके पढ़ें तो सन्‌ 
प्रकट द्ोता है । 
जाँच रूप 
सुनवा रहै सुवैस 
सन्‌ तेरह सौ बीस 
२२--हैर फेर फला-तिथिसार में अक्षरों के अक दद्दाई, सैकड़ा 
इत्यादि जो चाहे हों, सब को एकाई मानते हैं । उनके स्थान में हेर फेर 
फरने से सम््‌ प्रकट होता है । स्थान में हेर फेर करने का वर्णन काव्य 
में कर देते हैं। उद्ाहरणार्थ-- 
के “द्वेतटीप” इस व्याह का, हेर फेर है साल। 
एक, दी, दो, एक भयो, तीन चार की चाल !। 
सं० १९७५ बिं० ( झ० ब० ) 


जाँच रूप 
१ र्‌ ३ छ 
द्‌, त, ड़, प, 


छ० ५० १० ५० 
ब्‌ ञँ ४ 54 

पिछली पंक्तिवाला १, तिथि का प्रथम अंक, ऊपरवाला दो ५ 
एकाई बत गया । २, दूसरा अंक, ऊपरवाला एक, ७, दहाई वन गया। 
तीन तीसरा अंक, ऊपरवाला चार, ९ सैकड़ा बन गया। ४ चौथा अंक, 
ऊपर वाला तीन, १ दृज्जार बन गया । ' क्षेचल ऊपरवाले नम्बरों से भी 
काम चल सकता है ! 

२३--हिंगुण कला--विथिसारवाले एक अक्षर या कई अक्षरों 
के अंक फो जितने बार दुगना करने से सन्‌ प्रकट हो, उतने बार दूना 
करते हैं; और उसका बणेन काव्य में भी कर देते हैं। उदाहरणार्थ-- 


सन्त्र-भिस्य इ्प्७ 


नाम ऊँच जग में फियो, सरजू ताल खुदाय । 
संघत्‌ “ऊंच' तथ्रे भयो, आठ घेर दुगनाथ ॥ 
सं० १७०२ बि० ( श० घ० ) 
ऊंचा तिधिसार है । 
जाँच रूप 
ऊ, च, 
१+६५-:७ 
७, १४, २८, ५६, ११९, २२४, ४४८, ८९६, १७९२, 
- २४--अ्रकाश्य कला--किप्ती कद्दावत, गध, पद्म, या किसी रोक 
के अक्षरों फा अंक जोड़ने से संबत्‌ प्रफ हो | उदाहरणार्थ--- 
गद्य कहाबत 


खरे घानों पानी पढ़ा 
सन्‌ १३०६ फ० ( अ, व, ) 
जाँच रूप 
से, से, ध, न, प, न, प, डृ 
९००+-२+८०+०७+ ९० +५+ ९० + ३० -+ १२०२ 
२०--एकत्र कला--यह बला अनेक प्रकार की होती है। काव्य के 
हर चरण का प्रथम, था अ्रन्विम, या दोनों अक्षर एकत्र करने से एक 
या कई सन्‌ प्रकट होते हैं । उदाहरणाथ--- 
जग्यूमल दूल्हा घने, देसे सब जन ब्याह । 
खाल एकत्रित आदिकल, देरो हो उत्साह्‌॥ 
से० १९७८ वि० ( अ. ब, ) 
छर चरण का पहला अक्षर तिथिसार है । 


श्षद्‌ नागरीप्रचारिणी पत्रिका * 


जाँच रूप 
ज, दु, स, हु 
<४टन७० न ९०० +- १७०० ८- है ९ज्८ 
वर्ष चत्तान्त 

भारत में श्रनेक सन्‌ लिसे जाते हैँ। उनमें से कई पचांग (अजंत्री ) 
ओर पुस्तकों में देखकर २६ सन्‌ तिथि, माप्त, वार, सह्दित नीचे 
लिए देता हूँ। जिस सन्‌ के अन्त में ऐसा चिन्ह $& न लिखा हो, जानना 
चाहिए कि वह सन्‌ किसी पुलक में कुछ लिखा है, किसी में कुछ ऐसे 
सन्दिग्ध सन्‌ फे लिसने का काम पड़े तो, पुस्तकों में देखकर, जानने- 
बालों से पूछकर निश्चय कर ले, तब लिखे | कई सनों में राशियों-मेप, 
वृष, मिथुन, इत्यादि-के अरबी नाम, हमल, सौर, जौज़ा, इत्यादि कुछ 
मद्दीनों के नाम होते हैं) कई सनों में, फरवरदीन, उरदी विहिश्त, खुरदाद, 
इत्यादि फारसी महीनों के नाम लिखे जाते हैं । किन्तु सब का हिसाब 
अलग अलग है। हर सन्‌ के मद्दीनों का कभी मेल नहीं मिलता; इसी 
से पहली जनवरी सन्‌ १९२२ इसवो को सन्‌ फसली इलाही के वहमन 
मद्दीने की तारीख २८, और सन्‌ नवरोज़ जमशेदी के तीर मद्दीने की 
तारीख २४ लिखी है। तीर चौथा मद्दीगा और बददमन फारसी का 
ग्यारदवाँ मदीना है। दोनों मद्दीनों में छः मह्दीने का अन्दर है | हर 
सन्‌ पहली जनवरी सन्‌ १९२२ ईसवो के मुताबिक करके लिसा जाता 
है; और उसके बाद यद्द भी लिख दिया जाता है कि छन्बरीसो सन किस 
मद्दीने की किस तारीख से आरंभ हुआ करते हैँ | 


तारीख. बार महीना सन्‌ 
१ रविवार जनवरी १९२२ #ईसवी 
र्८ट ञं बहमन १३३१ #फसली इलाही (फ्रारसी ) 


श्ज थप क्रौस (पूस) ४२१८ बर्फी 


० मेन्तनभ-न है| पड 


तारीख वार मद्दीना सन्‌ 
शक रवि कौस (पूछ) ५०२४ #मनूद्ी 
श्श मर किसलू.._ ५६८२ क्रमूसवी 
सुदी रे. ४ प़ूस १९७८ करविक्रमी 
श्७ के क़ौस. १८७००१ जुजूम 
सुण्३१ » पूस ७५०२४ क्रकलि 
२४ त्तीर १८४४ नवरोज़ ( जमशदी ) 
१७ कि पूस १३२५ #फसलीं (अकबरी) 
श्८ छः चहमन ३६५ इलादी (अकबरी) 
२ # जमादिवल अब्वन्त १०८४ फ्रैमहद्‌वी 
१७ ». विशरीब आलिर २२३३ करूमी 
र्‌ » जमादिउल अव्बल १३४० क्रदिजरी 
१७ का क़ौस ७२६५ कआदम 
रा] 9 पूख ५०२३ कयुधिप्ठिर 
रा] हा] » .... १८४४ #शाका (शक) शालिवाइन 
हा) 9 | १८४३ #शाका ( दुंढुमि ) 
न झ् कौस २६७१ #&:बख्त नसर 
११ तन जद्य १३५० छमुहम्मदी 
२४ कर वीर १२९१ क्कफारसी शहनरशाही यज्दजदां 
१७ श्र पूछ २४४८ कबीर संबत्‌ ( जैनी ) 
१५ ऊ अमरदाद १२९१ #क्कदीमी नौरोज़ पारसी 
र्७ हा] पूस १९७८ क्रप्रोसठ 
के ् [!] १३२८ क्रबैंगला 
शा हु क्ठ १५९००८८५५०२३ #ज्रह्मांडी 


नीचे लिखे हुए १८ सन्‌ भी १ जनवरी सन्‌ १९२२ ६० के अनुसार हैं-- 
१६३८० क्रमिसरी सथटर छेचीसी. * ॥ 


इ्ष्ट नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


5४०९७ #मलबवारी ४३०७ क्कडइवराद्वीमी 

१३२३ #शाहोरी ३६३९ ऋदाऊदी 

५६८३ छइयरी ८४७ &जलाली (मलिक-शादी) 

१२८३ क्षबरस्मी ६० १कप्रतापी (प्रताप रुद्राजा वरंगल) 

३०५४ #ंघर्मराजवी (तिलंगी। २१३३ & अरशमीदुसी (यूनानीहकीम) 
२४९६ क्षचुद्धवी २२६१ #&ःकैखुसरवी 


१८९८९२ क्रफारसी ईरानी १८६४ राजा भोजबी 
१०९७ कतम्मली ( अस्बी ). १९६४ #शह्डराचार्य्यवी 
सनों के आरंभ होने की तियि 
संख्या संबत्‌ 
१--ईंसवी सनःआदि जनवरी से आरंम द्ोता है. । 
२--फसलीं इलाही ( फारसी ) सर आदि आजर से आरंभ होता 
है। आजर, अथोत्‌ कातिक | राशि, ठुला । 
३--तुर्की सन्‌, आदि दल्व से आरंभ होता है। दल्व, अर्योत्‌फागुन; 
राशि कुम । 
४--नूही सन्‌ आदि हमल से आरंभ होता है। हमल, अथोत्‌ वैशास; 
राशि, मेप | यदद सन्‌ कलि सन्‌ के बराबर है । 
५--समूसवी सन्‌ आदि तिशरी से आरंम द्वोता है ! 
६--विक्रमी सब्‌ चैत बढ़ी परिवा से आरंम होता है! जस्तुश्ती ओर 
दक्षिणी कार्तिकी पंचांगों में ये सन्‌ चेत के छः मास बाढ़ कातिक बंदी 
परिवा से आस्म होता है; इसी से ६ मास छोदा है। इस सन को संबत्‌ 
या संबत्‌ कहते हैं । 
७--सुजूमी सन्‌ आदि हमल से आरम होता ह्वै। 
८--कलि सन्‌ माघ बदी अमावस से आरंभ होता है । 
९--नवरोज ( जमरोदी ) सन्‌ १६ उरदी विहिश्त; मुताबिक: २१ 
मार्च से आरंभ द्वोता है । किसी किसी पंचांग में भावि इमल 
से इसका आरंभ लिखा है । 


* सन्‍्त्र-मिम्ब ३५०५ 


१०--फसली अवबरी सन्‌आसिन ( पवार ) घबी परिवा से आरंभ 
होता है । 
११-इलाही अकबरी सन्‌ आदि फरवरदीन से आरंभ होता है । _ 
१२--गहदवी सन १४ शाबान से आरंभ द्वोता है । 
१३--रूमी सन, आदि मेहजान से आरंभ होता है। मेहजान, 'भर्थीत्‌ 
कातिक । यह सिकंदर घादशाह का निकाला हुआ सन्‌ है. । 
१४--हिजरी सन्‌ आदि मुहरंभ से आरंभ द्वोता है।. * 
१७+--आदम सन्‌ आदि हमल से आरंभ होता है । 
१६--सुधिप्टि: सन्‌ आदि चैत्र से आरंभ होता है । 
१७--शाका (शक) शालिवाइन सन्‌ आदि चैत से आरंम होता है। 
१८--शाफा ( दुंढुमी ) सन्‌ आदि चैत से आरंभ होता है. । 
९०---बञत नसर सन्‌ आदि हमल से आरंभ होता है । 
०--महसम्मदी सन्‌ आदि हमल से आरंभ होता है । 
२१--फारसी ( शहनशाद्दी यजवजदी ) सन्‌ आदि फरवरदीन, रोज, 
हुरमुज्द ( होरमजद ) से आरंभ होता है । 
२२--बीर संवत््‌ (महावीर निबाण संवत्‌/ जैन्ती सन्‌ कार्तिक बदी परि- 
था से आरंभ होता है । 
२३--कदीमी नवरोज् पारसी सन्‌ आ्रादि फरवरदीन से आरंभ होता है | 
२४--प्रोसठ सम्‌ बैशाख वदी परिवा से आरंभ होता है | 
२५--बँगला सन्‌ जेठ वद्ी परिवा से आरंभ द्वोता है । 
२६--अश्यास्डी सन्‌ आदि हमल अर्थात्‌ वैशाख वदी परिवा राशि, 
मेष, से आरंभ होता है! 
खन्तों का विस्तारपूवक हाल जानना हो, तो फाससी पुस्तक आईमे 
अकबरी देखिये) और यदि तिथि कला के भेक़ों के जाननेकी इच्छा हो, 
तो फ्रारसी, उदू पुस्तकें, मुलख्खसे तसलीम, सुरोदे रैथी, इत्यादि देखिये | 


(१६) कवि" रानशखर का समय . 
[ लेपक --राय वहादुर गौरीरांकर इ्वीरावंइ भोगा, अनमेर। ] 


2 .-. ४ सिद्ध संस्कृत फवि-राजशेखर की जाति के संबंध का 
प्र एक लेप मैंने इसी वर्ष की नागरीप्रचारिणी पत्रिका (अंक 
छह पट लेट २,५१० १९२-२०९) में भ्राशित किया है । इस लेस 
के द्वारा इस पत्रिका फे पाठकों के सन्‍्मुज़ उक्त कदि के समय-निर्णय की 
चची की जाती है) प्राचीन काल के भारतीय विद्वानों फा लक्ष्य निउत्ति 
मार्ग की ओर होने से उनमें से बहुत ही फम ने अपने ग्रन्थों में अपना 
तंथा अपने घंश आदि का परिचय दिया है; और अपने गन्‍्थों की रचना 
का समय तो और भी कम विद्वानों ने अंकित किया है, जिससे अनेक 
विद्वानों का ठीक ठीक समय निर्णय फरना एक कठिन समस्या ही गई 
है। ऐसी दशा में उनहे समय निर्णय के लिये उनके य्ंथों में दी हुई 
कुछ बातें हो कभी कभी सहायक होती हैं, जिससे उनरा समय विशैय 
करने का यन्न करनेवाले विद्वानों में वहुधघा सत॒मेद हुआ करता है । 
राजशेंखर के समय के संबंध में भी ऐमा द्वी'हुआ है। अब्र,तक्‌ हिंदी 
साहित्य में प्राचीन भारतीय कवियों एवं विद्वानों के समय-निणुय के 
संबंध में वहत'ही फम लिखा गया है| अलंएव यदि कभी कभी, इस. 
विषय की चना होती रहे, लो हिंदी साहित्य के ऐतिहासिक अंश की 
अपु गांत्र वृद्धि होने के अतिरिक्त हिन्दी के अज॒रागरियों को अपने यहाँ 
के प्राचौन काल के अद्तिद्ध विद्वानों की जोवन-लीला का ठौक समय 
जानने का कद कुछ साधन भी उपलब्ध हो जाय। 
... भिन्न मिन्न विद्वानों ने काइयमीमांसा, कर्परमंत्री, वालसमा- 
रण, बालमारव, विद्धशालभंजिका आदि पंथों के कर्ता प्रसिद्ध कवि 


हू 
+ 


३६२ नागरीप्रचारिणी पशन्निझ - 


राजशेखर का समय भिन्न भिन्न माना है, जिसका परिचय सीचे. दिया 
जाता है। 
(ञआ्) प्रोफेसर मैक्समूलर ने इसवी १५पाँ शताब्दी में राज्ये वर 
का होना माना है #&। पु 
संक्षत लेसकों मे राजशेखर नाम के एक से अधिक विद्वान्‌ हुए 
हैं, जिनमें से चतुर्विशतिप्रय॑ंध के कर्ता जैन राजशेसर + ने अपना पंथ 
पि० सं० १४०० ( ६० स० १३४८ ) में समाप्त किया, यह उक्त ग्रंथ के 
-अंत में दिए हुए संवत्‌ से ज्ञात होता है | । इसी से प्रोफेसर मैक्स- 
मूलर ने जैन राजशेसर को तथा कर्पूरमंजरी आदि के इस नाम्रवाले 
क्तो वो एक मानकर हमारे लेख के नायक का समय भी ईसवी 
१४ वी शताब्दी स्थिर विया, जो किसी प्रकार माननीय नहीं हो सकता; है 
क्योंकि उन दोनों के बीच में कई शताददियों या अंतर है । इतना ही 
नहीं, किंतु दोनों की भाषा में भी कोई समानता नहीं है। जैन राज- 
शेखर की भाषा बैसी परिमामित और सरस नहीं है, जैसी कपूर-' 
मंजरी आदि के क्दी वी है । 
* (आ ) देमन होरेसे विस्सन ने वक्त कवि का जीवन वाल ईसबी* 
११ बी शताब्दी क्के अंत या १२ वीं के प्रारंभ में स्थिर किया है +] है 
२६) डॉक्टर रामहप्ण ग्रोपाल भांडारकर ने इसब्ी १० वीं 





५७६ कि 


+ # मैक्समूलर, 'इरिडआ, वहाट वैन बट टोच ऋलू ? पण इेर८व 9 

न जैन राजशेसर प्रश्वाइन ठुल के कोथ्सियय के मप्यम राखान्तर्गत द्वव(रीबाच्च 

के ऋअमयदेदसूरि ( मनघरी ) की शिष्यपरप्यारत विलक्सूरि का शिष्य था। उसने इिल्ली 

में रइकर जगतिप्तिह के पुत्र साइ मइणमिंद कौ प्रेरणा से ,वि० स> १४०४५ में चतुरविशति 
अब्ध ( प्रबधकोष ) को रचना की थी । 

है; शणगगनसुनिमिताब्दे ( १४०४ ) ध्येडामूलेय भवलसप्तम्या निष्पत्रमिद शास्त्र 


ओन्रच्यैत्री छुख तवाद ॥ हर 
( चहतुविशत प्रदष के अत में 43 


+ डिस्सत्‌ , 'दिंदू जिये र,' ति० २, ए० २६२ + न 


कवि राजशेल्र फा समय १६३ 


शतादी में #, प्रोफेसर स्टीन बॉनो ने ३० स० १०० (वि सं० ९५७) 
के आप्रपास 4, सी० डी० दलाल ने ६० स० ८८० (बि० सं० ९३७) 
और ९२० (दिए सं+ ९७७ ) के दीच ६, और डॉ बीलहॉने ने 
सीयढोनी +-, से मिले हुए शिलालेप़ का संपादन करते समय प्रसंग 
बशात्‌ कवि राजशेसर फा ईसवी दसबों शताउदी के श्रारंभ में होना 
बवलाया है +। 

(६ ) राजशेंसर ने अपने को भयभूवि का अवतार कहां है, जिसेफे * 
झाधार पर वामन शिवराम आपटे ने इन दोनों के बीच अनुमान 
सौ घर्ष का अंतर होना मानरुर राजशेखर का ईसवी ८ वीं शताब्दी 
के अत में होना स्वीकार किया है » ! ._ 

( उ) राजशेसर के शिप्य महोदय ( कन्नौज ) के राजा महेंद्रपाल 
के दिधवादुवीली *, गाँव से मिल्रे हुए वि० सं०९००, ५०५ (९५०) 
के दौनपय का संपादन करते समय डॉ० पलीट ने उसके, संवत्‌ की, 
जो प्राचीन शैली के अनुसार अक्तर संकेत से दिया हुआ था, १००, 
७०, ५ ( ९५४ ) पढ़ा; और उक्त सबध्‌ को हे संत भानकर राजा 

८ महँद्रपाल का ३५ स० ७६१ (त्रि० सं० ८१८) में होना स्थिर फिया ॥ 





# डा०रामकएण गोपाल भाडारकर; 'इलपिखेत सगकुत #स्त्तों को खोज का ई० 
स० १८८२-८३ को अपग्रेनी रिपोर्ट ए० ४ढ | हर 

ते रुटान कोनो, ह43 चररिए्रल सोरीज्ञ भें संपादित कंपूरमजर , ० १७६ (६ 

$ छी० डो० दलाल, गपकवाइ ओएिश्टर सोरोच में मुद्रित का यर्म/मासा- को अपैजी 
भूमिरा, पृ० १५३ 

हू सीयडोनी (भौरोण सुर) गाँव संयुक्त अदेशा के ललिवपुर निले में ललिनपुए नगर 
से दप़ मोल धत्तर पश्चिम को चर है । 

न एपिधाफिया ईरडिंका,” जिं० १, १० १७३१ ॥ है 

+ बामन शिवराम आपगे, राजशेखर, दिउ लाइक ऐंड राइटिस्ज,' पृ ४ ॥ 

>६ दिववादुईला गाँव विद्र आत के सारन झिले के गे'पातसेज विभाग के गोपाल- 
गज नगर से पदस मोल अप्नकोश में है 4 

ध इंढियनू पेंटियवेती / हि० (४, ए७० ११० भर १ १२-१३ ६ 
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डॉ० फ्लीट के इस अश्ुद्ध पढ़े हुए संवत्‌ के आधार पर प्रोफेसर 
पीट्सन और महामक्ेपाध्याय पंडित दुर्गागसाद जी ( काव्यमाला 
के संपादक ) ने वद्ठभदेव की सुभाषिवावज्ञी की अग्रेजी भूमिका में 
राजशेपर का ई० स० ७६१ ( बि० सं० ८१८ ) के लगभग विद्यमान 
होना अनुमान किया है & । 
( ऊ ) ०० बोरुद्या ने इसवी ७ वा शताऋही में उक्त | कवि का 
अस्तित्व माना है । डे 
- इस प्रकार मिहा मिन्न बिद्दानों ने अपनी अपनी गवेपणा के 
अहुसार ईंसवी ७ वीं शवाव्दी से लेम्र १४ वीं तक के मिन्न मिन्न 
समय उक्त कवि के लिये स्थिर किए हैं। अतएच हमें यह निर्णय 
करना आवश्यक है कि घास्तव में राजशेसर क्च हुआ। | 
रक्त कवि ने अपने अंथों में से दिसी में भी उसकी रचना या संवन्‌ 
नहीं दिया । तो भी उनमे मिलनेवाले आशभ्यतरिक प्रमाण उसका समय 
निर्णय बरने में अवश्य सहायक होते हैं। 
कपूंरमंजरी की अस्वावना में वह अपने को महोदय (कनौज) के 
राजा रघुकुन-चूडामणि महेंद्रपाल का, मिसका उपनाम निर्भयनरेंद्र था, * 
गुरु या उपाध्याय बतचावा है ३, और बालभारत की श्रस्तावना में 
आयोवते के मदहाराजाधिस ज, रखुउंश मुत्तामणि ,एय निर्भयनरेंद्र के 
पुत्र मद्वीपाल के समय उसकी राजघानों महोदय ( फन्नौज ) नगर में 
अपनी विद्धशाज्ञमंजि दा नाटिका का अभिनय होना सूचित करता है +। 
महँद्रपाल (निर्भयनरेंद्र) और उसस् पु मद्वीपाल दोनों कन्नौज के 
प्रतिदवार (पढिद्वार) वंशी सावमौम राजा थे, जिनके दरबार में राजशेखर 





# लुभावियावलि की अगेती भूिया, 9० 7 १५ 

नें सवभूने एस्ट द्विज प्लेस इन सरहत निद्े चर, पृष्ठ ३७ 

4 नागरोग्चारियी चीयेफा, मात ६, पड २०४ को स्थिय #) 
के बडे का $, एटट २७६ को ट्थिए + ॥* 


कबि राजशसर का समय ड्दज 


विद्यमान था कं अतएव यदि इन दोनो राजाओ के समय का ठीक ठीक 
निर्णय हो जाय, तो राजशेसर का ठीक समय भी निश्चित हो जायगा। 
अनेरू पुरातत्ववेत्ताओ के श्रम्न से श्रसख्य प्राचीन शिलालेस, 
दानपन आदि प्रसिद्धि में आए हैं, जो भारतवर्ष के मिन्न मिन्न विभागों 
पर राज्य करनेवाले अनेक राजबशो के अंधकार मे पडे हुए प्राचीन 
झंतदाप्त पर बहुत कुछ प्रकाश डालते हैं। इतना ही नहीं, किठु बई 
राजाओं, कवियों आदि फे निमश्चित सम्र॒य भी उनसे ज्ञात हो जाते हैं । 
कन्नौज का प्रतिदार वंशी राजा महँद्रपाल, राजा भोजदेव (आदि 
चराह मिहिर) का पुत्र ( उत्तराधिकारी ) था। उक्त भोजदेव के पाँच 
लेस 'अब तक उपलब्ध हुए हैं, जिनमें सन से प्रथम दौलतपुरा ( जोध- 
पुर राज्य ) से मिला हुआ्ला बि? स० ९०० फास्णुन सुदी १३ था 
दानपत्न है, जो राजपूताना स्‍्यूजियम ( अजमेर ) से सुरक्षित है। 
उसक्रा सत्र से पिछला शिलालेस पेद्दोआ से मित्ा है जो हरर्प सबतू 
२७६ ( बि० सं० ९३८ ) वैशास सुदी ७ का है ।। इन दोनों से 
निर्शित है. कि वि० स० ९०० से १३८ तक तो कन्नौज का स्वामी 
* भोजदेव था, और सम्भव है क्रि वि० सं» ९३८ के पोछे भी इुछ वर्षों 
तक जीवित रहा हो | 
मोजदेव के पीछे उसवा पुत्र महेद्रपाल कन्नौज के राज सिंदासन 
पर बैठा, जिसका शुरू ( नपाध्याय ) राजशेंपर था। उसके समय के 
दो शिलालेस और तीन ताम्रपत मिले हैं, जो वि० स० ९५६५-९६४ 
तक के हैं। उनमे सन से पहला घल्वभी सबत्‌ ५७४ (बि० स॒० ९५०) 
का ऊना ( काठियाबाड के जूनागढ़ राज्य में ) याँव से मिला हुआ दान- 
पत्र और सब से पिछला वि० सं० ९६४ का सीयडोनी का शिलालेख 





५४५४४ ८ऋएा ० छम:_लक डकार 92७ < 
>> 


+ गजपूताने का इतिशास, पन्‍ला घड, ० ३२ ६३ और १६७ 
ते बरी, भाग 7, पृष्ठ १६३, ठिडाची १६ द् न 
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है #&। मद्देन्द्रपाल के पीछे उसका पुत्र मद्दीपाल ( क्षितिपाल ) कन्नौज 
के राज-सिंदासन पर बेठा। उसके समय में भी राजशेपर कन्नौज में हो 
रहता था। मद्दिपाल के समय का एक दानपत्र शक सं० ८३६ ( वि० 
सं०९७१ ) का 4 दृड्डाला गाँव ( काठियाबाड़ ) और एक शिल्ा- 
लेख वि० सं० ९७४ का 4 अस्नी गाँव से मिला है । 
कन्नौज के इन तीन राजाओं के शिलालेस़ों और दानपत्रों के आधार 
पर हम यह कह सकते हैं कि राजशेखर बि० सं० ९५० के लगभग से 
लेकर ९७० के लगभग तक कन्नौज मे रह था, और यही उसका कविता- 
कान्न मी स्थिर किया जा सकता है । है 
हमारे इस कथन की पुष्टि राजशेसर की 'विद्धशाल्रभंजिक़ा नाटिया 
से भी होती है । उसकी प्रस्तावना से पाया जाता है कि उत्का अमभि- 
नय श्रीयुवराजदेव की राजसमभा में हुआ था + । प्रो० विल्सन ने 
- भीयुवर्राजदेव शब्द का अर्थ राजा का ज्येछ्ठ पुत्र माना है, जो ठीक 
नहीं है, क्योंकि प्रारंम का श्री! और , अंत का 'दिव' अंश उसका 
राजा होना बतलाता है, न कि राजकुमार । बाध््वव में युवराजदरैव 
तरिपुरी ( चेदी देश की राजधानी ) के हैहय ( फलचुरी, करचुलि ) 
वंशी राजा का नाम है ८5। उक्त वश में युबराजदेव नाम के दो 
राजा हुए, जिनमें से विद्धशालभजिका का युवराजदेव इस नाम 


्रं 





# वही, पृ७ १६२, टिप्पणी ३६ 
है बढ्े, एह १६३, टिपणी २: 
| बड़े) प्रड १६३, टिप्पणों रे 
+- सूजंघार -€ आकर्ण्य ),झये ! याशवरेय दौदिकिना कविरातशेखरेय विरचिताया 
विदशालसण्तिका नाम नाटिकादा बरतृरत्े रे सीयते ( विम्धच्य ) तन्मस्ये तभिनये औद्युव- 
+ राजदेवस्प परिषशाज्ञा ॥ तइरहमपे मन्द्रियों मांगुगयशस्य प्रतोकरृत्या रिष्पैविद्दितचाई- 
नाम्नो5-ते वासिनो दरदासश्य भृजिकां सम्पास्यामि ! 
मे सुवणबर्व के लिये देखों-सइगविद्ासमेस, बडोपुर,, वा छपा-हैुसा, दिदी 
रॉद रानस्वाए, पयग छोड, पृष्ठ ४६ ४-६७, ज़दोँ मैं) उसे वंरा छो पूरा बंदावनी दी है। 


कमि राजशेखर पा समय ३६७ 


का पहला राजा था, जिसका उपनाम फ्रेयूरवर्प ( कपूरवर्ष ) # 
भी मिलता है। विद्धशालभंजिफा की प्रस्तावना से पाया जाता है कि 
युवराजदैव का मंत्री भागुरायण था । उसी नाटिका के चौथे अंक में 
कुरद्नक नाम का एक पुरुष राजा के सेनापति श्रीवत्स फा पत्र लाकर 
राजा फर्पूरवर्ष (केयूरवर्ष) के सामते रखता है और मंत्री भागुरायण 
उसे लेफर पढ़ता है। पत्र लम्बा चौड़ा है; मिसमें सेनापति की चिजय 
आदि का यृत्तान्त है। उसके प्रारंभ सें ही सेनापति ने नर्मदा ( तुद्दिन- 
करखुता ) फे तट-स्थित त्रिपुरी के राजा कर्पूरवर्ष ( केयूरबर्ष ) को 
प्रणाम लिखा है और आगे इसको करचुली ( कलचुरि ) तित्रक कह्दा 
है।। नर्मदा तट पर की नगरी ।त्रिपुरी हैदय ( फलचुरी, फरचुली ) 
वंशी राजाओं की राजधानी थी । विद्धशालभंजिका से निम्नित है. कि 
युवराजदेव ( प्रथम ) और कर्पूर्वर्ष ( केयूरवर्ष ) एफ ही राजा के 


# शिलालेखों में शुवराजदेव का उपनाम ( खिताव ) क्ेयूरवर्ष मिलता है; परंतु 
सकते को छपी हुई विशशालमंडिफा में कपूंख्प प्राठ है, जो शादवद बेयूरवर्ष या ह्टी 
बिगड़ा हुआ रुप हो ! शुद्ध पट ओेयूजपे दी होना चादिए । 

ने ततः प्रविशति कुर्वर्क- ॥ ( प्रण्म्य ) जेदु फेदु भद्टा, ( लेख प्रद्धिपति ) 

भापुरायण । ग़द्दीत्वा वाचयति 

रवस्ति भोमपिकुप्यां शुद्दिनकरसुदावीचिवाचातितायां 

दर्व करपर्ष विचयवततरिय सर्व॒हेनापिताथः ॥ 

ओवत्सोवत्सलस्वान्मुएलजनवधूलोचमैरन्बमाने 

पाझर्द्वाएविस्दे चशममिर्चवत्यअरलि गूरप्नि मद्या ॥ ३5३ 

भरेयोन्यत्‌ कार्य्य च लिख्यतें + करचुलितिलकरय पाधिवस्य तब प्रतुपेन मद्गा्मा-त्र 
भायुरायणरय मतिबेशचन माहइशाना च॑ पशातिलयानामारेशनिर्रण्न प्रा चोपती च्युदीची दिग्वि- 

भांगे सर्वे एव राजानण्डबत्तदों दण्डोपनताः स्थिताः बेबलमवाचीकितिपतयों दृश्यन्तें सम । 

विद्वशालभंजिका ( कलकत्ता सतेस्करय ) पृष्ठ १४४०४ ६५ 9 

फलकते के उक्त संस्करण मैं त्रिपुर्या के स्थान में नुपुर्या छुपा है, जो अशुद्ध पाठ है, क्यों 

न्‍ सब्द[ तट पर की पलचुरियों की ,शनघानी का नाग हरालाहेखो में चिषुरी मिलता है, न 
चूपुरी । 
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नाम और उपनाम हैं । अनएव राजशेसर का प्रिपुरी के राजा युवराज- 
देव (प्रथम) फा समवातीन होना भी निश्चित है । 

युवराजदेव (प्रथम) के समय का कोई शिनानेस या दानपत्र अब 
वक नहीं मिल्ना, जिससे उसका ठीक ठोक समय निर्णय किया 
जा सझ्े। पसनन्‍्तु विर्द्वारी से मिली हुई युवराजरेव (दूसरे) के समय की 
बड़ी प्रशस्ति से पाया जाता है कि युवराजदेंव ( प्रथम ) के प्रपितामह 
कोकलदेव ने उत्तर ( कन्नौज ) में भोजदेव और दक्षिण में ऋृष्णराज 
( राठौई ) रूपी दो कीर्तिस्तेंभ स्थापित किए थे &2। अर्थान्‌ कोकछदेव, 
कन्नौज के प्रतिदार मोमदेव और दक्षिण के राठौड़ शष्णराज का सम- 
कालीन था | भोजदेव कन्नौज के प्रतिद्ार वशी राजा महीपाल ( ज्िवि- 
घान ) का दादा और महेन्द्रपाल का पिता था, जैसा कि ऊपर बतलाया 
गया है। अतएव कन्नौज का मद्वीपात्त और त्रिपुरी वा युवराजदेव 
( प्रथम ) ये दोनों भी समकानीन होने चाहिएँ। इन दोनों के यहाँ 
राजरेखर रहा था, ऐसी दशा में हमारा ऊपर निर्णय क्या ड्झा 


राजशेखर का समय अयुक्त नहीं है। ., « 
जी. पु ्ड ७७ * > 

उपयुक्त दोनों प्रसार के प्रमाणों के अतिरिक्त बाह्य प्रमाण भी 
हमारे कथत फी पुष्टि करते हैं | राजशेखर वा-बमोमांसा में वाक्यपति- 


राज १, इडट | और आनई ( आनेंदवर्घन ) + के मत उद्धृत करता 





+.. विला हस्ता येन पखीमरर्च्- 
इ त्तिस्वम्मद्वद्व मारोप्यते सम । 
दी मोड़च्य'न्दस्यमी इष्यगड 
इवपेच् अनिधिमंतिर्त ॥रछा 
शपिग्रफिया इडिका, डिल्र २, ६४8 रश६« 
+ # पुगपदवि्ुरंस वमनि दुरापमटरु वस्तु तब देव संम्कलु अब” देने 


आचयो । 
जरा इति दाध्यतिशद श्र ऋात्यम मासा, ए४ ६२, 
| पशनाममिचेलेदाय्रन्दन्मुद्धा रन्दमवाउपरद | “ठिस्ट च लि मिय्र व्यापार ? 
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के विधिम'ओु/ए प्रतिमा कमर  दस्थदन | काश्थममामा, १४ १३६ 
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है। गडवह्दो का कर्ता वाक्पतिराज कन्नौज के राजा यश्मोवमों के 

रे जप छा४%४फ [6 ४ऋशशक 7 
व्ण | चिदेग |. ०० ॥00%२४६ ३४५ $.9 
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एुछ« बी 

बाद रामचत्र वर्मा 

प्रेंडिव चस्दगेसर वाजपेयी पुम॑५ ९० 

चायू मनरप्रदासत 

छाडा भयवान दीन 

पंद्िव चंद्र मौंडि भड 

प्रड्चित केशव प्रचाइ मिश्र 
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बावू उग्यायदास रदापर वी० धृ 

नवतत्र मित्धिर ध्र्मा 


(१ ) पडन्क समिति ने नि्ाचन के लिये थो दस्ताव फिप है वे 
(२) ऊपर छठे छोष्ट में मैंने जो नए ध्रस्ताव डिड् हैं उनडे २ 


डनडी अत्वुमति सैने छे डी है | 


ख्ल्छिफाहहा 5 
श्य ल्क्पैनागपथ 5ए बजा 


भ 
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है। गइडघद्ो का कर्ता वाक्पतिराज कन्नौज के राजा यशोवमों के 
( जिसको कश्मीर के राजा ललितादित्य ने परास्‍्त किया था ) समय 
आर्थात विक्रमी ८ वीं शताब्दी में हुआ। उद्भधट कश्मीर के राजा 
जयापीडू (वि० सं० ८०८--३९ के लगभेग ) का समापषति 
था और आनंद ( आनंद॒बर्धन ) कश्मीर के राजा' धअवन्तिवमों ( बि० 
सं० ९१२--४३ के ल्ञाभग ) के समय विद्यमान था। अतएब 
राजशेखर का इन तीनों के पीछे होना निश्चित है। .* 

अब यह भी देखना चाहिए कि राजशेखर वा उल्लेख उसके 
पिछले निकटवर्ती परन्थकारों में से किस किसने फिया है। सोमदेय के 
शक संबत्‌ ८८१ (वि० सं० १०१७ ) के बने हुए यशत्तिलक- 
बम्पूक में, तथा वि० सं? ९०४७ के लगभग की बनी हुई सोह्टल कवि 
की उदयसुन्दरी कथा ) में राजशेखर का उल्लेख मिलता है। अतणव 








# प्रोफेसर पौटर्सन को संरतृत पुस्तकों की सोच की'दूमरी एिपोर, ए४ ४४, 
| यावाबए: आरएवरों शुणणै- 8 
पा राशसितः सूरिसमाजरय । हि ५ 
नृयपुदारं भविते गुणस्या ह 
जग्मेव वस्थोदरता पदओो' ॥ 


एदयपुन्दरी कृपा, ए४ १५४, ( गायजताह ओरेएटल सीरीज, सथ संस्या ११), 


सोहल ने भनेक नाटकों के प्रस्िद लेखक राजैरेसर की प्रशंसा करते हुए रागरोब्वर 
का नाम ने देकर उमकी यायाउए ही कहा ऐ, लिसका कारण यह है कि राजहेसर याग्रा* 
दर साम से हो अपिर प्रसिर था । बद अययां काष्यर्ग मामा के भरा भ ही अनेक सा के 
साथ यावाश्टीय शब्द जोड़कर अपना परिचय देते है-+ 


याव्॒एयः सडिछिष्य मुनीना मतविस्त:म॥ 
ब्याउरेक्ो यमीमाता कवैग्यो राजसेसरः ॥ 
काय्यर्म गासा, (प्च २, 


और झांगे घने प्पर्तों में यों महों अपना मत उद्धव का है, पहाँ बहँ 'इवियायान 
बरोग” ( दाँए गे था दै ) पी! कदणा ऐ, भागा गाग कई नही देता । 


झ्छ० नागरीप्रचारिणो यत्रिकां 

राजरोखर का वि० सं० १०१७ के धूर्व द्ोना भी निश्चित है। इनसे 
पीछे के तोी अनेक विद्वानों ने रोज़शेसर की कात्यमीमांसा से अपने 
प्रंथों में कुछ कुछ अंश एउद्घछूत किए हैं, जिनफे उल्लेस की इसमें 
आवश्यकता नहीं । इन सब प्रमाणों को देखते हुए राजशेखर का 
कविता-काल वि० सं? ९०५० और ९७० के लगभग ,माना जा 
सफता है । 


डक ७2 


ब्रेमनिधि 


[ लेबक -- पंडित नारयय शात्ली सिरे, साहियाचा्व, काशी ] 
उपोदघात 

१८9९२१४स शी को देखकर. सम्मवतःपाठकगण्‌ कहपना फरेंगे कि 
हु है। में कोई प्रेम-कथा लिख रहा हूँ। परन्तुयदि वे ऐसी आशा 
२३४३६ ४ करके इस लेख को पढ़ेंगे, तो उनको निराश द्वी होना 

पड़ेगा; फ्योंकि ये एफ प्राचीन तान्त्रिक परिडत थे। तन्त्र 
ग्रन्थों में इतस्ततः कृद्ट जगह इनका नामोल्लेख देखकर मुझे इनके 
दिपय में विशेष जानने को इच्छा हुई । तदलुसार मैंने गवर्नमेंट संस्कृत 
लाइब्रेरी (सरखती भवन) में की प्राचीन हस्तलिखित पुस्तकों के आधार 
पर यह जीवनी संग्रद्दीत फी है ! आशा है कि इतिदास-मेमी पाठकंगण 
इसे देखकर सन्तुष्ट होंगे। 

बंश-परिचय 


म््ध्रः 


पं० प्रेमनिधि पन्‍्य कूर्मा चलीय पर्वतीय प्राद्मण ये । इनके पिता का 
सास उमापति और माता का नाम उद्योत्मठी था। कूमोचल जन्म 
भूमि, तथा काशी निवासखान था,) मद्दाकवि श्रीह्वप ने जिस प्रकार 
अपने नैपघ काव्य के प्रत्येक सर्ग के श्वन्त में अपने मातापिता का नामों: 
ल्लेस किया है, उसी प्रकार इन्होंने मी मन्यों के प्रकरणों के अन्त में 
अपने माता यिता का नामोस्लेख किया है । उदाहरणार्य अपनी बनाई हुईं 
हन्त्रराज टीका 'छुद्शना के अन्त में ये कहते हैं-- 

#ज़िसकी सती शुणवती उद्योतमती माता है, पिता समापति 
हैं, जिसका नाम प्रेमनिधि है, उत्तर दिशामें कूर्मांचल जिसका जन्मस्थान 


श्ज्र्‌ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


है, उपास्थ देवता श्रीफार्तवीयोजुन तथा काशी निवासस्थान है, उससे 
यह तम्त्रराज टीका खरूपी झुदशन उत्पन्न हुआ! #। परत अन्थकार 
कारवेबीयोजुन के परम भक्त थे, यह बात इनके चनाए हुए प्रत्येक पन्य के 
आय्न्त मन्ञजाचरणों से स्पष्ट है। इनकी बनाई हुई जो “मल्लादर्शी 
नाम की 'शिवताणएडव' तम्त्र टीका सरस्वदी भवन में है, उसके आदि तथा 
अन्त के शलोकफों से माछूम दोोता है कि प्रकरत सन्थवार मलैवर्मी (मलय 
झबर्मा) राजा के आश्रित थे। इस राजा के बारे में इन्द्रोंने जो कुछ 
,लिखा है, उसका अलुवाद यद दै-- 

-/उत्तरदिशा में ताकस!' ना .का एक पर्वत गएडकी नदी के समीप है। 
-यहाँ पर 'शाहमस्ल' गाम का राजा हुआ जिसदो देखकर बहुविश्ल लोग 
भी कल्पतर सूर्य और चन्द्र था सन्देह करते थे ॥१॥ शत समुद्र के 
गर्भ से जिस प्रकार चन्द्र उत्पन्न हुआ, उसी प्रकार उस राजा से 
घनश्याम का भक्त घनश्याम नाम का राजा उत्पन्न हुआ, जिसका यश 
चन्द्र के समान उज्ज्वज् होने के कारण चन्द्र की स्थिति निषणल थी और 
जिसके यायकगण अभीष्ठ सम्पत्ति पाकर सन्तुष्ट रहते थे ॥२॥ उसका पुत्र 
“मलैवमा! ( मलयवमो ) भाम का राजा निज्ञ कुल में अलंकार स्वरूप 
उत्पन्न हुआ; जिस श्रेष्त राजा को सजन चाहते हैं और याचकगय 

जिसके आयुष्य की बृद्धि मनाते हैं ॥३॥ उस राजाने लोगों के नाना प्रकार 
के कर्म-जनित छुःसोौं को दूर करने के लिये दुल्ञेय यन्त्रों को प्रकट करने की 
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पदों की नीलकंश्ठ च्बु धरी ने व्याव्या की है, तथापि इतने व्याख्यान 
से साधारण जोगों को मूल अ्नन्‍्थ सममने में कठिनाई पड़ती हुई देखकर 
श्रीमद्दाराजाधिराज मजैवर्स ( मलयवर्म ) प्रभु की आज्ञा से काशीवासी 
करूमोचल में. झुल-परंग्पता से रहनेवाले पंन्थोपनागफ प्रेमनिधि नामक 
द्विज फिर मी अद्भाबल्ली को विशद करते हैं 'क। 

उपरिनिर्दिट्ट अबतरणिकाओं से यह सिद्ध होता है कि प्रकृत 
प्रन्थकार-प्रेमनिधि सलयवर्मा राजा के आश्ित्त थे, जों-कि उत्तर व्शा में 
ताकसा साम फे पायेतीय प्रदेश का राजा था। इस राजा के पितामह 
शाहमल्ल तथा पित्र घनश्याम थे । शिवताण्डब तंत्र की दीका इसी 
राजा की आज्ञा से बनाई गई थी। 





# कषौवेयां दिशि ताकसेस्पमिपया झ्यातों हि वक्धिकद्वेरि- 
गेण्टक्या: सविषेषर्ति, तत्र नपत्तिः औशाइमल्लो$मवत्‌ | 
य॑ प्राप्य निदियाधिनापतस्ता चन्द्रत्वत्तिग्माशुता- 
सम्देई वहुवेदिनोंपपि मनुजा अत्यन्तमापेदिरे ॥१॥ 
तस्माचरद्र [ ६ ] वाह मृताब्धिनटराच्दमद्धनश्यामतो - 
मच्त्या तन्मयतां गतीद्यभिषयापपि श्रीयनस्वामताग | 
यातो निष्फलता गृद्दीकृतविधुप्रा््य यशों यस्य ते 
संसतेव्याइथिश्लो४खिलो5पि मवति रमाप्मौष्ट सम्पत्तिमाक ॥२॥ 
तददीय, मुतः अओमलैवर्गनामा नूपालः खबशावतंसमव [ नूय ]॥ 
बरेण्य॑ यमिच्दन्त सम्तोष्यमीशों जयत्यरथिमार्योयितायुष्पइद्धिः ॥ ३॥ 

% ३ 3९ % ३ -ससमुद्धावि आातोद्वगनितदु सत्ययकले दुसुदं यम्त्रीप प्रशरवितुमा- 
शापयति च ॥६॥ 

ओमन्मतैवर्म परामुरेस्द्रावया दिजः प्रेमनिषिस्तु कश्ित ॥ 
सम्यावली शोशिवताण्डवीया करोति बललेरपे लम्यमसाराम्‌। 

३६ % २ रू रत्न दुरूदतमपदानि फतियन यथदि चौपदे नीवकण्ठप्रभृतितरिमि 
याख्यातानि एप, रयाइपि गाया डुरबंधिवरयस्त्रावदीसार सास्य्ठया दश्यसरणिमपिरोइ- 
महंतोति ह मद्दारागाप्रपसलैवर देते गाइछः ओकाशोदुरवासी पूर्मोचतानेपैठडुल-परस्पराबः 
पन्रोपनामझ परम नि धितामा कथ्िद्‌ दिनः पुसनएद्रावी विशारीकरोति। 
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समय-निर्णय 


अब यह विचारणीय है कि पं० प्रेमनिधि का समय क्‍या है। 
इन्होंने 'मल्जाद्श (रशिवताण्डवतन्त्रदीस ) की अवतरणिका में 
“चौधरी नीलकण्ठ' का उल्लेस किया है। इससे यह स्पष्ट है कि ये उनके 
बाद हुए । चौधरी नीलकंठ का समय १६०० शक है । '€कपूरा दृष्टिसमे 
(शरेन्द्र समये' इस' प्रकार शिववाए्डव टीका “अनूपाराम! में नीलकएठ 
चौधरी ने अपने अंथ-निर्माण का समय लिखा है । प्रेमनिधि ने 'महादर्श 
के धन्त में 'तेर्वाष्टाव्धि 'पडिन्दुशक गमिवान्योजाद्यविध्यक + + + न॑- 
श्रीशिवताण्डवस्य बिदितं सटिप्पणंसत्वरम! । इस प्रकार उन्होंने १६४८ 
शऊ सं० अपना पंघ-निर्माण-समय लिया है । इस द्िसाव से प्रकत अंय का 
निर्माणकाल १७२६ ईसवी हुआ। इसी म्रंधथकार का चनाया हुआ शब्दप्रकाश 
( दीपप्रकाश टिपप्ण ) नाम का प्रंथ एशियाटिक सोसाइटी वंगाल में है। 
उसझ विपय में स्वर्गीय राजेन्रलाल मित्र के सूचीपत्र के भाग $, ए० 
३२४ में ग्ंथकार ने प्रकृत अंथ के निर्माण का समय नगजलधिरसक्ष्मा- 
शके मापमासे' इस प्रकारदिया है । यद भी १६४८ शक अर्थात्‌ १७२६ 
ईसवी होता है। इससे पूर्वोक्त समय ही निश्चित द्ोता है । स्टाइन 
साहब ने अपने काश्मीर पुस्तक-सूचीपत्र के ए० ररे७ में प्रक्ृत अंथ- 
कार के बनाए हुए 'शब्दार्थ चिन्तामणि! ( शारदा विलक टीका ) का 
निमोश काल शक सं० १६५८ लिखा दै। मैंने सरस्वती भवन में शब्दा थ 
चिन्तामणििि की सम्पूर्स पुस्तक देसी है। उसमें मंथकार ने कहीं भी 
समय का उस्लेस नहीं किया है। स्टाइन साहब ने किस आघार पर यह 
बात लिखी है, थद्द्‌ कहना कठिन है। परन्तु यद संभव है कि 'मल्लाइर्श! 
और, 'दीपप्रकाश शब्दृप्रकाश आदि म्रंथों का निर्माण करने के दस वर्ष 
बाद शद्धार्थ चिन्तामणि लिखा गया दो । तब स्टाइन साहब का निर्दिष्ट 
समय ठीक द्वो सकता है। परूतु इस विषय सें कुछ विशेष प्रमाण 
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उपलब्ध नहीं है। जो कुछ दो, हम इतना निःसंदेह कद सकते हैं 
कि ईस्वी ९७०० प्रकृत मंथकार का समय है जो कि वर्तमान समय से 
सवा दो सौ वर्ष पू्े है । 

हम ऊपर लिख चुके हैं कि प्रेमनिधि मलयवमा राजा के आश्रय में 
काशीबास करते थे । यही वात शब्दप्रकाश के अंत में अन्थकार ने स्वयं 
ही रपष्ट कह्दी है #। 


प्रेमनिधि के गुरु का परिचय :.. 

प्रेमनिधि पंथ के गुरु का नाम दिनकर था। 'सुदर्शन'! टीका के 
आसरम्म में प्रकृत मंथकार ने उनके बिपय में इतना ही कद्दा दै-न्याय- 
शास्त्र रूपी समुद्र फे पान करने में अगस्त्य स्वरूप श्री दिनकर गुरु की 
कृपाहपी नौकाओं के दारा से कलाओं से विकल और खल स्वभाव 
( से प्रंथकार ) श्रीतंत्ररूपी समुद्र के पर तीर को प्राप्त हो गया हूँ पु! 
संम्भवतः ये दिनकर प्रसिद्ध भारद्वाज छलोत्पन्न दिनकर ही हों, जिनका 
मुक्तावली प्रकाश (दिनकरी) भथ प्रसिद्ध है। परन्तु इस विपय में विशेष 
प्रभाण उपलब्ध न होने से निश्चयपूर्चक कुछ नहीं कहा जा सकता। 


प्रेमानिधि के स्त्री पृत्र तथा ब्वसुर-छुल का परिचय 


सुदर्शन टीका के आरंभ के पंचम और पछ श्लोक से माद्म होता 
है. कि यह पंथ प्रेसनिधि की स्त्री प्राशमंजरी ने अपने सुदर्शन नाम के पुत्र 





के. भरित हि उत्तररया दिशि मुक्तिशतेत॒सविषे ता*““सेनि प्रसिद्ध प्रवेत देशानाप्रधिपत्ति, शी 
गजैकसते रेस लरीयकपात्राप्रभू गिर तिस्वामत्रवत्मादिततौसपपूंक. कारया..._ निवसनेति 
बलुजावव- । तथा वे सम्मरथाने मिलने, निवासस्थाने मिले, शृत्तिग्याने थे मिन्‍नम्‌ । 
(६ राजेडलाल मित्र का सूप भाग ६, ए० १३३. ) 
है व्यायागमान्षिलुनुक्रोकरणाबगरों: की 
आमदगुरी (इ्नकुर्यहपारोनि । 


अतत्यराजनतलपे: सर॒राषपा 
रा प्रावपर/खिनकणाविकलः सलोप्वि ॥ 
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की सृत्यु दो जाने पर उसके स्मारक रूप में बनाया । परन्तु इसीअन्य का 
अन्तिम भाग देंसने से माझुम पहता है कि यह प्रेमनिधि का ही घनताया 
हुआ है। इन परस्पर विरोधी अधतरणिकाओं से हम अनुमान करते 
हैं कि खय प्रेमनिधि ने दी आरंम में अपने स्त्री के नाम से अनन्‍्थ फा 
उवोद्धात क्िया। पर अन्त में अन्य बहुत बड़ा होने से उनका वह खाद 
उतर गया झौर वे अपने मामूली ढंग से अपना ही नाम लिस गये । 
अपना प्रन्थ लो के नाम से प्रसिद्ध करने कादूसरा उदाहरण बाल॑ 
भट्ट पायगुंडे वा मी है। इन्दोंने मी याज्ञवल्क्य स्टृति टोका की मिवाक्षरा 
की टीका लक्ष्मी तथा कालमाघव टीका लिक््मी भी अपनी शस््री के 
नाम से ही लिखी है। 'अस्तु। सुददशन टीका के आरम्म में इनकी 
पत्नी का उछ्ख इस प्रकार है--/रुथिर, मांस मत्यामय सुद्शोन नामक 
पुत्र के मुक्ति पाते पर पूर्ण भगवान्‌ श्रोसुद्शनवतार श्री कार्तवीर्याज्जुन के 
प्रेम माहत्म्य से विद्वानों के मानस रूपी मानस सरोवर में राजहंस अक्षर 
स्वहप भोतस्त्ार्थ प्रकाशक द्वितीय नवीन झुद्शन को पति-प्रेम के कारण 
करती हूँ ।” जिसक्के हर्प देव पशिडत पिता तथा ह्पेमती माता और 
उच्चर दिरा में कूमांचल जन्मस्थान है, वह परश्डित प्रेमनिधि की ढृतीय 
पन्नी प्राशमखरी' गुप्त तन्‍्जराज के विपमार्थे की व्याख्या करती दै छा” 
ऊपर के ख्ोडों से यद्द ब्रा माह्दूम होती हैँ कि प्रेमनिधि के 








# या ते सुक्तियय स॒ुदर्शनसु नेप्ख डमासमेदमये 
पूर्सऔरानुइर्सनावतरणाडिमिरेममाइस्यत 3 
विद्वन्मानसरावद्समाएर संमलनिप्रेमत: 
झीतन्तरार्यम्दर्शन नवमह गुर्देडदरानौरूयम्‌ ॥ हुआ 
यध्या कोपिच इप्देवचिवुधस्टात प्रझू छओमती 
स्थान इरपेमर्क,ति चं्धदिगित कूर्मांसचों उस्मभू-॥ 
विदत्पेमनिरेसवतीयवनिता औपाशमतरयद 


क्क्दे सोपित्रदमत पर शीवाजण्दाेसाशु रहुदख ॥ २ हि 
हु ( ताजशपनत और मंदजत से आपस गे) 
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खजर ह॒र्पदेव तथा खश्नू हर्पमती थी; ओर इनकी तृतीय पत्नी का 
राम प्राणशमंजरी था। इनका सुद्शव नाम का पुत्र सर गया 
था; उसी के स्मारक रूप में इन्होने तन्त्रराज पर सुदर्शन नाम की 
टीका लिखी । 
प्रेमनिधि के बनाए हुए गनन्‍्थों की सूची ओफेक्ट साइब के सूची- 
पत्र के अनुसार इस प्रकार है-- 
१ अन्तयोगरत्र । 
२ काम्यदीपदान पद्धति | 
हे घृतदाने पद्धति | 
४ दीपदानरल्न । 
« दीपप्रकाश, और उसको टीका शब्दप्रकाश | 
६ भ्रयोगरल्न । 
७ प्रयोगरत्न क्रोड । 
८ प्रयोगरत्र संस्कार । 
९ प्रयोगरन्नाकर । 
१० बहियोगरल्र ! 
११ भक्तब्रातसन्तोपक | 
३४ सक्तितरगिणी । 
६३ मूलप्रकाश । 
१४ लब॒णदानरक्ष 
१५ शक्तिसंगस तनन्‍्त्र टीका । 
१६ महादर्श ( शिवताणए्डब टीका ) 
१७ शब्दार्थचितामस्ि ( शारदा तिलक टीका ) 
१८ सुदर्शन ( तंनराज टीका ) 
इस सूची में अनेक ऐसे रत्न, मैसे अतयोग रत्न, यद्दियाँग रक्ष आदि, 
जिनका इसके बनाए हुए अयोग रमाकर' के भिन्न भिन्न प्रकरण द्वीना 
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संभव माद्म पड़ता है। सम्मवत्तः ओफेय साइब ने गलती से इन्हें 
अलग अलग ग्थ बताया है; क्योकि इन्होंने अपने शब्दार्थ चिन्तामरिए 
नामक प्रंथ के अन्त में अपने बनाए हुए ग्रंथों के माम उट्चिखित किए 
हैं। उन में प्रयोग रक्ताफर का नामहै; पर इन छोटे मोटे रत्नों फ्रा नाम 
नहीं है. क। 

बक्त सूची सें से केवल सील संथ सरस्तती भवन में सुरक्षित हैं-- 
महादर्श ( शिवताएडव टीका ), शब्दार्थ चिंतामणि (शाएदा तिलक 
टीका ) और सुदशेन ( तन्धराज टीका ) | बाकी गधों का हाल भिन्न 
भिन्न सूचियों से लिया गया है । 


उपसंहार 


जैसा कि साधारण नियम है, तदगुसार इस अथवार का भी 
अपनी जीवितावस्था में विशेष आदर नहीं होता था, ऐसा माल्ठम होता 
है। जिस प्रकार भवभूति ने मालवी माघव में कह्दा है, उसी प्रकार 
और प्राय” उन्हीं शब्दों में प्रकृत प्रंथकार मी अपनी कृति में कहते हैं--- 
#देश देश में मात्सय दोष-रदित पंडितों के रहते हुए कतिषय लोगों दल 
अनादर से तू क्यों खिन्न द्वोती है ! क्योंकि यह एथ्वी विशाल ह्ढै 
समय भी अर्नत है । तब इसमें असंभव ही क्या है ?7 

काशी में ये मणिक्शिका घाट पर गौमठ के समीप रहते थे, ऐसी 





# आते भच्ितरक्नियी च मगिनी दौपपकारोंखज 
आयशिक्तविभिभदीय शतर राब्दप्रकाशोषपि उ 9 
मन्नादर्श इति प्रयोगपरपूर्वास्यश्ष रलाकरो 
यस्यानी लि (0 रिवापठों डिचयता राब्दाध॑चिन्तामणि | 

| देशे देशे जुधाना तिवसति निचे त्यततमा सवेद्येपे- 
उकष्मा द्‌ कस्माव्‌ कैते मे निर्ननेदित पदायों [मि] संरोषनायेस्‌ ) 
छिम्नामित्व वियूडे कतिपयमनुजै साइर नेद्ितेति 
छेणीप्रफेपतिशों निरवर्षि रामये कि ने सम्मावित स्याव गो 
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किंवदन्ती है । इनके ग्रन्थों को देखने से तन्त्र शास्त्र में तो इनका प्रगाढ़ 

. पारिडत्य सात्म पड़ता ही है, साथ दी साथ शास्रान्वरों का भी पूर्ण 
परिचय देख पडता है । 

मैं आशा करता हूँ कि इतने विवरण से इतिहास-प्रेमियों को इनके 

विपय में बहुत कुछ विदित हो जायगा और संभवतः छुछ मनोरख्न 


भी होगा । 


(१८) उद्धर भद्द 
उनका परिचय तथा अलंकार-सिद्धान्त 
[ लेखक--पडित बड़कनाथ शरम्मो एम० ए०, काशी । ] 
पसिद्धि 
(१४२१ स्व अलंकार-शात्र के आचायों में उड्ट भट्ट का भी स्थान 
सर (बड़ ऊँचा है। पीछे के बड़े बड़े शात्रकारों ने बढ़े आदर के 
५ क/ साथ उनका और उनऊे मत या उल्लेख किया है। जो 
उनका सत नहीं भी मानते, बहुत धाततों में उनके पूरे विरोधी हैं, वे भी जब 
उगका साम अपने स्रनथों में लेते हैं, उनके प्रति पूरा सम्मान दिखाने का 
प्रयत्न करते हैं | ध्वन्यालोक के रचनेवाले आनन्दवर्द्धनाचार्य कितने 
बड़े पंडित थे, यह तो बताने की आवश्यकता ही नहीं है। वे भी अपने 
ग्रन्थ में एक स्थान पर. यों लिखते हैं--/“अन्यत्न वान्यलेन प्रसिद्धो यो 
रूपकाद्रिलक्लारः सोन्यत्र प्रतीयमानतया बाहुल्पेन प्रदर्रितत्तनभवक्धिभंहो- 
कटादिमि:”क् रुय्यक का अलक्षारसवंस्व प्रसिद्ध ही है 4। उसी के आधार 
पर अप्पय दीक्षित ने अपने अलक्षार प्रन्‍्थों में बहुत कुछ लिखा है । इसमें 
भी भट्ट उद्मट का साम आया है | बल्कि यह कहना चाहिए कि भामद 
ओर इनसे नाम से द्वी अन्थ भारंभ दोता दै---/इह॒दि तावदू सामदोद्ूद 
प्रभृतयाश्रिरन्तनालझ्वारकारा ए” इत्यादि। यद्वी रुब्यक जब व्यक्ति- 
विवेक ऐसे-अर्ड़ महत्व के मन्‍्य की टीका लिखने बेठे, तब भी उक्कट सट्ट 
फोन भूले थे । चहाँ वे यों लिसते हैं--/इहहि चिसरन्तनैरलझारलन्त्र 
# ध्वन्यालोक, प० १०८. ( निर्णयसागर )॥ 
+ दक्षिण फे टीफारर समुदबन्ध वा कदना ही दि उव्य्यर ने केवल मृत्र हो लिपा। 
उन सुर को गृत्ति झा दी नाम अलद्ार सर्वे है, जो उनके शिष्य मंसुर ने लिखों) 


फिन्‍्त यइ मत कई दारणों से टीझ नहर ठदरत 
है ऋगगार सर्रस्द, ए० ३०९ निर्सेदसागर )। 
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प्रजापतिमिमंद्वेक्॒टप्रभुतिमि: शम्दवर्मा एवालझारा: प्रतिपादिता मामिधा- 
धर्मा (”& इन आचीनों की बातही क्या है; पीछे के जो छद्धत से उद्धत 
भी नवीन आवचाय॑ हुए हैं, उन को भी मद्द उद्धट के सामने सिर नवाना 
दी पड़ा है । जिसने रसगन्लाधर एक वार भौ पढ़ा है, वह अच्छी तरह 
जानता दै कवि परिडतराज़ जगन्नाथ कैसे थे। क्सिकी उन्होंने खबर 
नली! अप्पय दीक्षित के घुरें चड्ा दिए; विमर्पिणीकार के छके छुडा 
दिए | पर वे भी जहाँ कहों उद्धर का नाम लेते हैं, आदर ही दिखाते 
हैं । कहीं उनके अन्ध के लगाने का प्रयत्न किया, ऊही उन पर किए 
गए आत्तेपों का उत्तर दिया, और कहीं अपने कथन के समर्थन में उनका 
उल्लेप़ किया। एक स्थान से लिए हुए वाक्य को नमूने के तौर पर देखिए- 
“अन्नाहुरडठाचार्य: ।येन नाप्राम्ेय आरभ्यते स तस्य बाधक इति न्यायेना- 
लड्बायन्वर विपय एवायमाररायमानो5लझ्भारान्तर बाधते” + इत्यादि । 
और कट्टों तक कहें; भट्ट उद्धट वी प्रसिद्धि इतनो जोरों की हुई कि बेचारे 
भामद सब से प्राचीन आचार्य कोसों दूर पड़े रह गए । इनके आगे वे 
फौके से जँचने लगे | यही कारण है कि भामद के काव्यालझ्लार की पुस्तक 
सक नहीं मिज्ञती | 
देश ओर समय 

४उद्भूटो नाम छुनते दी कौतन कह बैठेया किये काश्मीरी 
दोंगे ! पुराने काश्मीरियों के नाम गजब के होते ये। इस समय के 
लोगवो उन्हें सुनते दी फडक उठते हैं। मला कद्दिए, कैयट, जैयट, बैयट, 
मम्मट, अल्लट, मल्लेट, कल्लट सरीसे नाम और किस देश में निकलेंगे ! 
थे जो माम मैंने ऊपर दिए हैं, वे सब एक से एक बढ़े चदे आचायों के 
० ८5 2 232 पक कल निप मनन मम व 


ऋ व्यक्तिविवेक टीका, १० हे ( ऋतसगवन 4 
नै रसगहापषर, १० ६२३ ( कार )। 





उद्धट भट्ट इ्८ई 


है| अब “उद्धर” नाम को इन सब के बगल में रखिए और देखिए 
कि यह किस नाम से कम छउद्धट है । 
क्रेवल नाम ही की बात नहीं; और भी दूसरे विश्वासाएई प्रमाण हैं, 
जिनसे उनका काश्मीर का होना अच्छी तरह सिद्ध द्वोता है 
राजतरब्विणी में कल्हण क्सी एक भट्ट उद्धर को महाराज जया- 
पीडू का सभापति बतलाते हैं। महाराज जयापीडू का वर्ण करते हुए 
वे लिखते हैं-- 


#“विद्वान्‌ दीनारलक्षेण श्रत्यहं कृतवेतन: । 
भद्टो5भू ठुद्वटस्तस्य भूमिमतुं: सभापति: ?॥-४,४९५, 


उस राजा के सभापति विद्वान्‌ उद्भट भट्ट थे, जिनका दैनिक वेतन 
एक लाख दीनार था। यह उद्धट, जिनके संरक्षक महाराज जयापीड 
थे, और वे जिनका उल्लेख हम ऊपर कर आए हैं, जहाँ तक पता 
लगा है, दोनों एक द्वी थे | इन दोनों का एक व्यक्ति होना डॉ० ब्यूलर 
( 8प्रतौाट/ ) की काश्मीर-रिपोर्ट में यहुत प्रमाणों से सिद्ध किया 
गया है $8 | डॉ० व्यूलर ने दी पहले पहल काश्मीर जाकर अन्य ग्रन्थों. 
के साथ भट्ट उद्धट के अलंकारसार-संम्रह का पता लगाया था । 

मद्दाराज जयापीड़ बे० से० ८३६ से ८७० तक राज्य करते रहे । 
अपने राज्य के अंतिम काल मे ये छुछ बदनाम से हो गए थे । इनसे 
प्रजाओं फो पीड़ा होते देखकर ज्लाह्मणो ने सब संबंध छोड़ दिया था। 
इसी कारण डॉ० याऊोबी ( [०००७ ) भट्ट उद्भर को इनऊे राज्य के 
पहले भाग में रखना अधिक उचित समभते हैँ । यही समय इनका 
दूसरी तरह से भी प्रमाणित द्वोता है । ध्वन्यालोक के रचयिता आतनंद- 





4 छा 05. स्ता।धए5 एटाशा।च्पे रच्फूणा ० 3 प०पा मिशध्याला ता 
६95५६ ॥४॥ ४59 एम्परच वा इच्छा ९९, उदेशान प्रणयाााए्य ० ६९ ३, 
छू. 8. 8. ४५६ 577. 
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चद्धनाचाये ने इनका नाम कई बार लिया है & । आनदुवरद्धनाचाय का 
भी नास राजतरंगिणी में आया है--- 
“मुक्ताक्ण. शिवस्थामी कविरानन्दवर्द्धन, ! 
प्रथां रक्नाकरखागान्‌ साम्राज्येडवन्तिवमेण: ॥ ५-३४. 
मुक्ताकश, शिवस्वामी, कवि आनन्दृवद्धन तथा र्ाकर ये सब 
अदंति वी के राज्य-काल में प्रसिद्ध हुए । महाराज अचन्तिवर्मा बै० स० 
९१२ से ९४५ तक काश्मीर का शासन करते रहे । आनन्दवर्द्न का 
भी, पूर्वोक्त श्लोक के अनुसार, यद्वी समय मानना चाहिए | इसलिये 
इस बात से भी भट्ट उद्धट का पूर्वोक्त समय ही ठीक प्रमाणित होता है। 
एक दूसरी बात भी यहाँ ध्यान रखने योग्य है! वह यह कि भट्ट 
उद्धट ने कहीं आनन्दवद्धनाचार्य का कया, ध्वनि-मत का भी अच्छी 
त्तरह उल्लेख नहीं किया है । इससे यही अनुमान किया जा सकता है कि 
उनके समय तक ध्वनिमत की पूर्ण रूप से स्थापना नहीं हुई थी। ऐसा ही 
पता प्रतिद्वारेन्दुराज की टीका से तथा अन्य अन्यों से भी चलता है 7। 
इन सब्र धातों का विचार करने से यही सिद्ध होता है कि भट्ट उद्धढ 
चै० नवम शतक के पूर्वार्ध मे अचश्य विद्यमान थे _। 
ग्रंथ 
अमी तक भट्ट उद्धट के तीन अन्थों का पता लगा है। वे ये हैं-- 
(१) भामदद विवरण, (२) कुमारसभव काव्य और (३) अल- 
कारसार सम्रह 
# ध्वस्यालाक, ए० र६ और २०८ ६ निर्येयसागर )॥ 
न अतकारमार लउु विवि, प० २६--“कैशित सहदयेध्वनि्नाम व्यत्रकलमेलत्मा 


काव्यपर्मोप्रभिहित ॥ स क्स्मादिद नोपदिष्ट । उच्चते। एप्व्ंकरेष्वन्तमांवात्‌ ॥/ अल्कार 
सर्वस्ब ट'का ( अनकार विमर्पिया ) ए० ३ € निर्येयसागर )--ध्विनिकारमतमेमिनेदश- 


मितिमान ॥ 
+ एफाएशीर "७०5टऑनड चेह वग्रवाड्शाध्य वतनीदयबापा, ए० वा, 
छ- 77, 97 9 & 02०, घाडामरए एण छा सा ए०वांब॥, एण व 


9 75, ९, ए. कब्जध्, वएध०४ ० साश्वर्धण क >ा।ए 





उद्भधठ स॒टू बटफ 


सामह-वित्रण 
भामह विवरण का केबल नाम द्वी नाम मिन्ना है, पुस्तक कहीं नहीं। 
मिन्नी है। प्रतिहारन्दुराज अलंसारसार संग्रह की लघु विद्यति नाम की 
टीका में एक स्थल पर यो लिखने है--“विशेषोक्ति लक्षणे च भामह 
बिवरणों भट्टी ह्टेन एकदेशशब्द एवं व्याग्यातों ययेतास्‍्मासिनिरूपित: “कक 
इस कथन से स्पष्ट दी प्रतीत होता है. कि भामह-विवरण नाम का 
प्रंथ भट्ट उद्ठठ ने लिखा था। इस कथन की पुष्टि अभिनव गुप्ताचार्य 
भी कई स्थलों पर करते है [एक स्थल पर थे यों लिते हैं-'भाभहे। के 
'शब्दछन्दोमिघानाथ ” इत्यमिधानस्य शब्दारूदर व्याय्यातु अद्गोझ़टी 
बभापे ।[” इससे तो साफ ही निकलता दे कि भट्ट उदछृट ने भामह के 
प्रथ पर व्याख्या लिसी थी । अन्य स्थलों से भी यही सिद्ध होता है। 
हमचेंद्र भी अपने काप्यामुशासन की अलकार-चूड़ामरि नाम की दीका 
में भट्ट उद्धट कृत भामह विवरण का कई आर उल्धेय करते हैं +। रुप्यक 
अपने अलब्ठारसपेस्व से इस भामह बिबस्ण का 'भामहीय उद्धर लक्षण! 
हकर उदय करते है --। इसी अलंकार स्नेस्थ की टीवा में समुद्र- 
बध इसको काव््यालंकार विद्वत्ति कहते है ४। भट्ट उद़्ठ के अल॑कार- 
सार-संग्रद से पता चलता है कि इन्होंने भामद $ अलंकार लक्षणों की 
थहुत स्थलों पर वैसे का बैसा द्वी उठा लिया है | इससे भी यही मांछम 
होता है. कि इनका भागभह के साथ घनिष्ठ सबंध था । 





नै ३० ररे« 
प-यातेस्तोषा (विर्खवद्धागर ) ६० १० 
$ ं मद पु० ४०,१४६, 


न बायुगाराण टोदा ( निर्ययताकर ) १० १७, ११० 
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भट्ट उद्धट के दूसरे अंय की भी यही दशा है। इस अंब का नाम 
था कुमारसंभय काय्य । प्रतिहारेन्दुरात के कथन से उसके अत्ति्व का 
पता चलता है; तथा यह मादम होठ है कि अलंझआर्सार संप्रद में आए 
हुए उदाहरण घहुत करके उसी काव्य से लिए गए हैं । प्रतिहारेन्दुरान 
अपनी लघु विश्वृति में एक स्थान पर यों लिसते हैं--“/ अनेत मन्यझता 
स्वोपरचितकुमारसंभवैक्देशो5त्रोदाहरण॒त्वेन उपन्यस्तः # । जैसा 
कि कारें महाशय कहते हैं +, इन होरों को देसने से स्पष्ट यही प्रतीत 
होता है कि मानों कालिदास के कुमारसंभव की नहूल की गई हो। 
यह साहश्य केवल शब्द और अर्थ ही वा नहीं है. वल्कि घटनोटेख 
का भी है। यहाँ एक दो उदाहरुण दिखाता अप्रासब्विक न होगा। 
छद्वट का शलोक-प्रस्छन्ना शस्यते वृत्ति- स्रीणां मावपरीक्षणे । 
प्रतश्थे घृ्ज॑टिस्तस्तनुं स्वीकृय वाटवीम ॥ 
ध् 55 ० 


कालिदास का क्ौक--वितरेश कश्चिजटिलस्तपोवर्न 
शरीस्वद्ध- प्रयमाश्रमों यथा। इत्यादि । 
(२, १२) 


उद्भट का शछोफ--अपश्यचातिकष्टानि तप्यमानां तपांस्युमाम । 
असंभाव्य पतीच्छानां कन्यानां का परायतिः ॥ « 
(२, १२) + 


__.  अ आैिीजलनननलनन कक चभस्‍ॉीरणण---++ 


# भवद्गास्तारस्थद लउ॒विश्ठे, ९० १है ( निर्रेदयागर )। 
न [ए४०एलीण्क 0 %95 सादिषर्रंए 9 फेर 
| भरदास्ताएटमद तउविद्दि ४० रे३. 


ञः डे पृ० रेड 


हा 


उम्र भट्ट ड्द्ज 


कालिदास का कोक--इयेप सा कठुमवन्ध्यरूपेततां * 
समाधिमास्थाय तपोमिरात्मन: । 
अनाप्यते वा फथमीदर्श ढय॑ 
तथाविधं प्रेयपतिश्व ताइशः ॥ 

॥ (५, २) 


उद्धट का हछोक--शीर्णपणाग्युवाताशक९5पि तपासि स्थिताम । 
(२, १)क 


कालिदास का शहोफ--खर्य विशीरंद्रमपर्ण इत्तिता 
पराहि काष्ठा तण्ससतया पुनः । इत्यादि । 
& (५, २८) 


अलड्डारतार संग्रह 


भट्ट उद्भठ का तीसरा संथ दै अलड्डारसार संप्रह । इस समय 
एक यही साधन है, जिससे भट्ट उद्धट की चिद्दत्ता का पता चल सकता 
है। इसका पहले पहल पवा डा० व्यूलर ने काश्मीर में लगाया था और 
इसका पूरा विवरण अपनी रिपोर्ट में दिया था! इसका अनुवाद कनेल 
जेकग्र ने निकला था। पर अंथ जग्र तक निर्णयसागर में न छुपा, तब 
तक सर्व साधारण के लिये दुर्लभ ही था। बै० सं० १९७२ में पंडित 
संगेश रामहष्ण तैलंग ने प्रतिहारेन्दुराज की लघु विश्वति नाम की दीका 
के साथ इसका संपादन कर इसे प्रकाशित क्रिया । हे 

यह अंथ छः बर्गों में विभक्त है । इसमें लगभग ७५९ चारिकाओं 
द्वारा ४९ अलझ्ढारों के लक्षण दिए गए हैं। इनेझे उदाहरण की तस्हू 
लगभग १०० लोक अपने कुमारसंभव काव्य से ( जैसा कि ऊपर फहा 
जा चुका है ) दिए हैं । 








के झलंकारसार रंमह लय बितति ए० इूछ, 


इभ्ट८ मागरीप्रवारिणी पत्निका 


जिन श्रलझरों के लक्षण और उदाइरण इसमें दिए गए हैं, उनके 
नाम वर्गकम से नीचे दिए जाते हैं ) 

प्रथम बर्ग--(१) पुनछक्तवदाभास, (२) छेकानुप्रास, (३) त्रिविध 
अनुप्रास (परुपा, उपनागरिका, श्राम्या या कोमला ), (४) लाठानुप्रास, 
(५) रूपक, (६) उपमा, (७) दीपक, ( आदि, मध्य, अन्त), (८) प्रति- 
चत्तृपमा । ः 

द्वितीय वर्ग--(१) आक्तेप, (२) अथॉन्तरन्यास, (३) व्यतिरेक, 
(४) विभावना, (०) समासोक्ति, (६) अतिशयीक्ति | 

तृतीय वर्ग--(१) यथासंख्य, (२) उत्पेज्षा, (३) खभावोक्ति । 

चतुर्थ बरगं--(१) प्रेय, (२) रसबत्‌, (३) उज्नोखि, (४) पर्यायोक्त, 
(५) समाहित, (६) उदात्त ( द्विविध ), (७) शहिप्ट । 

पच्चम बर्ग--(१) अपहृति, (२) विशेषोक्ति, (३) बिरोध, (४) 
तुल्यययोगिता, (०) अग्रग्ठुत प्रशंसा, (६) व्याजस्तुति, (७) विद्शना, 
(८) उपमेयोपमा, (५) सहोक्ति, (१०) स्वर ( चढ॒विध ), (११) 


परिवृत्ति । 
पष्ठ धर्ग--( १) अनस्थय, (२) ससंदेह, (३) संस्रप्ठि, 
(४) भाविक, (०) काब््यलिंग, (६) दृष्टीत । 


भामह से सम्बन्ध 
(६) साह्श्य 


ऊपर एक स्थान पर कहा ज्ञा चुका है कि भट्ट उद्धट भामद के बड़े 
मक्त थे । उन्होंने भामद्र के वाव्याजद्भार पर भामह-विवरण नाम्त की 
टीफा लिखी । इतना ही नहीं, उसी मनन्‍्थ का बहुव छुछ भद्दारा लेकर 
उन्होंनेअपना अलद्वारसास्मंग्रह लिखा। अच यहाँ यह देसना भी उचित 
होगा हि उन्होंने इस प्रत्य के बनाने में कहाँ तक भामह का अञुकरण क्रिया, 
और कहाँ तक अपनी बुद्धि लगाई । पहली वात जो डेंगते द्वी दृश्टिगत 


उद्धठ भट्ट डेट९ 


होती है, पद यह है कि अलझ्ञारोंके लक्षण और उदाहरण जिस क्रम से 
भामह के काव्यालद्भार में कहे गए हैं, उसी ऋम से यहाँ भी दिए गएहेँ । 
दोनों के लग्षणों फो मिलाने से पता लगता है कि आक्तेप, विभाषना, 
आअतिशयोक्ति, यथासंख्य, पर्यायोक्त, अपहछू ति, विरोध, अप्रस्तुत मशंसा, 
सद्दोक्ति , ससन्देह और अनन्बय के लत्तण हूबहू बद्दी के वही हैं । कुछ 
ओर दूरारे अलद्वार जैसे अलुप्रास, उल्लेक्षा, रसबत्‌ , भाविक आदि 
ऐसे हैं, जिने लक्षण बिलकुल वही के वह्दी तो नही है, पर तो भी दोनों 
में बहुत कुछ साहश्य अपश्य है । यह तो हुई ऊपरी समता। भीतरी 
मत भी भामद ओर भट्ट उद्धर का बरीब करीब एक सा था । दोसों 
अलझ्कार-मत के माननेवाले थे। 


(२) बिलक्षणता 


इतना साथश्य होने परभी भट्ट इड्ट बिलकुल ही अनुकरण करने- 
वाले न थे । उन्होंने भामह के कह्दे हुए कितने ही अलड्डारों के नाम तक 
नहीं लिए हैं; और कितने ही भामह के न पहे हुए अलक्षारो फो अपने 
प्रंथ में स्थान दिया है। यमक, उपमामूपक, उत्प्रेज्ञावयद भामह के काव्या- 
लघ्ठार में आए हैं, पर उद्भट के अशद्वारसार-संभह में उनका फहीं 
नाम भी नहीं मिलता । इसी तरह पुनरुक्तदाभास, सदर, वाव्यलिद्व 
आर हदृप्टान्त भामह के मन्ध में न आने पर भी भट्ट इहुट के ग्न्‍्ध में 
मिलते हैं । निदशना को उद्धठ विद्‌शना कहते हैं; पर बहुत संभव है 
फ्ियह लिएने फी ही भूल हो । 

इसके अतिरिक्त और भी भईवातें हैं, जिनमें इनकां सत भामद् के 
मत से रहीं मिलता |. प्रतिहरेन्दुराज एक स्थान पर कहते हैं-- 
॥आामहों दि आम्योपनागरिकाउत्तिमेदेन द्विप्रकारमेवानुपासं' ब्यारयात- 
चान्‌ । तथा रूपकप्प ये चल्वारों भेद बक्यन्ते तन्मरभ्यादाद्ममेव 


३९० मांगरीअचारिणी पत्रिका 


मेदद्वित्य प्रादर्शयत्‌ &।” भामद ने आम्या इचि और उपसागरिवा वृत्ति 
यही दो प्रकार के अलुप्रास माने हैं । रूप के भी उन्दोंने दो ही भेद 
दिस्मए हैं । इसके विरुद्ध उद्धट भट्ट ने अलुप्रास तोन तरह के माने हैं। 
इन्दोंने एक परुपा बृत्ति और जोड़ दो है। देसी तरह रूपक के भी 
इन्दरोंने दो भेद और जोडूफर चार भेद कर दिए हैं। प्रतिहाएेदुराज 
फिर एक दूसरे स्थाने पर कहते हैं--“भामहो हि “तत्सहोच्युमाहतु 
निर्देशाप्लिविधं यथा । इति श्लिप्टस्य त्रैविध्यमाह+। भामद ने रणेष के 
तीन भेद्र माने हैं; पर उद्धट दो ही भेर सानते हैं । 
संस्कृत अलद्डार शाल्ष में बहुत से मित्र भिन्न मत द्वो चुके हैं । 
अलझ्आार स्स्व की टीस में समुद्रबन्ध उन मतों के यों विभाग करते 
हैं--"विशिष्टी शब्दाथों काव्यम । तहैशि्रय घर्मशुसेन, व्यापारसुसेन, 
व्यंग्यमुसैम च ?॥ विशिष्ट शब्द-अर्थ को काव्य कहते हैं | इस 
विशिष्टता का प्रकाश्न तीन तरद्द से होता है-पर्म से, व्यापार से और 
व्यंग्य से । धर्म के दो भेद होते हैं--श्थायिधर्म अर्थात्‌ गुण; और 
अस्थायिधर्म अथोत अलक्काए। जो लोग अलझ्कार द्वी को काव्य में 
खत्न से प्रधान सममते हैं, उनका मत अलक्कार यत कहा जाता है ! इस 
मतके माननेवले उद्धर को छोड़कर भामह. दण्डी, रुद्रट, प्रतिद्ारेन्दु- 
राज आदि कद्दे जा सकते हैं । 
बिशेषताएँ 
उद्धट के मत से चई बातें सबसे विलक्षण हैं । यहाँ उनका संग्रह 

कर देना अठुचित न होगा । प्रविद्रेन्दुसज एक स्थात पर कहते हैं- 
“अर्थमेदेन तावच्छद्धा मिथन्ते इति भद्टोहटस्य सिद्धान्व:” +। अर्थमेद 





# अलड्ारपार लघुबृत्ति, पृ० १५ 

+7,, #७ २० ४७. 

| अचड्रारत्तदेस्व टोका (अनन्तरायन), १० ४» 
के अलड्वास्सार ल़बेछि, १० ५५० 


उद्धर भट्ट , ३५१ 


से शब्दों का भेद होता है, यह भट्टोद्टट का सिद्धान्त है। ये दी तरह 
का श्लेप सासते हैं--शबइृश्लेप और -अथरलेप; और दोनों को 
अथोलझ्डार ही मानते है क। श्लेप को यह प्रधान अलद्भार मानते हैं और 
सब अलक्कारों का बाधक सममते हैं 4] ये साफ ही कहते हैं-“अलझ्ञा- 
रान्तरगतां प्रतिभा जनयतपड़े: ? ये अभिषा व्यापार तीन रह का 
सानते थे ३। अर्थ ये दो तरह का साचते थे--अबिचारित सुस्थ और 
पिचारित रमणीय +। गुणों को ये संघटना के धर्म मानते थे 5। व्याकरण 
के बिचार १२ जो बहुत से उपसा के भेद पाए जाते हैं, वे सब बहुत 
ऋरमके उद्भट के ही मिशाले हुए हैं. २) 

इतना कहने के बाद अब यह फिर दोहराने की आवश्यकता नहीं 
कि भट्ट उद्धट बड़े भारी विद्वान और धुरंधर आलंकारिक थे। जिस 
फिंसी बड़े अलझार भ्न्थ को उठाकर देखिए, कही न कहीं भट्ट उद्धट 
का नाम अपश्य देसने मे आवेगा। इनका मत पीछे से उड़ सा गया | 
जब लोग व्यंग्य दी का काव्य का आत्मा मानने लगे, तब अलझ्लारो का 
बाहरी उपकरण ठहराया जाना कोई आश्रय की धात नहीं है। इतना 
होने पर भी उनकी कीर्ति अश्लुएण बनी रही, यह क्या बहुत बड़ी बात 
नहीं है ( 





$ का ययकारा, ६ उल्लाम, 

| ध्वयातरोर, पृ५ ६. 

$ झात्यमोझासा, ६० २२. 
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* ए. पं. 85०७ ७७०१५ (० एएदियर्पए, 9.2 ए, 


9 प | 
(१६) चिरज्ञीव भद्टाचाय 
[ लेखक --पडित जगन्नाय शाक्षो दोशिंग, साहित्वोपाध्याय, कारी । | 


8-4 &) चीन संस्कृत कवियों और शाखकार्सो के विपय सें 
( प्रा ) इत्तना कप्त पत्ता लगा है कि कहीं कहीं चह नहीं के 
६3 --7 हू बरायर है। भारतीयों में इतिद्वास-प्रशयन की प्रवृत्ति 
द्वी नहीं थी, इस तरह का जो प्रबल प्रवाद फैला 
हुआ है, वह इस बात से भी कभी कभी पुष्टि पाने लगता है। 
कितने ग्रन्थकारों फे भ्रन्थों के छप्त दो जाने से उनका नाम निशान 
भी कहीं रहने न पाया | जिनसे छुछ ग्रन्थ मिलते हैं, उनके नाम का तो 
बहुत करके पता चल जाता है; पर वे फौच ये, और उन्होंने कौन कौन 
प्रन्थ लिखे, इत्यादि प्रशों का उत्तर मिचना कठिन हो जाता दै ।« कही 
कुछ पता चला भी, तो थाक्ी अधूरा ही रद्द जाता है । यदि 
प्राचीनो की ऐसी दशा होती, तो खेद का विषय चाहे भले ही होता, पर 
ध्याख्वर्थ का विषय इतना न होता । यहाँ तो नवीनों की भी बहुत करके 
ऐसी दी दशा है। कुछ अन्य मिले, उनसे नाप्त का पता लगा, उनके अन्य 
ग्रन्थों के भी नाम मिले। पर जब उन ग्रन्थों की सोअ की जाने लगी, तथ 
डनफा पता लगना दुष्कर दो गया। पुराने भ्रन्थकारों की तरह समय आदि 
फ्रे निरूपए के लिये 'अजुमान को उद्नना न सद्दी, पर छुछ ने छुछ त्तो 
अवश्य फाम में लाना द्वी पड़वा है । 
आज ऐसे ही एक नवीन ग्रन्थकार के संयंध में यहाँ कुछ कहना 
है। इनका नाम है चिरच्जीव भद्टाचाय । इनको हुए अभी ढाई सौ 
बे भो नहं। हुए हैं । इन एक दो ग्रन्थ थो अच्छी उगद प्रसिद्ध दो 
चुके हैं; पर दूसरे में कुछ का तो पता ही/चदीं, और जिनझा कुछ पता 
चना भी ददै्‌ थे इस समय अम्राप्यहैं। इनका काययविलास अमी काशी - 


३९७ नागरीपचारिणी पत्रिका 


स्थ राजकीय सरखती भवन अन्यमाला में निशा है । यह म्न्‍्थ पणिडतों 
को इतना अच्छा लगा था कि इसकी दृस्तलिपित पुस्तक करीब करीब 
भारत के हर एक प्रान्त में पाई गई हैं । हस्तलिखित पुरुतरों के सूची- 
पत्रों में इसका नाम और वर्णन कितने द्वी विद्वानों ने दिया है। यही हा 
इनकी धआस्य प्राप्य पुस्तकों का सी है। इस बात से इनब्ी विछ्वतता का 
मदत्त स्पष्ट श्रमाणित द्वोगा है । 


चंशवर्णन 


इन्दोंनि अपनी 'विद्वन्मोदतरंगिणी' की प्रथम तरऊ् में अपने वंश का 
परिचय दिया है | बह अंश अतिशय महत्व का है; इसलिये मैंने उसका 
आधार लिया है। वंश का पता इस प्रकार लगवा है--इनके मूल 
पुरुष दक्ष नामक एक पुरुष हुए, जिन्‍्दोंने अपने तपोबल तया बुद्धि द्वारा 
उस समय लोकोपद्रव से गौड़ देश की रक्षा की और वहाँ के राजा के 
यज्ञस्तंभ-विस्तार में सहायता दी । ये राढ्ापुरां (बल्नाल) में रहते थे और 
इसका यश चारो तरफ गौड़ देश में व्याप्त हुआ था। और ये ख्य 
काश्यप गीज्री ज्राह्मण थे। उस समय गौड़ देश में प्रायः उस दृक्त 
की ही सन्‍्तति कुलीन घरानों में अग्रसर हुई थीं; और साथ ही 
साथ उसने अच्छा विस्तार भी पाया था | आगे चलकर उसी बंश में 





___अआ्ैुीकऑारीघ़-््््््ो्/्/-+]-++__ 


# दही दक्षोपमितर. समदनि जनिउ/एम्मसम्मावनयो 
रदोष्बदोभभीविश्रध्विवजनपद्दों रहितों बेन गढ़. । 
सश्यारोवाददूवदलकलितशिखो भूपत्येश्यूप* 
सयातोप्नेडशाख:ः २फुयमिव नियम्तें व्यासतों व्यासमात- ॥ 

+ वियारडस दुच्त्य रापपुरनिवाप्तिन ॥ 
सीजन्यजनिता की तिंगोंटदेशमपूरय्‌ ॥ 


६ स्व काहयपगो्रस्य काम्यपस्येव सत्तति 8 
फधृण सौडदेगीया छुटीनानमराधयद 


* चिरक्षीव भद्गाचाये ३९५ 


मोन्राक्षणभक्त और कुलदीपक काशीनाथ नामक एक विद्वोन्‌ हुए &॥ वे 
रोगियों के रोग हरने में तथा सम्तानेच्छुओं को अपनी विभूति और 
आशीवोौद हारा सन्तति-लाभ करा देने में सिद्चहस्त थे । राना्ओं को देखते 
ही वे उनका भूत, सविष्य और वर्तमान फल कह दिया करते थे; क्योंकि 
वे सामुद्रिक विद्या अच्छी तरह जानते ये । अतएव वे 'सामुद्विकाचार्य! 
नाम से विख्यात हुए । उनके क्रम से राजेन्द्र, राषवेन्द्र तथा महेन्द्र नाम 
के तीन पुत्र हुए, जो पिह-भक्ति-परायण थे [। उनमें मध्यम पुन्न राप- 
वेन्द्र अपने गुणों से सर्वश्रेष्ठ हुए और वे अपने सोलहवें वर्ष में ही 
संपूर्ण विद्याओं में पारंगत हुए । अतएब उन्हें 'भर्टाचाये-शताबधान' 
की पदवी प्राप्त हुई +। प्रसिद्ध पंडित श्रीयुत भवानन्द सिद्धान्तवागीश 
से इन्होंने अध्ययन किया | और ये समस्त शाल्रों के श्रद्वितीय विद्वान, 
द्ोते हुए भी कविता करने में तथा बाद-विवाद ( शाल्तार्थ ) करने में 
अत्यन्त निपुण हुए +। इनमें एक यह अद्भुत शक्ति थी कि चाहे किसी 








# बाह्मण्याचारधाराचरणरत्दशों इंसस्पोष्स्य बंरो 
काशीनाथामिधानः समजनि विनतों गोपु च बाह्यणेपु । 
येनानीय प्रयज्षाद द्विजचरणरजों मूत्ति विन्यस्तमार्म 
पुज्रददेरत्र सिद्धीपपमिंव सहसार्नेशरोगान्जहार ॥ 

नै सामद्के सोःथ समुद्रकत्पः सामुद्रकाचय्य इति प्रसिद्धिम। 
लेमे नृणामाकृतिदर्शनेन फल बदन्‌ भूतमविष्यदादि ॥ 

+ अय तस्थ त्रयः पुत्रा जाताः पिनृपरायणाः ॥ 
राजेम्ठो राषवेन्द्रश्षमदेन्द्रश्तेति ते ऋमात ॥ 

+ तैपामेव गुणो०ए: समजनि ओरापवेन्द्रः झती 
बाल्ये य॑ समुद्दोष्य लक्षययुन॑ ताठो5नुएक्तोडमवत्‌ । 
लेमे पोटरावार्षिकः कृतिमतामानन्दवन्दाइरो 
भट्टाचायेशातावधानपश्वों यरतोर्णवियाणेदः ॥। 

+ अश्येष्पीत्य समस्तरासरममितः सिद्धान्तगगीशनों 
बागीराप्रतिमो गसूव विजयो वादेपु विधावताम | 
यसयासाप सरस्ततों रखसुधधारैकपारा गिरो 
मृडोंस्दोलनशालिनो दि कदये गायन्ति निः्यं बशः 8 
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फविक!की किसी कविता से फोईअक्तर उलटा पुलण लेकरशीत्र ही खर्य॑ 
उस पर शत्तक का शतफ निर्माण कर डालते थे +। इसी प्रकार इतर 
फवियों के पदों अथवा पादों को समस्या रूप से स्वीकृत कर कुछ मन में 
सोचकर उनकी पूर्ति भी शवक्र रूप से कर दिया करते ये। अतएब 
ये विद्वत्समाज में आदर पाते हुए अपनी अ्रद्भुत शक्ति से 'शतावधानों 
नाम से प्रसिद्ध हुए ६! इन्होंने वैदिक क्रिया-कलाप के संब्रंध में 
पम्त्रार्थ दीप' + नामक एक अन्थ तथा दूसरा कालनिर्णय पर 'राम 
प्रकाश! -- नामक ग्रन्थ लिखा । ४ 
अन्धकार 
ये अंधकार महोदय उन्हीं सहापुरुष रापवेंद्र भट्टा चाये के पुत्र थे २। 
इनका वास्तविक नाम रामदेव या वामदेव था --। परंतु इनके बड़े 








# एप्रैकमेफेअकविश्रयुर्त श्लोकस्थित॑बर्णमप्थ्यवस्थम्‌ । 
आकर्ण्य तत्सडर॒यमथ प्रयुक्ते स्वयंह्रतरलोकरशर्त च बर्णम्‌ ॥ 
+ दीत्यतया सलोकसर्त कंवीदा शवरय निर्बेकृयवशरयिया 4 
समस्यया पूर्तिमतीमगना खयइकृतश्शेकरातीं तथेव ॥ 
६ अतोषमिधानेन शताबषानोी बंभूच खोके विदितप्रभाव: | 
अनन्यवाधारणराक्तिशाली हंख्यादता सेसदि माननीय: ह 
+ अ्रश्पर्थसार्थोनववोधददेतोर्मद्यान्धकारे पत्ता चिराय। 
« सन्वारदेतीदिविषक्धियात मंत्रार्थदीपं इतवान्‌ झूठी यः ॥| 
« नानाव्यवस्थाश्रमवन्तमन्तर्विद्दिचायेच्चलदुत्तमायम्‌ । 
थ* कालतत्त्वार्णवमुत्तरीतुं रामप्रवाश निवर्ंध सेतुम्‌ 4 
> तरमाददें समृत्वत्‌नों मद्यापुरुषतः पुमान्‌ । 
घामैकनिवितः सूर्याल्किरणेफकणों यथा ॥| 
दवाटरैठमतादिनिर्णयाविधिप्रोन्दुदब॒ डिमुतों 
भद्गचार्यशतावधान इति यो ग्रोडोद्धवोष्भूकविः । 
अँये वा यविलाससंदिनि चिरल्जीवेन तम्जन्मना- 
इलड्टारैरियमादितों हृदि सवा सद्भाय मद्विः इता ॥ 
हह विचाये तारक चक्र पिद्य मे करणयाकरः ॥ 
मस्नाम वामरेवैने इववान्नामकर्मेणि । 


” चिस्लीब भद्टाचाये ३९७ 


चाचा का प्यार से रखा हुआ “चिरखीव”# नाम ही अधिक प्रसिद्ध 
हुआ । इन्होंने प्राय: अपने पिता से ही पढ़ा ५ और उस समय ये 
श्रायः काशी में द्वी रहते थे; क्योकि उन्हींके इस लेख से कि- पिताजी का 
काशी में देहदान्त होने पर उन्हींकी कृपा से मैं पढ़े और नहीं पढ़े हुए सभी 
शास्त्र विचारपूर्षक पढ़ाता हूँ! यह पता चलता है । इन्होंने संभवत: रघुदेव 
न्यायालझ्वार से काव्यालंकार विषयक अन्थ पढ़े; क्योंकि काव्यविल्ञास की 
प्रथम भद्ठि में दिए हुए गुर विषयक रतिभाव के 'इमौ भद्टाचार्य | इस 
शोक से ऐसा ही भरतीत होता है। इन्होंने न्यायादि शास्‍्त्रों + में भौर 
साहित्य में भी उम्र उन शास्प्रों के विद्वानों के संतोपार्थ अनेक मन्‍्थों का 
निर्माण किया । इनमें साहित्य विषयक ग्रन्थो का तो कुछ कुछ पता लगता 
है; परंतु न्यायादि शास्त्रों के मंथथों का कुछ भी पता नहीं चलता । श्रीमान्‌ 
सतीशचन्द्र विद्याभूषण ने इनकी गणना नैयायिकों में की है; परंतु 
उन्हें भी इनके न्‍्यायविषयक उन्थों का पता नही लगा -- | इनकी जीवनी 
के संबंध में विशेष उल्लेखनीय बातो का छुछ भी ठीक ठीक पता अभी 
तक नहीं लगा। बंगाल शान्त के अधिकारों शुजादद्दौला के ढाका के 
नायय दीयान यशवन्तर्सिद की प्रशंसा में इनकी बहुत्त सी कविताएँ फाज्य- 





& नाम्मैद सम्वोध्य जनः काया यदेतमाकारयिता तदाशी । 
ताताग्रजे मामतिवत्मल वाचिरं चिस्वीवतया जुह्यव ॥ हद 
भू, छोद पुरा समधिगत्य पितु प्रसाद अल्लेकता गतबत शिवरानधास्पाम 
यतनाइबीदमनपीतमथापि शासमध्यापयामि निम्न निय॒र्ण विचार ॥ 
| रमौ भदट्टाचा्प्रवस्रघुदेवस्य चरणों 
शरण्यों चिच्ान्दर्मिएवधि विधाय रिथितवत ॥ 
किमनरैवोग्देवीप्रमुखमख भाजा प्रमेजने 
परिस्‍्फूय वाचामशतलइरीनिभरजुपाम्‌ ॥ 
+ न्यायादिशाल्लेपु मया झुठा ये झाब्देदु ये गा रुचिरा प्रन्‍न्‍्धा । 
भबंदि दिद्यासु चू यु दा ये ये बुधस्‍न्टपरिपोषराम्ते ॥॥ 
+ देखिए-मर्त शानद विधायूषण को हु।5णा७ ० गरवीजा 7.०2 पृ० ४८ १ 
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बिलास में मिलती हैं #। इसके सिवा यृत्तरत्ञावली के समी उदाहरण 
उन्हीं की प्रशंसा में हैं; और यह ग्रन्थ भी उन्हीं यशवन्ततिंद को 
समर्दित है । इससे यह असुमान होता है कि इसफा उनसे अपरय ही 
फोई न कोई संबंध होगा। ये अपने पिता को शिव स्वरूप मानते थे । 


समय 


चिरक्षीच भट्टाचाय का समय निर्णय करना फ्ेवल अनुमान ही पर 
निर्भर है; क्योंकि समय का उल्लेख इन्दोंने कहीं नहीं किया है । यद्यपि 
इनके जन्म तथा मृत्यु का ठीक ठीक समय निर्धारित नहींद्वो सकता, 
ठथापि इतर कई आधारों से इनके अस्तित्व काल का पता कुछ ने 
छुछ निकल ही आता है । इनके पिता रघवेन्द्र मुगल सम्राद जहाँगीरी' 
तथा शाहजहाँ के श्रीतिपान्न कृपाराम के समकालिक ये । अतश्व यह्‌ 
कहा जा सकता है कि राघबेन्द्र १७ वीं शवाद्दी के मध्य में थे । और 
ये तत्वचिन्तामरिदीधिति प्रफाशिका अर्थात्‌ भवानन्दी प्रश्ति अस्थों 
के रचयिता भवानम्द सिद्धान्तवागीश के शिष्य थे । सिद्धान्तवागीशजी 
का समय करीब करीव १६२५ इसवी है। इस प्रमाण से भी १७ 
थीं शताब्दी सिद्ध द्वोती है । अथात्‌ १७ वी शताब्दी के भध्य भाग से . 
आगे हमारे प्न्यकार का समय आता है। अन्थकार रघुदेव भट्टाचाय के 
शिष्य थे। संमेवतः ये रघुद्देव भट्टाचार्य हरिराम तर्कवागीश के शिष्य तथा 
तस्व॒चिम्तामरिणूद्रार्थ दीपिका, नवीननिर्माण प्रभृति अन्‍्थों के रचयिता 
रघुदेव न्यायालझार दी हैं। यशोविजयगणि ने अपने अष्टसाहस्री- 
विवरण में रघुदेव का उस्लेख किया है । इससे यह अलुमानहोता है कि 
रघुदेव उनसे पूर्व समय के दें । यशोविजयगरि का देहायसान १६८८ 
ईसबी में हुआ । 'अतएव यह भी प्रमाणित हुआ कि रघुदेव १७ वीं: 


....्_+-+ 
# गौडभ्ीयशवंतरसिंधनुपनेः पस्याष्ष दानोत्सवे इत्यादि ॥, 7 ४ 
ने झाने कशविदपि नेव रिलस्वस्पाततपर परमदेवतमन्यइत्॥ श्यादे ! 
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शता*दी है मध्य तक वनेमात थे । तन उनहे शिष्य का अस्तित्व तदुप- 
रान्त होना खामाविक ही है| चिरजीव भदट्टाचार्य ने छन्द शास्त्र पर 
वृत्तरत्नावली मामक एक ग्रन्थ निमोण किया था। उसमें बगाल के शासक 
शुजाउद्दौला के अधीनस्थ ढाका के नायव दीवान यशवतसिह के 
गुणवर्णुनात्मक अनेक पद हैं, जो करीब करीय शक स०१६५२ अथात्‌ 
सम्‌ १७३१ इंसवी में शासन करता था ही! अ्रन्वकार चिर&जीव मे काव्य- 
विलास अन्थ सन्‌ १७०३ ईसवी में बनाया 3े। काव्यविलास में इन्होंने 
अपने बनाए हुए अनेक सन्‍्थों की कविताएँ डदाहरण में दी हैं! 
इससे यह ज्ञात होता है क्रिसन्‌ १७०३ ईसवी के पूर्व ही वे अन्थ बनाए 
गए थे । साराश यह कि इनका समय उपरिनिर्दिप्ट अनेक प्रमाणों से 
इस सरह अनुमित होता है कि ये समहवी शताब्दी के अनन्तर से 
अट्वारहवीं शताव्दी के मध्य भाग तक के समय में थे । 


ग्रन्थ 

चिरलीब भद्ञाचार्य के घनाए हुए ग्रन्थों का जो कुद् पता लगा है, 
डससे केवल सात ही अन्ध इस समय तक विदित हुए हैं । यहाँ उनका 
क्रमश कुछ विचार किया जाता है । 

(१) कान्यविलास--यह अलकार ग्रन्थ है। इसमें भसद्नि नाम 
से दो भाग किए हैँ। पहले भाग में काव्य स्वरूप का विचार और 
तत्पोपक् रूप से रस का अवान्तर भेव्‌ सहित निरूपण -थोडे में अच्छी 
तरह से किया है। नौ रखो के अतिरिक्त माया नामक दशम रस 
को उपस्थित कर उसका खण्डन भी कर डाला है। हितीय भाग में 








* दर्सिए इरपसाइ शाज़को ०७८८७ ० 95395870 >5५ ० 77 
में २०० । 
१ ४० दे मदराय वो घाइधछा; रण सिततेत एतल्‍तरड एण व इ« 
२८४ भर ससीराचद्र विवाभूषण जी लाहाणाए णे वशताबज उ०ट्ार 
पृ० ४प३े७ 
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अलक्कारों का लक्षण उद्हरण सद्दित मधन किया है। शब्द और अर्थ 
इन भेदों से उसमें दो प्रकार मानकर ८९ श्र्थालंकार और ४ मुख्य 
शब्दालंकार दिए हैं । उदाहरण के सब श्लोक प्रायः सर्वत्र स्वनिर्मित 
प्रन्थों से ही दिए हैं | यह परिडवराज जगन्नाथ के रसगंगाघर का ही 
अनुकरण माछुम पइता है। साथद्दी शायद इसी वहाने से अपने ग्रन्थों 
का उल्लेस एक म्ंथ में करना भी मानसिक भाव हो । कविता 
प्रायः मधुर, प्रौद़ तथा हृदयग्रादिणी है। यह अंथ काशीस्थ राजकीय 
सरस्वती भवन पुस्तकालय की ग्रन्थमाला में हाल में ही, .प्रकाशित 
हुआ है । ह 
(२) विद्वन्मोद्तरंगिणी-यह्‌ चंप्‌ के ढंग का म्रंथ ह्वोते हुए मी प्रवेश 
इत्यादि के कारण कुंछ नाटक की भी मलक दिखाता है । इसमें सरल 
भाषा में शास्त्रीय विषयों का ही प्रतिपादन किया है। यह अंध आठ 
तरंगों में विभक्त है | पहली वर्ग में अपने वंश का परिचय, अंय का 
उद्देश्य तथा विद्वानों से उस्ते अपनाने के लिये प्रार्थना है। द्वितीय तरह्न में 
राजद्रथार दिखाकर राजा के संमुख विद्वानों का क्रमशः प्रवश, एक व्यक्ति 
द्वारा उनका परिचय तथा राजा को अपने अपने सिद्धान्तातुसार 
विद्वानों का आशीर्वाद देना वाशित है। अन्त में नास़िक्क का प्रवेश, 
लोगों द्वारा उसकी हँसी, उसका रुप्ट होकर पश्ुु हिंसा पर आक्तेप 
करना, मीमांसक के साथ शास्त्रार्थ, मीमांसक का पराजित होना, 
फिर वेदांती से बादविवाद, उसकी युक्तियों से वेद्वान्ती का चुप 
होना और सभी का नैयायिक के मुस की ओर देखना ही इस 
तरद्न में है। उतीय तरक्ष में नैयायिक और नास्तिक का घोर 
शास्त्राथे होना तथा नास्तिक का पराजय पाना लिखा है। चहुर्थ 
तरक्ष में राजा की आज्ञा से मैयायिक ख-सिद्धातों को अच्छी तरद 
घतलाता है। पलूचम तरह्ञ में राजा की आता से मीमांसक का स्वमत 
अतिपादन करना, बीच में दी नेयायिक की युक्तियों से उसका पराजित 
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होना, अनस्तर वेदांती का सुकाबला करना और उससे हारना 
वर्णित है। पप्ठ तरज्ञ में साजाज्ञ[ से सांख्य के विद्वान का स्वम्नत प्रतिपादन 
करना, नैयायिक का तक उठाऋर उसको चुप करा देना “दिया हुआ 
है। सप्तम तरज्ञ में योग शास्त्र का पंडित राजा की आज्ञा पाकर प्रक्रिया 
को कहते हुए स्पप्ट रूप से योग सिद्धान्त सुनाता है। अप्टम तरह्नः में 
योगलक्ष्य शिव झा नाम सुनकर वैष्णव योगी से शास्त्रार्थ के लिये छयत 
होता है; परंतु धीच ही में रौव उसका उत्तर देता है। इस पर रामो- 
पास्कू, ऋश्णोपात्क तथा राधिकोपासक अपनी अपनो खिचड़ी पहाते हैं; 
किंतु वैषणब सममाता दै । बाद को वैष्णव और रौव के वाद पे सभा 
व्यप्र होती है । इतले सें सब शास्त्रश्ष एक बड़े विद्वान आते हैं और प्रकरत 
सममकर राज़ा की प्रार्थना से सत्र के सामने हरिहराद्वेत का सिद्धान्त 
स्थापित कर फोलाइल को शांत करते हुए समस्त सभा को संतुष्ट करते 
हैं और सभी के आदर के पात्र द्वोते हैं। यहां पर अन्थ भी सप्राप्त 
होता है । यह्‌ मन्थ पं० जीवानन्द वियासागर द्वारा कशकचते में तथा 
चेंकटेश्वर प्रेस बंबई में छप चुका है । 

(३) आपव चंपू-यह चंपू प्रंथ है । इसका कथानक तथा कवि की 
लेखरीज्ञी उत्तम है। काव्यविलास में कई धार इसका उल्लेख आया है ! 
इसे पं० जीवानर्द विद्यासागर ने कलकत्ते में छपवाया था । 

(४) घृचरतनावली-यह छन्दः शास्त्र का ग्रन्थ है। इसमें कवि ने लक्षण 
देकर उदाहरण में यशवंतसिंदकी प्रशंसापूरो कविताएँ रचकर दी हैं [ 
घृत्त सौ से ऊपर हैं । दोहे, फवित्त चगैरद के भी लक्षण और उद्ा- 
रण दिए हैं, यद्द इसमें विशेषता है। यह अमीतक छुपा नहीं है । इसकी 
लिखित प्रतियों का उल्लेख अनेक झूचीपत्रों में पाया जाता है। 
सरखती भवन पुस्तकालय में भी इसकी कई प्रतियाँ हैं । 

(५) द्द्वार वटिनी--यह कात्य-अन्य है। काज्यविलास में आ्राई हुई ह 
कविताओं से भी इसको कविता उत्तम है, ऐसा साझुम दोता है-। 
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इसकी एक दस्तलिख़ित प्रति भाए्डारकर ओरिएंटल रिसर्च इन्स्टिच्यूट 
पूता में है; और उसरा उल्लेस वहाँ के सूचीपत में हैं । 

(६) कल्पलग त्तथा (७) धिवस्तोत्र इन दो अन्धों का उल्लेस 
कान्य विलास में आया है। कत्पलता कात्य है, और शिवलोप् एक 
स्तोत्र मनन्‍्य है । 

उपसंहार 

इनके स्वंध में जितनी बातें साझछम हुई, उनका वर्णन इस 
छोटे से लेख में दिया गया। इतिद्वास श्रेमी पाठक इस समय इतने 
ही से सतोप करेंगे । यदि कदाचित्‌ कालान्तर में कुछ और बातें मालूम 
द्वोगी, तो उनका विचार फिर कभी क्या जायगा । 


“ ओआशाधर भह्ठ 
[ छेखक--पडित बनदेव उपाध्याय एम० ८०, काशी । ] 


प्र“ के स्कत साहित्य फे किसी आचीम कवि या लेखक का 
(| स )) ऐतिहासिक विवरण देने मे अनेक कठिनाइयों का 

प्र सामना करता पढता है । ऐसी 'अनेक समत्याएँ 

आकर उपस्थित हो जाती हैं. जिनके सुलमाए 

बिना सच्या विधर॒ण मिलना अत्यन्त कठिन हो जाता है । कारण यह 
है कि प्राचीन गण्यसान्य लेखकों ने अपने जीवन चरित के विपय में 
अधिकतर मौन त्त का ही अवलम्पन करना उचित सममा है। कभी 
कभी स्थ के आरम्भ या अन्त मे थे अपने आश्रयदाता के नाम, वश 
तथा शुझो का सफ्ेत मात्र घर देते है, अथवा कभी कभी अपने 
पिता या शुरु का नामोस्लेस कर (दिया करते हैं। तथापि उसके 
जीवन फी अधिकांश घटनाएँ--प्रधानत उनका श्ाविर्भाव-कांल--ऐसे 
दुरुद्द अज्ञानान्थकार में छिपा रहता है कि नवीन आविप्वार के सतत 
प्रयत करने पर मी बह गाढ तम पृर्णंतया तिरोहित नहीं होता । हाँ, 
उसका पोई अर भले ही दूर हो जाय, फिर भी जैसा चादिए, बैसे 
सच्चे इतिहास की उपल्धि नही होती । समय निरूपण करने की यद्‌ 
समस्या उस समय और सी जटित यन जाती है, जब उसी नाम के अन्य भी 
कई लेसवों के गन्यों फी प्राप्तिद्ीने गगती है। एफ नाम घारण करनेवाले 
लेफ़कों में पार्थक्य है या नहीं, यह बतताना-सास पर शाप उनमें से 

बहुतों के गून्य म्फाशित द्वीफर सर्य साधारण के सामने नहीं आए हैं-- 

बहुत ही फ्ट्टसाध्य-फ्भी कभी तो पिष्छल असम्भव भी-हों जाता है । 
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हमें इन कठिनाइयों का सामना इस लेप के चरिवनायक 
आशाघर भट्ट या जीवन चरित लिसते समय अधिक मात्रा मे करना 
पड्ढा है। संस्कृत अलक्षार-सादित्य में भाशाधर नामवाले दो व्यक्तियों 
का पता लगता है। इनमें से प्रथम आशाघर का पता डाक्टर पीटरसन ४ 
(07. ४९८/६:६००) ने १८८३ इंसवी में लगाया था; और दूसरे झ्राशाघर 
के गृत्य का पता डाक्टर बूलर (07: 97४]0) के अलुप्नह से १८७१९ 
इसवी में लगा । इस नाम-सादश्य के कारण अनेक लेखकों को इनके 
पार्थक्‍्य के विषय में सन्देह उत्पन्न हो गया है। डाफ्टर औपफ्रोकूट मे 
दोनों आशाधरों का साथ ही साथ उल्लेख किया है अवश्य, परन्तु 
“ फिर भी उनके एक व्यक्ति सानने में उन्होंने सन्देद ग्रदर॒ट किया है। 
आश्चर्य तो यह है. कि औफेक्ट के बहुत वर्षों के अनन्तर जब संस्कृत 
साहित्य के विपय में अनेक प्रामाशिक सिद्धाम्तों की उद्भावना हो गई है 
तथा अनेक नवीन आविष्कार हो चुके हैं, डाक्टर हरिचन्द शास्त्री ने 
भी इने दोनों लेखकों की एकता स्वीऊव की हैं. ) चदि इन दोनों लेखको 
के चरित तथा ग्रु्यों का कुछ भी अध्ययन किया जाय, तो रपष्ट श्रतीत 
होगा कि नाम-साहश्य के अतिरिक्त इनके एक व्यक्ति मानने का और 
कोई यथाये प्रमाण या कारण नहीं है । 


पार्चान आशाघर का संक्षिप्त परिचय 


ग्राधीन आशाधर जन थे । व्याग्रेस्‍्वाल वंश में इनका जन्म हुआ 
था। इनके पिता का नाम सल्लक्षण था। अजमेर प्रदेश में इनका 
जन्म हुआ | अनन्तर दिसी कारण सेये मालवा की प्रधान नगरी घास में 
आकर रहने लग गएथे । इन्द्दोंने बहुतसे ग्रन्थ बनाए थे | इनके 'त्रिपप्टि 
स्थनि चह्द्रिवा गागर ग्रग्य रे बनने का समयईयदी सर १२३६दिया 
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हुआ है, जिससे इनकातेरदवीं सदी में द्ोना सिद्ध होता है | अनेक मैन 
ग्रंथों के अतिरिक्त इस आशाघर ने रुद्रट' के 'कात््यालद्वार पर एकटीवा 
का भी निर्माण किया है । यह तो हुई प्राचीन आशाधर के समय की 
चचो | परन्तु बे आशाधर भट्ट जिनके चरित तथा यूथों का संक्षिप्त 
विवरण इस लेख था मुख्य उद्देश्य है, मैन आशाधर से बहुत पीचे के हैं- 
लगभग चार सौ वर्ष पीछे के हैं| इसका यथेष्ट प्रमाण आगे चलकर 
दिया जायगा | 
जीवन-चरित 

ऊपर कहा जा चुवा है कि आशाधर भट्ट के वंश, देश, समय 
आदि ऐतिसाहिक विवरण के उपयुक्त बातों का पता अभी तक नहीं 
चला है। इनके अन्थ में सौमाग्यवश इनके पिता तथा गुरु के नाम _ 
इल्लिखित हैं. &॥ इनके पिता का नाम 'रामजी भट्टों तथा गुरु का 
'धिरणोधर! था। इन्होंने अपने पिता को पद वाक्य प्रमाण पाराबारीण! 
लिखा है, जिससे प्रतीत होता है कि रामजी भट्ट व्याकरण, न्याय तथा 
मीमांसा के उत्कृष्ट परिडत थे। आशाधर ने यद्यपि अपने को 'कवि' कहा 
है, तथापि व्याफरणादि इतर शात्रों में इनकी व्युत्पत्ति खूब भच्छी थी । 
जिवेणिका में नेयाकरणों तथा तार्किकों के शब्द-शक्ति विषयक मत का 
उस्लेख बड़ी खूबी से संक्षेप में दिया गया है। संमवतः इन विषयों का 
अध्ययन इन्होंने अपने पिता से किया था तथा अलक्लारादि विपयों का 
अपने गुरु धरणीघर से । अज्ुमान है किये गुजरात प्रान्त के निवासी 





#. रिप्रयोस्तनय नत्वा गुरु च धरणापएम्‌ । 
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सिद्ध साधन' से लाभ ही क्या होता ? अतः कफद्दना पड़ता है कि नागोजी 
के मत का,आशाघर को कुछ भी पता नहीं था। नागेश का समय 
१९७ वीं सदी फा अन्त तथा १८ वीं का आरग्म माना गया है | अतः 
हम फह्द सकते हैं. कि फोण्ड सदूट और नागोमी मट्ट के समयके बीच 
में भ्ाशाधर उत्पन्न हुए थे; अथोन्‌ आशाधर का समय अलुमानतः 
१७ वीं सदी का उत्तराद्द सिद्ध होता है । 
आशाघर के गंथ 

पूर्वोक्त समय-निहूपण फे अनन्तर इनझे ग्रन्थों का संक्षिप्त विवरण 
दिया जाता है. । इमके निम्नलिखिव प्रकाशित या अग्रकाशित प्रथों का 
उल्लेख पाया जाता दै-- 

(१ ) कोविदानन्द 

(२ ) निवेणिका 

(३ ) अलक्षारदीपिका 

(४ ) अदूवैतविवेक 

(५ ) प्रभमापटल 

(१) कोविदानन्द 

इस ग्रन्थ का उल्लेख “त्रिवेणिका' में अनेक स्थलों पर आया 
है, जिससे ज्ञाव होता है कि कोविदानन्द में 'ब्ृत्ति' का विवेचन बढ़े 
विस्तार के साथ किया गया था। त्रिवेणिका के पहले द्वी श्लोक के 
वुनः! क्रशव्द से जान पड़ता है कि कोविदानन्द में शृत्तियों रा दी विशिष्ट 
चर्णन था, जिसका एक प्रकार का सारांश “त्रिवेशिका में उपस्थित 
किया गया है । इस असुमान की पुष्टि भी यथेप्ट रीति से हो सकती 
है। डाक्टर भांडारकर ने कोविन्दानन्द' नामक एक हस्तलिखित मंथ 





# प्रथम्य पार्वदीपुत्रं कोविदानन्दकारिया ॥ 
आहाषरेय वियते पनईतिविवेदना ॥ है 
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कानामोल्तेख किया है #। उसके नीचे लिसे श्लोफ से उपयुक्त अनुमांत 
बी सर्वेथा पुष्टि होती है-- 

प्राचाँ बाचा विचारेण शद व्यापारनिर्णयम्‌ 

करोमि कोविदानन्द्‌ लक्ष्यनक्षयसथुतम्‌ || 

भाडारकर ने यह भी पता दिया है क्वि प्र थकार की लिखी हुई 

कादुम्विती! नाम की एफ टीका भी इस पर है। यदि यह सदीक 
प्रध प्रकाशित हो जाय, तो सम्भवत 'शब्दवृत्ति' विपयक अन्धों में 
अत्युत्तम होगा। । 


(१) तरिवेणिका 


जिवेशिफा या शाद निबेशिका आशाधर की महत्वपूर्ण रचना है, 
जिसका उद्धार प्रिय बन्थुबर प्रोफेसर प० बढुकनाथ शर्मा तथा प० जग 
न्नाथ शालरी द्वोशिंगते अभी हाल मे ही किया है । यह पुस्तक हाल में दी 
सरखती भवनसे प्रकाशित दोनेवाली ७०६४३ए४०॥३ 84 एबय 6:05 
नामऊ सस्कत अन्यमाला मे अकाशित की गई है | प० बदुकनाथजी जे 
इस प्रन्थ में एक अच्युत्तम मह्वपूण प्रस्तावना भी जोड़ने की दया की 
है, जिसके कारण इस अन्य का सहत्व और भी बढ गया है। डाक्टर 
ओऔफ़ेक्ट ने इसे “पाफरुण अन्य लिखा था, जिससे भ्रम में पडकर 
अलडझ्डार शात्र के इतिहास विज़नेयाने डाक्टर दे (05, 5 # 76) 
तथा भीयुत काणे ( 0. ५, (५४०) ते इस प्रन्थ का उल्लेस तक नहीं 
किया है । परन्तु है यह अलक्वार-्मथ, जैसा कि इसके विषय विवरण से 
स्पष्ट प्रतीत हो जायगा । 

इस ग्रथ या नाम-करण भी चहुत द्वी उपयुक्त हुआ है। इसमें 
शब्द की शमिथा, लक्षणा तथा व्यजना नामक तीमा बृत्तियों का-समु- 
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थे, क्योंकि इनके ग्रस्थो की उपलध अधिकतर उसो प्रान्त में हुई है । 
“भट्टों उपनाम से इनऊ आह्मण होने की यात रपप्ट प्रमाणित होती है. ! 


समय 
दुर्भाग्पपश आशाधर ने अपने किसी प्रम्थ मे रचना-काल का 
उल्लेस नहीं क्या है । अत इनके समय का निरुपण बरने में केवल 
भीतरी सांघनों पर ही स्वंधा अवलम्बित होना पडता है $॥ 'भाशाधर 
ने अप्पय दीक्षित के 'कुपलयानन्दां नामक प्रसिद्ध अलकार प्रथ पर 
अलक्षार दीपिका! नामऊ टीसा जिसी है। इससे इनका अप्पय दी ज्षित के 
अनन्तर होना प्रमाण-सिद्ध है । सस्कृत साहित्य के प्रेमी पाठक जानते 
होंगे कि दीक्षित जी दर्शन के प्रचण्ड व्याय्याता थे, तथा उनका समय 
१६ थी सदी या उत्तराद्ध तथा १७ वीं का आरम्भ माना जाता है । 
पप्रेपेशिक्रा! मे भ्टोजी दीक्षित का उल्लेस है । सिद्धान्त फौमुदी, मनो 
रमा आदि व्याकरण अथथों के रचयिता भदूटोजों दीक्षित का भी समय 
१६ वी सदी का अन्त तथा १७ वीं का प्रारम्भ माना जाता है। 
सम्भबत आशाधर भद्टोजी दीक्षित के भतीजे फोएड भदूट से भी 
परिचित थे, क्योंकि 'जिवेशिका! में वैयाक्रणों के शम्द शक्ति विषयक 
निस मत का उल्लेस़ पाया जाता है, चह्‌ कोए्ड भदूट रचित 'वैयाकरण 
भूषण! के तद्विपयक सन्तव्य से पूरी तौर से मेल साता है । कोर्ड भट्ट 
का वल १७ वी सदी का सब्य भाग माना जाता है। इन प्रमाणों से 
सिद्ध हो गया होगा कि आशाधर का समय १७ वी सदी के पहले 
कदापि नहीं हो सकता । 


क झद्र तक आशापर का समय निरवित करों का प्रयन बहुत कम पाया जाता है! 
बउबर प० बइकनावता शाम्मा ने इस्वा विवेचन जिव णवाकी भूमिका में उचतरीति सेक्या 
है । इस भरा के लिये उतक दा तक का उपयोग विया रया है | इसके लिये लेखक उनता 
बहुत अपार मानता दै। बिदे आशापर के विषय में और गाँं आवने की पत्म्य हो, वे 


उनका उच्जाठ0पैप॒ल]09 देखने का कट उतार । 
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यह तो हुईं ऊपरी सीमा। झव इनके समय की निम्नतम सीमा 
के विपय में कुछ विचार करना चाहिए। इनके कोविदानन्द नामक 
अंथ की हस्तलिखित प्रति का काल शक सं० १७८३ (१८६१ ६०) दिया 
हुआ है। इनकी “अलझ्रदीपिका' की प्रति का समय १७उ५ शक 
( १८५३ ३० ) लिखा हुआ है, जिससे १९ वीं सदी में इनका प्रसिद्ध 
होना साफ तौर से जान पड़ता है । किसी लेखक के ग्रन्थों के लोक- 
प्रिय तथा प्रसिद्ध होने में एक शताब्दी या इससे कुछ अधिक 
समय अमुमान से माना जा सकता है । यदि यही मानें, तों कह सकते 
हैं कि आशाघर का समय १७ वीं सदी का अन्तिम काल अथवा १८ 
वीं सदी का आरम्भिक भाग होगा । इस अनुमान के तिये त्रिवेखिका 
में एक पर्याप्त प्रमाण भी है, जिसका यहाँ उल्लेख करना उचित जान 
पड़ता है। वैयाकरणों में नागेश भट्ट ने ही स्पष्ट शब्दों में व्यंजना 
की सत्ता खीकार की है &॥ उनके पहलेवाले वैयाकरण तो उसे अमिषा 
के दीघ ज्यापार के अन्तर्गत ही मानते ये । परन्तु नागोजी का फहना 
है कि निपातों का ग्योतकत्व तथा स्फोट का व्यंग्यत्व स्वीकार करनेवाले 
पतंजलि, भदेहरि आदि वैयाकरणों ने भी अरपष्ट रूप से व्यंजना सानी 
है | वैयाकरणों के लिये व्यंजञना का मानना अत्यावश्यक है-उसरे 
बिना उनका काम चलमों कठिन दो जायगा | अतएयथ नाग्रेश ने रप्प्टतः 
च्यंजना को वृत्यन्तर माना है। परन्तु आशाधघर को इस मत फा 
बिल्कुल पता नहीं । यदि ऐसा द्वोगा/ तो वैयाकरणों के मत का पण्डन 
करके व्यंजना सिद्ध करने के लिये वे उद्योग दी न करते 7 ॥इस 








& अतएव निपातानों चोवकर्य स्फोटस्प म्यंग्यदा च दृर्योदिभि्ता | 
भोतकावध र्वसमभिव्याएतप्दनिप्टरासित्यस्जकाबमिति 
वैयाकरणानामप्यैतत्स्वीकार आवश्यद्धः 3 

“परम लपुमस्जपा; ० ३०, 


पं खिलिका; ए० २७४-२८« 
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चित बर्णन दिया हुआ है । इस अंथ वथा प्रसिद्ध त्ियिणी के साथ 
फरेबल संख्या मात्र फी ही समानता नहीं है, बल्कि यह सादश्य कई अंशों 
में और भी सूक्ष्म है। अमिया गंगा के समान है | जिस प्रकार अयाग 
में अ्रधान खान भागीरयी को ही दियाला सकता है, उस्ती भ्रवार 
शब्द की ध्रृत्तियों में श्रभिधा ही प्रधान है । यमुना जिस तरह गंगा के ही 
आश्रित रहती है, उसी प्रकार लक्षणा भी श्रपनी स्थिति के लिये अभिधा 
ही पर अवल्म्धित है। सदृदय हृदय-संवेय व्यंग्य अथों की प्रतिपादिका 
व्यक्षना की समानता गुप्त सरखती के सिवा और किसके साथ उचित 
रीतिसे की जा सकती है ? जिस प्रकार इस पवित्र संगम पर सरखती दै 
अवश्य, परन्तु साधारणतया दृष्टिगोचर नही होठी,उसी प्रकार व्यज्ञना 
भी रसिक भनुप्यों के द्वारा ही जानी जा सकती है। यह तो इस अंध 
के नामकरण के विपय मे हुआ। अब इसके विपय की ओर ध्यान 
दीजिए । 
अपने नाम के अजुसार यह समंथ तीन परिच्छेदों मे बाँदा गया 
है। प्रथम परिच्छेद मे अभिधा का वर्णन बड़ी विशद्‌ रीति से किया गया 
है। सब से पहले अथकार ने अथज्ञान को चारु, चारुतर तथा चार- 
तम भाग में विभक्त किया है। शभिधा-जन्य अर्थ चारु, लक्षणा से 
हत्पज्ञ चारुतर तथा व्यखनागम्य चादतम वतलाया गया है । शक्ति का 
लक्षण लिखकर उसे योग, रूद्ि तथा योगरूद्वि इन वीनों विभागों में 
उदाहरण के साथ विभक्त किया है। इसके अनन्तर उन साधनों का 
वर्णन किया है, जिनडे द्वारा शक्ति का अहण हुआ फरता है । आशाधर 
ने शक्ति-भाहक साधनों के व्याकरण, कोश, निरुक्त, मुनिवचत, व्यवहार, 
व्याख्यान, वाक्यशेप, प्रसिद्ध अर्थवाले पद की सन्तिधि तथा उपमाव- 
थे नव विभाग किए हैं । अ्रसन्नवश अनेकार्थक शब्दों का एक अर्थ में 
नियन्नश करनेवाले लिज्ञ, प्रकरण, फल आदि प्रसिद्ध साधनों का भी 
इसमे उचित रीति से छिया गया दै। घनडे छोटे छोटे उदाहरया भी 
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इतनी कुशलता से सममाए गए हैं कि साधारण बालक भी भली'माँति 
समस्त जाय । 
बूसरे परिच्छेद में लक्षणा का विस्तृत विवेचन उपस्थित किया 
गया है । प्रथमतः लक्षणा का लक्षण किया गया है । इसके अनन्तर 
समस्त भेदों का उल्लेख एक साथ ही कर दिया गया है । जहह्लक्तणा, 
अजहद्वज्षणा, जदृदजदद्ज्ञणा-निरूड़ा, फन्वती-गूढ़, अगूड़, व्यधि- 
क्रणविपया, तथा समानाधिकरण-विपया--गौणी, शुद्धा तथा इनके 
और भी उपभेदों का सोदाहरण विदेचन बहुत दी सन्तोपजनक 
है। इस परिच्छेद में प्रसिद्ध काव्य अन्थों से भी उदाहरण दिए 
गए हैं तथा वामन आदि आवायों के मत का भी उचित स्थान पर 
उल्लेग किया गया है । लक्षणा के प्रयोजक सम्पन्धों की सुक्ष्म 
विवेचना करके अंधकार ने अपनी सूक्ष्म विषयम्राहिणी घुद्धि का अच्छा 
परिचय दिया है। यह परिच्छेद अन्य दोनों की अपेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण 
तथा आकार में भी बड़ा है । अन्त में अथकार गे इन तीनों शत्तियों के 
ग्राहक मलुप्यों में भी क्‍या दी अच्छा सेंद प्रदर्शन कराया है-- 
शक्ति भजन्ति सरला लक्षणां चतुरा जनाः। 
व्यक्षमां नर्ममर्मजझाः कवयः कमना जनाः। 
अन्तिम प्रकरण में व्यंनना वा विपय है । व्यंजना के लक्षण के 
अमन्तर उसके शक्तिमूल॒क तथा लक्षणामूलक भेदों था विवेचन फदा- 
हरुण के साथ उपयुक्त रीति से क्रिया गया है । , नैयायिकों ने अचुमान 
के अन्तर्गत व्यंजना मानने का जो प्रयास किया है, उसकी फिंचित्‌ सूचना 
देकर आशाघरने इस मतका जो आलंकारिकों फी होली से ख़ए्डन किया 
है। इसी प्रकार वैयाकरणों के शक्ति के अन्तर्गत व्यंजना मानने फे 
सिद्धान्त का भी सणएन किया गया है। धस इस प्रकरण पा यही सार है। 
" उयंजना-प्रकरण जितने अच्छे ढंग से होना चाहिए, न तो उतने अच्छे दंग 
से दिया गया है, नब्यंजना-रथापन या व्यंजना फे मेंद प्रभेदों पा ही विशेष 
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द्वाव॑ है। सचमुच इस प्रकरण से निराशदोना पडता है। सत्र हे अन्त 

में आशाघर ने अभापटन से दो पद्म उद्धृत किए हैं, जो उनकी काव्य 

फला के अन्छे निदशेन साने जा सकते हैं । वे पद्च मीचे दिए जाते हं-- 

यदिद्द जिसतामत्युलत्त्या पतेल्पु दूपण 

निपुसधिपणेरग्मित्वा तत्‌ कृतिमेम सेव्यतामू। 

सरसकिमले वावक्तिप्त निवाय तु शैवल 

सलिलमम्रतप्राय प्राय पिवन्ति पिपासव ॥१॥ 

यदि मम सरखत्या कश्चित्डयश्वन दूषण्य 

प्रलपति, तदा प्रौदप्ने सक्निक्‍्विति सम १। 

रघुपत्तिुदुम्विन्या सयामवद्य मुगहरन 

हतकरजक साम्य लेमे स कि सदद राजमि ॥२ 
'प्रित्रेशिका' का जो साराश दिया गया है, उससे पाठकों को इसझे 

महत्व का पता अदृश्य लग गया होगा। शझधउत्ति विषयक्र मितने मथ 

प्रसिद्ध हैं, उन सय में यद्‌ अथ उत्तम है। अलक्षार शाख्र पदनेवानेा 

के लिये तो यह ओर भी उपयुक्त है। यदि आरम्भ में यह पढा दिया 

जाय, तो काव्यप्रकाश आदि कठिन गथों की सूक्ष्म विवेचना बाचकों 

की समर में सरलता से आने लगेगी | 


(३) अलंकार दीपिका 


« आशाघर भट्ट का यह तीसरा गू थ एक प्रकार से सिवेरिका को पूर्ति 
करता है। इस ग्रूथ के विपय विवेचन को ठीक रीति से सममने के 
लिये इसडे आधार-यू थ कुब॒लयानद फी सक्षिप्त चर्चा करमा अपग्रा 
सगिऊ न होगा। ईसबी तेरहवीं सदी में जयदेव नामझ पहिदत मे 
अलबार शास्तविषयक “चन्द्रानोक' नामऊ अत्युत्तमम्रथ की रचमा की। 
इसमें 'अल्प परिमाण में ही अतकार शास्र की ज्ञादव्य बातें एकत्र 
क्रदी गई हैं। अठकारों के लक्षण तथा उदादरण देते समय 
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जयदेव-ने एक ही पद्म में दोनों का.समावेश कर पाठकों के लिये बहुत 
ही उपकार किया है। १७ वीं सदी में अप्यय दीक्षित ने इसी ग्रन्थ 
को सहायता से 'कुबलयानन्द नामक एक लोकप्रिय ग्रंथ की रचना 
की, जिसओें अधोलंफारों ऊे लक्षण तथा उद्गाहरण एक ही श्लोक में 
समाविष्ठ करने के अतिरिक्त आचीन काव्य ग्रूर्थों से तद्धिपयक दृ्टांत 
भी दिए गए हैं । स्थान स्थान पर प्राचीन सिद्धान्तों का छश्डन मश्डन 
भी डचित रीति से किया गया है। अपने कथनानुसार ही, अप्पय दीक्षित 
ने अनेक श्र्थालेकारों को चंद्रालोक से हू बहूं आपने गूथ में उद्धृत 
कर लिया है। * भाविकसंधि, उदारसार आदि चंद्रालोक के कतिपय 'अलं- 
कार्यों को छोड़ दिया है; तथा बहुत से नवीन अलंकारों की उद्भावना कारिका 
के रूप में कर दी है। इस प्रकार १०० अलंकारों का वर्णन तो ठीक 
ढंग पर कारिका के रूप में क्षिया गया है; परंतु अंत में लगभग २४ 
अलंकारों का नाम निर्देश किया गया है। प्राचीन ग्र॒यों से उदाहरण भी 
पेश किए गए हैं; परंतु उनके लक्षण तथा दृप्टात कारिवा शरों में नहीं दिए 

गए हैं । 

अब आशाधर के गूथ पर दृष्टिपात कीज्िए। यह ग्रंथ सीन 

प्रकरणों में समाप्त हुआ है । पहले भ्रकरण में कुबलयानंर म लिखित 

वारिकाओों वो सरल रीतिसे व्याख्या की गई है | मूल ग्र'थ के अलंकार 

विपयक सूक्ष्म विवेचन बालकों के लिये अठुपयोगी समझझर इसमें 

छोड़ दिए गए हैं-फेवल मूल कारिका पर सरल व्यास्ष्या ही ु दी गई 

है। आशाधर ने खय॑ ही इस प्रकरण फे अंत में इन कारिवाश्रों को 

अध्यय दीक्षित घिरचित मूल कारिका चतलाया दै । 

दूसरे प्रकरण का नाम “उद्दिप्टालंकार प्रकरण' है। कुवलयानन्द फै 
अन्त में रसवस्‌, प्रेय आदि जिन अलंकारों के केवल नाम ही गिनाए गए 





# ये चेद्रतोये इृश्वन्ते लदगलपथस्नोरा- 
प्रावस्‍्त एवं तेपामितरैपा श्यभिनवा दिस्च्यते ॥ 
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हैं, उन पर आशाधर ने तदनुरूप ही कारियाएँ बनाई हैं। इस 
प्रकरण के अन्त मेंक उन्होंने इसे स्पप्ट प्रकार से अपनी रचना बतलाया 
है। इन फारिकाओं में ठोक कछुवलयानन्द की शैज्ञी पर प्रथमार्ध में 
लक्षण तथा उत्तरा्ध में रृष्टांत उपस्थित किए गए हैं । पश्चात्‌ इनकी 
समुचित व्याख्या भी की गई *द। न्‍ 
तीसरा 'वरिशेय प्रकरण कद्ा गया है इसमें संस्तप्टि तथा संकर 
अलंकार के पाँच प्रकार के भेद सबत्रिविष्द किए गए हैं। दूसरे प्रकरण 
के समान ही इस प्रशुरण फी भी सम्रम कारिकराएँ आशाघर की खास 
अपनी रचना हैं + । व्याख्या भी उसी रीति से ऐसी सुग़मता से की गई 
है कि साधारण विद्यार्थी भी यथेप्ट लाम उठा सकता है । 
आशाघर ने ग्रंथ का नाम 'कुबलयानन्दकारिका तथा अपनी 
टीका का नाम अलुक़ारदीपिआ रखा है । ऊपर के वर्णन से पाठकों ने 
इसत। संक्तिप्त परिचय अवश्य पा लिया होगा । इसमें जितने अलंकार 
माने गए हैं, उतने सम्भवतः किसी अन्य अलंकार मंथ में नहीं हैं । 
अलंकारों की संख्या लगभग १२५ के है। अलंकार शास्र में प्रवेश करने 
के लिये-विशेषतः अलंकारों के लक्षण सुगमता से याद करने के लिये- 
यह पंथ अतीव उपयोगी सिद्ध हो सकता है। परन्तु इसका जितना 
प्रचार अपेक्षित है, दुर्देबबश उतना इस समय नहीं है । 
(४9) अद्वैत विवेक 
त्रिवेशिका के ११ वें प्रछ्ठ में इसका उल्लेख पाया जाता है । इस 
अंथ से एक पद्म भी उद्घूृत किया गया है । यद्द अंथ अभी तक नहीं 
मिला है । इसके नाम से 'अनुमान क्या जा सकता है कि सम्मबतः 
यह बोई वेदान्त पंथ होगा। 








के आश्यावरमह्ट इतमुदिश्नामर्क दिदीये अकरण समाप्तद । 
नै रत, ,.आशापरमट् विरचितं ठुतोयें परिशेषप्रफरर्ण समामम॥ 


आंशांधर भट्ट 8१५ 
(४) प्रभापटल 


प्रसापटल का नाम अभ्नी तक किसी को माऊम नहीं था | जहाँ 
तक जान पड़ता है, सब्न से पहले श्रीचट्ुकनाथजी शरम्मों ने ही अपनी 
बुहल्‌ भूमिका में इस पंथ का उल्लेख किया है । 

इस अंथ से हरिणी छंद में दो पद्म त्रिवेणिका के अन्त में उद्धृत 
किए गए हैं । थे दोनों इलोक इसी लेख में पहले दिए जा चुके है। 


उपसंहार 


आशाधर के समय और जीवन चरित के विषय में जो कुछ अभी 
तक ज्ञात हुआ है, बहू निवेदन कर दिया गया है। इनके म्रंथों का भी संक्तिप्त 
परिचय ऊपर दे दिया गया है/जिससे पाठक इनसे स्थूलवः परिचित हो 
जायें । स्पष्ट बिदित होता है. कि अलंकार शासत्र को से साधारण के 
लिये सुगम कर देमेके हो विचार से प्रेरित द्ोकर इन्होंने अपने अधिकांश 
ग्रंथों की रचना की है । ग्रंथों कौ उपादेयता के विपय में सन्देह फरने 
की तनिक भी जगह नहीं है। जिस उद्देश्य को सामने रखकर इम 
प्राएम्भिक ग्रथों की रचना की गई है, लेखक की विनीत सम्मति में 
उसझी पूर्ति उचित मात्रा में हुई है । इस गए शुजरे समय में, जब फि 
पाठक प्राचीन आलंकारिकों को यथोचित सममने का, कप्ट उठाना नहीं 
चादते, इस पुस्तकों के पठन पाठय छे उचित लाभ ७ठाया जा सफता 
है। यदि इस लेस से पाठकों वा चित्त इन गथों फे अध्ययन की और 
तनिक भी लगा, वो लेसक अपना परिश्रम सफथ सममेगा। 


: (२१) कलथुरि समूद 
[ लेखक--राय बहादुर दावू हीरानाल बी० ए०, जवृतघुर | ] 


हैं १६०: %ल की गति विचित्र है। बहुत से लोग मन्दिर, पाट, कूएँ, 
;' का हर तालाब इत्यादि बनाते हैं ताकि उनका नाम इस प्रथ्वी पर 
>प्जेडओं रिथिर रहें। परन्तु जिन्होंने देवालय, विधालय और 
विधिधघ प्रकार के अन्य आलय, हम्ये, ग्रासाद इत्यादि बनबाए, 
जिन्होंने समस्त भारत को अपने अधीन कर भहाराजाधिराज की 
पद॒वी प्राप्त की, भिन्दोंने अपना संबत्‌ स्थापित किया, जो हज़ार 
बरस तक चलता रहा, उनका नाम उनकी राजधानी के लोग सात आठ 
सौ वर्ष के वोच ही भूल जायें, तो क्या अचरज की बात नहीं है ९ 
जबलपुर से छः मील पर एक गाँव है जिसे तेबर& कहते हैं। अब यहाँ 
केवल एक सहस्र जन रहते हैं। यद्दी प्राचीन “पौरंदरी समान ज़िपुरी”? 
है, जहाँ पर कर्ण समान कलचुरि सम्राट्‌ प्रायः हजार चर पूर्य राज्य फरते 
थे। तेबर के लोग यह भी नहीं जानते कि कलचुरि कौन थे। भारत- 
बर्ष में अनेक प्रतापी चंश बतलाए गए हैं और उनकी कीर्ति गाई गई है। 
परन्तु कलचुरियों का इतना विस्मरण कर दिया गया है फि विन्सेंट स्मिथ 
के भारतवर्षीय प्राचीन इतिदह्दास में मी इनका नाम छोटे मोटे रजबाड़ों 
में शामिल कर दी चार एप्टों में इनका जिक्र भर कर दिया गया है। 
ग्वालियर के भूतपूर्व चीफ जस्टिस श्रीयुत चिन्तामणि चैंद् ने अपने 








अं यद लेख आया त्रिपुरी से छः मौन पूर्व जवलपुर में और आषाउचनी दी दूर पश्चिम 
अ,द्वोरापुर (पंधा ) में मैठकर लिखा गया ऐ । आते जाने त़िपुरी ई मार बौच में पढ़ी। 
सेखक ने इसो दिषय पए जबचपुर, न्यगपुर और अगरावती में न्‍्यास्यान (ध०४फ्घा एक 
झष्व$१४ )ड८क०४07 7,2।07०5») अंग्रेड़ी में दिए जो टाउटर टौ. भार, भाण्ारकार 
एम, ०, पौप्य, डी. भन्यत्र दपने के तिये ले गए हैं। 
्धट 
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भारत के माध्यमिक काल के इतिहास # में यहाँ तक लिस डाला है कि 
इस बंश में कोई बड़े राजा हुए दी नहीं; इसलिये इसजा इतिहास पाठकों 
के लिये रोचक द्वो दी नहीं सकृता। असल बात यह है कि इस वंश 
के विषय में यथेष्ट खोज ही नहीं की गई; इसलिये उस ओर ध्यान 
दिलाने के लिये कुछ चर्चा आवश्यक जान पड़ती है । | 
हरिवंश पुराण में लिपा है फि जिस समय जरासंघ ने मथुरा पर 
आक्रमण करना चादा, उस समय श्रीक्म्ण को सलाह दी गई कि वे दक्षिण 
के चार राष्यों में से किसी राज्य को चले जायें, जिनकी नींव यहु के 
चार पुत्रों ने डाली थी | यदु ने नाग बालाओं से विवाद किया था । 
उनसे चार पुत्र व्पन्न हुप। एक ने साहिप्मती नगरी को बसाया 
और उसे अपनी राजघानी बनाया, द्वितीय ने सध्याद्रि पर राज्य जमाया; 
तीसरे ने वनवासी को बसाया, और चौथे ने समुद्र के किनारे रलमपुर 
को श्रेय दिया । ब्रैद्य मद्ाशय उपयुक्त इतिहास + में लिखते हैं. क्रि नाग 
बंशी मूल निवासी अथोन्‌ अनाये थे; इसलिये दक्षिण के ज्षत्रियों को आय 
पिता और अनाये माताओं बी सन्‍्तवि समझना चाद्िए । परन्तु उनका 
यहू भ्रम है, जिसका छुछ व्योरेबार विवरण विज्यानगरम्‌ कालेज की 
मेगजोन में द्वाल द्वी में छपा है । मेजर ओल्डाम ने रायल एशियाटिक 
सोसाइटी के जरनल में नाग वक्षियों पर शक लेख सब्‌ १८९१ ई० में 
लिखा था। उसमें उन्होंने वतलाया था कि नागवशी केवल आर्य नहीं 
ये, वरन्‌ घोल चाल में संस्कृत मापा का उपयोग करते थे । पंजाब में 
अब भी उनके वशज पाए जाते हैं जो असन् क्षत्रिय हैं | प्राचीन प्न्थों 
में अनेक उदाहरण मिलते हैं जिनसे स्पप्ट जान पड़ता है क्लि क्षत्रिय 
दी नहीं, वरन ऋषि सुनि मी नायव्धियों से विवाद सम्बन्ध करना 
गौरव की बात सममने थे । जान पडता है कि नाग शत्द से काले का 
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बोध होने के कारण नाग वंशियों की उत्पत्ति अनायोँ या द्रबिड़ लोगे 
से मानली गई है। वैद्य सहाशय ने अपने उक्त इतिहास के ८२ वें घष्ठ में 
पिछ०ए०७७५४ 0४ (७८ 0:4९३0459 ए८८ लिखकर नाग वंश फो 
इरबिड जाति का पय्यायवाची बना डाला है। परन्तु आगे चलकर प० 
९६ में प्रोफ़ेसर देवदत्त भांडारकर के गूज़र उत्पत्ति विषयक लेख की 
दीका फरते हुए उन्ही ने लिखा है--“ मि० भांडारकर स्वीकार करते हूँ 
कि सिंद लोग नागवंशी थे । वे उत्तर से चलकर दक्षिण को गए । यह 
एक विदेशीय वंश था। मांडारकर का खयाल विदेशीय उत्पत्ति पर 
इतना गहरा जम गया है कि वे अहिच्छत्र से आए हुए बआह्यणों को भी 
विदेशी अथात्‌ भारतवर्ष के बाहरी लोग सममत्ते हैं.) यदि चाहुमान, 
पढ़िहार, परणार और चाछुक्य अहिच्छत से आए हुए बतलाए जाते हूँ, 
तो वे भी उन्हें विदेशी जान पड़ते हैं । अहिच्छत्र आयों को एक प्रसिद्ध 
सभ्य बस्ती थी और किसी समय पाञ्यालों की राजधानी थी | यदि 

वहाँ के श्ला्षण और क्षत्रिय अन्यत्र चले जाये और अपने को अद्दि- 
सछत्र के बतलावे', तो कया वे विदेशी समझे जा सकते हैं ? ” इसी 
प्रकार वैद्य महोदय स प्रश्त किया जाय कि श्यामतासूचक नाग से 
उत्पत्ति बतलाने के कारण क्‍या नाग वंशी अनाये ठद्॒राए जा सहसे हैं 

श्रीकृष्ण अथवा श्रीरामचन्द्र का भो वर श्यास या तो कया दे 
अनाये थे ९ लक्ष्मण तो शेष नागा के अवतार द्वी समभे जाते हैं । क्या 
उनके शरीर में भी अनाये रक्त बहता था ? 

फहने का अर्य इतना द्वी है कि यदु ने नागवंशियों से जो विवाह क्रिया, 
उससे आरयों का श्रनायों से सम्बन्ध नहीं सूचित होता | धयन्य क्षत्रियों 
के समान नाग घंशी भी शुद्ध क्षत्षिय थे | यहां नहीं, वे फदाचित्‌ अन्यों 
को अपेत्ता विशेष सान्य समझे जाते ये; क्योंकि अनेक ये राजयंशा- 
चलियों में भरादि पुरुष नाग ही माना गया है। यदि यद गौरव की वात 
मे समभी जाती, तो राजा लोग अपनी बंशाबलियों में नाग शब्द को स्याप 
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क्यों देते १ धहुतेरे शिला और ताम्रलेसों में गर्व फे साथ अंकित किया 
गया है कि अम्लुक पुरुष नाग बंशी कन्या के साथ व्याद्मा गया था। 
इसलिये दक्षिण फे क्षत्रिय, निदान माहिष्मवी के राजा मिश्रित उत्पत्ति 
के नहीं कहे जा सकते । 
खोज फरने से सिद्ध हुआ दे कि मादिष्मती मध्य प्रदेश के निमाड 
जिल्ले फा भान्यावा है। यदद एक द्वीप है जो नमंदा को दो धाराप्रों हे 
घोच में पढ़ गया है। सामने की घाय मूल नमेदा की धारा सममी 
जाती है और पीछे की घारा कावेरी फहलाती है। इसी स्थान पर 
सईसाओुन भ्यवा कार्चवीये राज्य करता था! यद्द हैहदय बंश का वही शिर- 
मौलि है, जिसने -एक घार रावण को बाँध रक्खा था । हैहयों का राज्य 
बड़ा विश्वीर्ण था, जिसका जिक्र महाभारत इत्यादि में पाया जाता है 
इन हैद्यों की एक शाखा का भाम कलचुरि था, जिसने नमेदा के ही 
फिनारे त्रिपुरी में आकर अड्डा जमाया था। 
कलचुरियों की शाखा किस समय वनी और ये लोग त्रिपुरी में कब 
आप, इसका निश्चयपूर्वक पता नहीं चलता | परन्‍ल्तु त्रिपुरी में जो 
सिक्के मिले हैं, उनमें से कोई कोई सन्‌ ईसवी से पूर्व $ हैं. | कलचुरियों के 
कोई चालीस पचास शिला और ताम्नलेख मिले हैं। उममें दी हुईं वंशावली 
बहुधा कोफल्‍लदेव के समय से आरम्भ द्वोती है| प्रायः सभी में मूल 
पुरुष दैदयरज कात्तेबीयें का नाभ अवश्य आता है। कलचुरियों ने 
अपना संवत्‌ २४८ ईसदी में चलाया। परन्तु यह ठी% पता नहीं चलता 
कि बह कौन सा राजा था, जिसने उसका प्रचार क्िया। न उसके समय 
से फोकल्लदेव तक फोई #ईंखलावद्ध वंशावली ही मिलदी है | कोकल्ल- 
देव का समय प्रायः ८७५ इंस्वी के आसपास स्थिर किया गया है । सन्‌ 
२४८ ई० और ८७५ ई० के बीच के कलचुरि राजाओं के दो ही एक 
नाप्त उपलब्ध हैं । परन्सु कोऊजुशदेव से आगे निदान बारहवीं शताब्दी 
के अत तक वंशावली बराबर मिज्ञती है । इसी ऐतिडासिक कास के 
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मध्य में कलचुरियों ने ऐसा जोर जमाया कि वे भारत के सम्राट्‌ हो गए, 
“जिसका बर्णन आगे किया जायगा । 
कुछ दिन हुए, विलाप्तपुर जिले के अम्रोदा ग्राम, में एक ताम्रपत्र 
सिला था । उससे कोकल्लदेव के जीते हुए देशों की नामावद्गी दी है। 
उसमें लिया है कि फोकल्ल ने कर्णौटक, बंगाल, गुजरात, कोंकण और 
शाकम्सरी के रजाओ को तथा तुरुष्कों और रघुवशियों को परामित 
किय। । इससे जान पड़ता है कि कोझल्ल ने भारत के परिचर्मीय देशों 
पर आक्रमण किया था और कंदाचित्‌ सिध के मुसलमानों को भी शिकरत 
दी थी । उसने स्पष्टतः गुजरात पर तो आक्रमण किया ही था; बहाँ से 
सिंध तिकद ही है । उस जमाने में तुरुष्क ( तुरुक-या मुसलम्रात् ) 
वहीं पर राज्य करते थे | जान पड़ता दै कि उन्ही से मुडभेड़ हुई होगी । 
अरबवालों ने सन्‌ ७१२ ई० में सिध को अपने अधीन कर लिया था 
और १०२५ ई० तक राज्य करते रहे। कोकसल का समय नवों शताब्दी 
में पड़ता है; इसलिये लड़ाई अरबी लोगों ही से ठनी होगी। यह ठीक छीक 
नहीं जान पढ़ता कि उस समय रघुवशी कहाँ राज्य करते थे । यदि 
थे रामचन्द्र के वंशज सममे जायँतो उनका देश कोशल द्वोना चाहिए । 
फोकल्लदेव के देश का एक भाग भी कोशल कहइलावा था; इसलिये 
कदाचित्‌ देश का नाम न लिखकर, उस देश की शासक जाति का नाम 
लिखना बेहतर सममा गया हो । रघुवंशी सूर्येवंशी थे, हैददय घन्द्रवंशी 
थे। मद्ाभारत में एक जगह लिखा है कि राजा सगर के समय में 
अवध फे सूर्यवंशियों और हैहदयों के बोच बढ़ा युद्ध हुआ था। 
इसलिये कहा! जा सकता है कि इस दोनों बंशों का यैर बंशा परंपरा से 
चला आ रहा था | अवसर पाकर ये लोग चूकते न रहे होगे। कदा- 
सित्‌ रधुवंशियों पर आक्रमण करने का यद्द भी एक कारण रहा हो। 
कोऋल्लदेव फो प्रिण के राष्ट्रकूट ( राठौर ) और फन्नौज के गुर्जर 
प्रतिह्वार ( पक्हार ) राजाओं से अन्छी यतती थी! उसने अपनी 
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लड़कियों देकर इन लोगों से विधाह सम्बन्ध कर लिया था| उसने 
चित्रकूट के राजा श्रीहर्प और गोरसपुर जिले के कसया के राजा , 
शह्वरगण को सहायता देकर उनसे मैत्री कर ली थी। बुन्देलसण्ड के 
चन्देले भी उसके सम्बन्धी थे; क्योंकि उसकी गनी नह्ठा देवी चन्देलिन 
राजकुमारी थी । इस प्रकार उसका राज्य चारो ओर के आक्रमणों से 
सुरक्षित दही गया या । 
कोकल्ल॒देव के १८ पुत्र हुए, जिनमें से बड़े को श्रिपुरी की गद्दी 
मिची। शेप को एक एक मण्डल परवरिश के लिये दे दिया गया । जान 
पता है कि उस ज़माने में ताछुझ या तहसील को मण्डल कहते थे। 
मएडव के अधिकारों माणडलिक कदलाते थे और वे मूज़ गद्दो के अधि- 
कारी के अधीन रहते थे। कफोफल्ल के उत्तराधिकारी का नाम 
प्रसिद्धधवल अथवा मुग्घतुद्न पाया जाता है । बिलदरी के शिलालेस 
में उसके विपय में लिखा हे-''जब वह दिग्विजय को निकला, तब्र वह 
कौन सा देश है जिसको उसने जीता नहीं ? उसका चित्त मय की 
ओर सिंचा; क्योंकि समुद्र की तरगें बहा अपनी कला दिसलाती 
हैं, वहीं केपल को युवतियाँ क्रीड़ा करती हैं, बढ़ी भुजज्ञ चन्दन के इच्तों 
की सुगन्ध छूटे हैं ।? केरल वर्तमान मलाबार को कहते हैं जो मद्रास 
अद्दते में है | क्‍या सुग्धठुद्ग उस रेल-विहीम जमाने में करेल देश को 
यात्री बनकर गया था यह नहीं हो सकता । अवश्य बह दिग्विजय 
के लिये गया और भारत के दक्तिण कोने को सर कर आया। पुनः 
उसी लेख में लिखा है कि पूर्वाय समुद्र के किनारे उसने वहाँ के राजा 
से पाली छीन ली, जिससे स्पष्ट है कि वगाच की साड़ी उसके राज्य 
की पूर्वीय सीमा हो राई । 
अगघपुन्न के पश्चाव उसका पुत्र बालहप राजा हुआ | यह बहुत दिन 

नहीं जिया; इससे कभी-कभी इसका नाम राजावच्चों में छोड़ दिया जाता 

है । बालहपे के एश्चात्‌ उसका भाई केयूरवर्ष राजा हुआ | इसका 
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दूसरा नाम युवराजदेव था | यह नृपति युबतिप्रिय जान पढड़ता*है; 
क्योंकि इसकी प्रशंसा में यद्द लिखा मिलता है-- उसने गौड़ देश -की 
युवतियों की मनोकामना पूर्ण की, कर्णोटक की बालाओं के|/साथ कीड़ा 
की, लाट देश की ललनाओं के ललाट अलंझृत किए, काश्मीर की 
कामिनियों से काम क्रोड़ा की और कलिज्ञ की स््ियों से मनोहर ग्रीत 
सुने। कैलास से लेकर सेतुब्रन्ध तक और पश्चिम की ओर समुद्र तक उसके 
शबत्रों ने शत्रओं के हृदय में पीड़ा उत्पन्न कर दी ।” इस बन से यही 
जानपड़ता है कि उसने समस्त भारतवर्ष को अपने अधीन नहीं कर लिया, 
तो हिला तो अवश्यंडाला । खजुराद्यो के एक लेख से जान पड़ता है कि 
युवराजदेव एक यार अपने नातेदार घन्देलों से लड़ पड़ा और यशोवर्मन्‌ 
से हार गया । परन्तु यह घहू रंगड़ा थां; इसप्े उसमे बैभव में कुछ 
बाधा नहीं पड़ी | युवराजदेव का विवाह चालुक्य राजा अवन्तिवस्मंस्‌ 
की पुत्री नोहला देवी से हुआ । नोहला दान पुएय बहुत किया फरती 
थी | उसने शिव का एक मद्रि बनवाया, जिसके भोग के लिये सात 
गाँव लगा दिए। परन्तु युवराजदेव इससे कई गुना बढ़फर दानी निकला) 
घसने एक भठ के लिये तीन लाख गाँव लगा दिए और इस दान का 
अपनी प्रशस्तियों में जिक्र तक न करवाया। जिस मठ को यह दान 
दिया था, वह गोलकी मठ कहलाता था। उसके आचार्य पाशुपत पन्‍्थी 
शैब थे । दसवीं शताब्दी के लगभग इस पंथ का विशेष श्रचार था और 
उसकी शाखाएँ मद्रास से लेकर बुंदेलरएड तक फनी हुई थीं। मद्रास 
अदयते में मचकापुरम्‌ नाम का एक आम है। उसमें एफ शिलालेस मिला 
है जिसमें गोलफी मठ के महन्तों की पद्टायली लिसी है | श्रसंगवश उसमें 
गोलकी मठ का इतिद्वास लि दिया गया है! वह इस प्रकार है-+ 
॥भागीरथी और नमंदा के चीच डाइलमस्डल नामक देश है। वहाँ 
दुबोसा मुनि के चलाए हुए शैत्र पंथ के महन्त रहते थे । उद्यों “ एके 
- सझ्ाव शंभु थे, गिनकछो टाहल फे कलचुरि राजा युवराजदेव ने तौत 
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* लाख गांवों का एक प्रदेश भित्ता में दिया। तब सद्भाव शंमु ने गोलर 
मठ फी स्थापना की और भिक्ता में पाई हुई जायदाद मठ के परच के लि 
उठी में लगा दी ”। गंगा और नर्मदा के मध्यका भांत डाइल देश अवशर 
कहलाता था । अरथी याप्री अलवबेरूनी जब ग्यारहवीं शताब्दी में 
यहाँ आया या) तब उसने इस देशका नाम यही लिया था। उस समय 
युवराजदेव के नावी का नावी गाड़ेयदेव राज्य करता था / उसका भी 
नाम उसने अपने,परिभ्रमण की पुस्तक में दे कर लिया था । 

मलकापुरम्‌ फे लेस से यद्दी भलकता है कि सद्भाव शंभु अवश्य 
दी श्रिपुरी आए द्वोंगे और यहां पर उन्होंने यद बड़ी भारी भिक्षा अपने 
रिप्य कलचुरि राजा से पाई होगी । और अवश्य त्रिपुरी के निकट ही 
कहीं पर उन्होंने मठ स्थापित किया द्वोगा, क्योंकि इतने बडे मठ की 
स्थापना राजघामी के ही निकट समुचित जाने पडती है! सद्भाव शंभु पागु- 
यद पन्‍्य की कालामुस शाखा के अनुयायी थे । कालासुख शैव मुक्ति 
के छः मार्ग मानते हैं--( १ ) खोपडे में भोजन, ( २) शव की रास 
से शरीर लेपन, ( ३ ) राख भक्तण, (४ ) दंड घारण, ( ४) मदर 
का प्याना और ( ६) योनिस्थित देव की पूजा। थस्ठुतः इस पंथ में 
शक्ति पूजा का आ्राधान्य था। कद्राचित इसी पंथ के कारण चौंसठ 
जोगिनियों के मन्दि्रों का भ्रवार हुआ हो | त्रिपुरी के निकट नर्मदा के 
दूसरे किनारे पर चौंसठ ख्नोगिनियों का एक विशाल गोल मठ बना है, 
जिसमें जोगिनियाँ पथराई गई हैं । प्रत्येक सूर्ति पर जोगिनी का नाम 
खुदा है । घुसवत््वश्ष बाबू राखलदास चैनर्जी ने उन अक्षरों की जॉच 
करके बतलाया है कि वे दसवां शताब्दी के अक्षर हैं ! युवराजदेव भी 
री ज़माने में विधान या। इसलिये अनुमान द्वोता है कि कदाचित्‌ 
यही गोलकी मठ रहा दो । मठ का आकार गोल है, और जिस पह्ाडी 
पर बह बना है, वद भी गोलाकार है । मद्रास में गोलकी मठ की शाखाएँ 
कड़ापा, करनूल, गुन्तूर और उत्तरीय अरकाट झिलों से पुष्पगिरि, त्रिपु- 


छः 
रान्तकम्‌ , तिरुपरंकोण्ड्रम और देवकीपुरम मे थो। इन स्थानों मे जो 
लेख मिले हैं, उत्मे कही पर गोलकी मठ और कही गोलगिरि मठ 
लिखा मिलता है। इससे जान पड़ता है कि मूल नाम गोलगिरि मठ रहा 
होगा, जिसका अपभश्रंश कालान्तर से गोलकी मठ हो गया। ग़ोलाकार 
गिरि को गोलग्रिरि कहना बहुत खाभाविक बात है; और यदि.हस पर 
कोई मठ बन जाय, तो उसे गोलगिरि मठ कहना भी लोकप्रकृति के अनु- 
कूल ही है। परन्तु एक अद्चन उपस्थित होती दै। वह यह छै कि रीवाँ 
- से ग्यारह मील पर एक स्थान है, जिसे गोस्गी कहते है। वहाँ भी 
इसी सम्प्रदाय की मत्तमयूर नामक शाखा के मठ थे। उनझे बिस्तीणण 
_ खैंडहर अब भी विद्यमान हैं | वहाँ जो शिलालेस मिले हैं, उनसे उस 
स्थान का विशेष सहत्व ज्ञान पड़ता है । सखेंडहरो के पास एक गोल 
पहाड़ी भी है जो इत्रिम सी जान पढ़ती है । इसको अब गुरगज कहते 
हैं। इसके ऊपर पक विशाल,मद्र बना था, जिसका फाटक रीवाँ महा- 
राज के महल के दरवाजे में लगा है। इसकी कारीगरी देसते ही बन 
आती है । शिलालेख से जान पडता है कि यह मंदिर थुवराजदेव 
ने बनवाया था और मुनि मनीपी प्रभावहिंव को लाकर उनसे अनन्त 
धन प्रतिष्ठित मठ का आधिपत्य आम्रहपूवेक स्वीकृत करवाया था | गोरगी 
शब्द गोलकी का अपभ्रश हो सकता है, इसलिये यदि गोरगी को 
गोलकी मठ सिद्ध करने का प्रयत्न किया जाय, दो कदाचितू उतना ही 
साथेक प्रमाण उसके लिये मिल सकता है, ज्ञितना कि त्रिपुरी के निरटस्‍्थ 
चौंसठ जोगिनी के मन्दिर के लिये उपलब्ध दै । चौसठ जोगिनी मठ 
में इतनी ही विशेषता है कि बह ज्रिपुरी के निकटस्थ है । सभव है, वह 
प्राचीन काल में उस पुरी के अन्तर्गत ही रहा हो। तो अब प्रश्न उठता 

है कि क्‍या त्रिपुपी और गोरगी के मठों का माम एक ही था ? बात 
कुछ असंगत नहीं है | यदि युवराजदेव की दी हुई मिक्षा से उसके गुरू 

ने मठ फी स्थापना फ्र ढी, तो क्‍या अचरज फि राजद्वारा निर्मित मठ 

५ 


४२६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


का अभाव देखकर अपने गुरु की देसादेसी राजा ने दूसरा मठ बनवा 
दिया हो; और रैप्यों दोप निवारणार्थ उसका भी वही नाम रख दिया 
हो जो गुरु ने अपने पिज्ञा-मठ का नाम रसा था। गोलकी मठ 
इतनी प्रभावशाली संस्था हो गई थी कि उसके आचार्य या पुजारी गोल- 
की सठनसंतान, भिक्षामढ संतान, लक्षाध्यायी संतान या गोलकी बंश 
के कहलाते थे। ये शब्द मद्रास शअद्वाते के अनेक शिलालेखों में पाए 
जाते हैं । मध्य भारत में भो अनेक शासाएँ थी; जैस बिलदरी, गोरगी, 
चँदरेदे, प्पजुराद्दो इत्योंदि मे । यहाँ पर भी चौंसठ जोगिनी के मन्दिर 
या पाशुपात सम्प्रदाय कें भठों के सेंडद्र हैं । 
युवराजदेव का पुत्र लक्ष्मएराज हुआ। पूबे के राजाओं से 
उसने भी युद्ध ठाना और उडीसा देश के राजा से कालिया की एक रत्न- 
जदित मूर्ति छीन ली; और उसे काठियावाड़ के सोमनाथ के मंदिर को 
समर्पण कर दिया । प्राचीन काल में पराजित राज़ा का देश बिलकुल 
चीन नहीं लिया जाता था, इसलिये वे लोग सेभलकर फिर लडने को 
उद्यत हो जाते थे। इसी कारण से लुक्ष्मणराज को बंगाल, पाए्ड्य, लाट 
आर काश्मीर पर पुन. आक्रमण करके वहाँके राजाओं को पराजित करना 
पड़ा | पाएड्य देश सदुरा (मंघुरा) के आसपास था और लाट शुजरात 
का एक भाग था ! लक्ष्मणदेव ने अपने पुओों में से एक को गणडकी नदी 
के उत्तर के एक प्रान्त का शासक बना दिया था। उसी की ४सन्‍्तति 
से रतनपुर की एक शाखा चली, जो आदि में त्रिपुरी के अधीन थी; 
परंतु जब उसका प्रताप घटा, तथ वह रवतत् हो गई | लक्ष्मणराज के 
दो पुन्न राजा हुए-पहले शह्लुरगण और पश्चान्‌ युवराजदिव ट्वित्तीय | इस 
युवराजदेव को चेदीचन्द्र कहते थे; परंतु उसकी ऐसी कोई कृति नहीं 
पाई जाती जिससे यह पदची साथंक कह्दी जाय | युवराजदेव के समय 
में पस्मार गजा धाक्पतिमुख् ने त्रिधुरी ही पर घावा कर डाला, और 
कल्नचुरि संनापतिया फो मारकर कुछ कान तक त्िपुरी ही में डेरा डाले 
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रहा । युवराजदेव को उसके भानूजे तैलप द्वितीय ने भी हरा दिया। 
ये बातें चेदीचन्द्र की यशःचन्द्रिका में कलंक लगानेवाली जान पड़ती 
हैं। युवराजदेव द्वितीय का लड़का कोकल्ल द्वितीय हुआ । इसके 
समय में भी ऋलचुरियों का किसी प्रकार गौरव नहीं बढ़ा । यथार्थ में 
इन राजाओं के बंश की महिमा बहुत कुझ घट गई थी। परन्तु कोकल्ल 
का लड़का गौगिय प्रभावशाली निकला । उसने केबल खोई हुई कीति 
“का ही उद्धार नहीं किया, चरन्‌ अपने बंश के गौरव के शिखर पर चढ्ा 
दिया । उसी ने अपने राज्य को साम्राज्य बना दिया और विश्वविजयी 
की उपाधि श्राप्त की । उसने चढ़ाई करके प्राय; समस्त उत्तरीय भारत 
को अपने अधीन कर लिया; कीर अथौत्‌ कॉगढ़े के राजा को कैद कर 
लिया; उड़ीसा और बंगाल के राजाश्रों को पराजित किया; निजाम 
के हैदराबाद के दक्षिण कोने का देश, जो झुन्तल कहलाता था, 
जीत लिया; और पश्चात्‌ बहाँ के राजा को बिलकुल निकोल देने के 
घदले उसे उसका राज्य फेर दिया। डत्तर हिन्दुस्‍्थान का बहुत सा भांग * 
अपने अधीन कर लेने फे कारण -बह भश्रयाग में रहने लगा और बहौं पर 
अज्तयबट के निकट सन्‌ १०४१६० में उसने अपनी सौ रानियों के साथ 
मोक्ष पाया । गांगिय का लड़का करणंदेव अपने बापु से भी अधिक 
प्रतापी निकला । प्रसिद्ध पुसातत्वज्ञ बाबू काशीप्रसाद जायसवाल उसे 
भारतीय नेपोलियन कहते हैं | उसने भारतवर्ष के सभी राज्यों पर, 
ज्यो उसके अधीन नहीं थे, धावा कर डाल और उन्हें. अपने वश में 
कर लिया । पाण्ड्य, चोड़, मुरल, कीर, छद्, चंग, कलिंग, गुजर, हुए 
सभी अपनी दैकड़ी भूल गए और उन्होंने प्रतापशाली कर्ण के चरणों पर 
माथा नवायां । रासमाला में लिखा है कि १३६राजा उसके.चरण कमलों 
की पूजा करते थे | इतना दोने पर भी कर्ण एक वार अपने पड़ोसी 
जमौती के राजा से द्वार गया। उसने चन्देलों फो मलियामेट कर 
डाला था। निराशा से प्रेरित द्वोकर राजा कीविंवम्मंन्‌ ने कुछ ऐसा 
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उद्योग किया कि कर्ण का सामना करने को उद्यत दो गया। विजय भद्‌ 
से भत्त पताचुरि क्दाचित्‌ चंट्रेलों यो तुच्छ सममते थे। उन्होंने यद्द ध्यान 
में नहीं रक्सा कि कभी कमी आ्याग की एक छोटी सी चिनगारी भी 
बड़े सारी ढेर को भस्म कर देती है । कीर्तिवर्म्मन, का सेनापति बडा 
चतुर था। उसने कुछ ऐसा जोड तोड लगाया कि कर्ण द्वार गया। 
फिर क्या था । वीर्तिवम्मेन्‌ के हप की सीमा न रही | राजकवि द्ृप्ण- 
मित्र ने तुरत सुप्रसिद्ध श्रमोध चन्द्रोदय नाटक रच डाला, जिसमे वेदांन्त' 
फे व्याज से अजेय “करण की हार और कीर्तिवम्मंन्‌ की विजय कीर्सि 
दरसाई गई और उस नाटक का अभिनय बडे समारोह के साथ किया 
गया | परतु कण की इस आकस्मिक हार से उसके राज्य को विशेष 
धक्का नहीं पहुँचा, जैसा-कि दिग्विजयी नेपोलियन को पहुँचा था। नेपो- 
लियम वी एक बार की द्वार ने उसे उन्चतम सिंहासन से गरियक्षर 
रसावल को भेज दिया था । 
कर्ण देव का राज्याभिषेक दो बार हुआ । पहला सन्‌ १०४१ ६० 
में क्षय कि उसऊे पिता का ढेह्वान्त हुआ, और दूसरा सन्‌ १०५१ ६० 
में जब कि बहू समस्त भारत को सर करके सम्राट्‌ बन गया । उस 
समय से उसे राज्य का अलग सवतूसर वश परपस के सवत्सर के 
साथ लिया जाने लगा । यथा, गोहरवा ताम्रशासन में क्लचुरि सबंत्‌ 
८१२ लिखने के पश्चात्‌ “श्रीमत्कशप्रकाश व्यवहरणाया नवमे सबत्सरे 
अद्वित मिलता है, जिससे ज्ञाच होता है कि कर्ण के अवर्द्धमान 
साम्राज्य का नयाँ वर्ष उसके वश के ८१२ वें सबत्सर में पड़ा था ! 
अन्यथा यह उसके राजत्व काल का उन्नीसवाँ चर था । इससे यह भी 
स्पष्ट जान पडता है कि कंणंदेव ने राज्य पाते ही दस ज्यारदद वर्ष के 
अंदर ही भारतवर्ष का साम्राज्य प्राप्त कर लिया। उसके जमाने में न 
रेतें थीं, न तार थां, न मोटरें थीं, न वागुयान थे, भर सड़कें ही इतनी 
बहुत थी कि इन दिनों के समान जल्दी आवागमन द्वो सकता | जिलसे 
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लड़ाई की जाती है, बह अवश्य शत्रु हो जाता है और हार जाने पर 
बदला चुकाने की उत्कंठा अधिक पैदा द्वो- जाती है । इस प्रकार दिग्वि- 
जयी चार्से ओर से शत्रुओं से घिर जाता है । परन्तु इन कठिनाइयों के 
होते हुए भी कण ने अपनी गनोकामना पूर्ण कर दी डाली, यह कोई 
छोटी बात नहीं हैं। सब बातों का मनन करने से कर्ण का कृत्य आश्र्य- 
जनक जान पड़ता है और उसके साहस तथा शझूरता का हृदय पटल 
पर विचित्न चित्र खिंच जाता है। त्रिपुरी भारतवपे के बिल्कुल मध्य में 
पड़ती है । मैपाल से वह उतनी ही दूर पड़तीःहै, जितनी कन्प्राकुमारी 
से। इसी प्रकार उसकी दूरीबंगाल की खाड़ी से भी उतनी द्वी है, जितनी 
अरब समुद्र से । इस केन्द्र पर बैठकर कर्ण ने समस्त भारत के 
राजाओं को नाच नचाया और तियुरी को भारतीय बल का यथार्थ 
केन्द्र बनाकर दिखला दिया । कर्ण नाम के अनेक राजा हो गए हैं; परन्तु 
कर्ण डहरिया अथोत्‌ डाहल का कणे अब भी लोकोक्तियों में समाबिष् 
, है, यद्यपि लोग भूल गए हैं. कि कण कहाँ राज्य करवा था और 
खहरिया का धअर्थ कया है | डाइल मण्डल कर का पैहक देश था। वह 
चेदि देश के अन्तर्गत था। इसी से ये लोग चेदीश कहलाते थे। 
चेदीश कर्ण के पूर्वन निस्संदेद चेदि के घाहर दूर दूर फे कई देशों में 
अपने यशा का उंका बजा आए थे; परन्तु उनपर अधिराजत्व फरना फर्य 
ही का काम था । फर्ण शरंणागतों का चैसा ही मान करता गया, जैसा 
कि उसके पूेज करते आए थे | परंतु जहाँ ऐंड दिखाई दी, चहाँ उसने 
पूर्ण रूप से अपनी पैठ फी। जान पड़ता है क्ति उस «जमाने में 
ब्रिकलिंग देश का कुछ विरोप महत्व था ।' उप्त देश को करे ने किसी 
फारण से अपने मिलकुश अधीन कर लिया “और अपने नाम के साथ 
वरिफलिंगाधिपति फी उपाधि जोड़ ली। प्रिकलिंग डड्डीसा फी और का 
देश था और उस जमाने में बड़ा वैधवशालोी था । तीरमुक्ति अर्थात्‌" 
तिरहत में उसके याप ने हो अपना मंडा गाड दिया था। तमी से इन 
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लोगों के मन में उत्तरोय श्रान्तों' में रइने का विचार उठा 
था । गागेयदेव बहुधा प्रयाग में रहा करता था और उसने वह्दीं 
अक्षयबद के निमझ्ट मुक्ति पाई थी | कर्णदेव की रुचि काशों को ओर 
मुंझी और उसकी प्रयल इन्छा हुई कि उस परमपावनी शिवपुरी को 
आअपनी राजघानी वनाऊँ। इस हेतु से उसने व्दोँ एक विशान मदिरि 
बनवाया, जो फ्णंमेर के नाम से श्रसिद्ध हुआ ! थडे बड़े राजा सत 
स्पा महल बनवाया करते थे। प्राचीन कान में कुछ ऐसी घारणा थो 
कि जहाँ सात सण्डों या मंजिलों की इमारत वनवाई, वहाँ हृद हो गई । 
परन्तु कर्णदेव ने कर्णमेर को बारहमजिला वनवाया। वह आकार में 
पद्कोए था) उसमें चार दरवाजे थे और नाना प्रफार से सुसम्नित 
अनेक खिंडकियाँ थीं। उसको समानता का दूसरा शिवालय या प्रासाद्‌ 
नहीं था । वह वरुणा और गया के संगम के निकट वनवाया गया था। 
कर्ण ने सत्र कुछ किया, परन्तु अन्त में जिपुरी से सज़धानी हटाने का 
साहस न कर सवा । इसलिये काशी भारत के साम्राज्य का केन्द्र 
दवोते होते रह गई। , हि 
कचचुरि वेश का मध्याह कर्ण ही के समय में समाप्त हुआ। 
उसझे पश्चात्‌ का इतिहास अवसान प्रद्शक है, यय्यपि पूर्ण अस्त होने 
जे लिये सात आठ सौ बर्ष लगे ! त्रिपुरी तो दो तीन सौ बे ही में 
राजधानी की पद्‌वी से च्युव हों गई। करण का लडका यश कर्णदेव 
हुआ वह पराक्रम-द्वीन नहीं था ।_ उसने अपनी वौती की रक्षा के 
लिये कुछ उठा नहीं रखा | परन्छु वह पराजित राजाओं के विद्रोह 
के भवादह फो रोक न सका | -विद्रोह दक्षिण के आन्धर देश से आ- 
रम्म हुआ, और यद्यपि यश कर्ण ने वहाँ के सजाओं को वेवरद 
पछाडा, तथापि वह उत्तर के विद्रोहियों से पार न पा सका | कन्नौज के 
गदरबारों ने कलचुरियों को काशी आर सगध से निशल बादरकिया । 
यशे क्रो हिम्मत नहीं द्वार | उसने पुन चढाई करके काशों जीव ली 


के 
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आर चम्पारन को लूट पाटकर मसटियामेट कर डाला | परन्तु उसके 
बुढ़ापे के समय बनारस फिर उसके हाथ से निकल गया और उसकी 
मृत्यु होते ही मिथिला से सम्बन्ध सदेव के लिये द्वट गया । 
यश,कर के बाद उसका लड़का गयाकर्शणदेव राजा हुआ । इसको 
राज्य गिरती अवस्था में मिला । इस राजा में पराक्रम मी विशेष नहीं 
था कि उसे संभाल लेता । चन्देले कलचुरियो के बेरी थे ही । उनकी 
क्षीणता देखकर उन्होंने लड़ाई ठान दी । उन्होंने गयाकर्ण को हरा दिया 
ओर चेदि राज्य का कुछ भाग हड़प कर गए। गयाकर्ण के मरने पर 
उसका ज्येष्ठ पुत्र नरसिंहदेव राजा हुआ । उसके परचात्त्‌ उसके छोटे 
भाई जयसिंह को गद्दो मिली । इन दोनों के समय मे राज्य को क्षीणाता 
बढ़ती ही गई और क्रम क्रम से उनका देश संकुचित होता गया | जय- 
सिह के पश्चात्‌ उसका लड़का विजयसिंह गद्दी पर बैठा । उसके राज्य का 
पता सन्‌ ११९० ई० तक लगता है। तब तक कलचुरियों के राज्य का 
फैलाब रीबाँ और पन्ना तक बना था । इसके थोड़े दी दिन पीछे जिपुरी 
राजधानी न रह गईं; और कलचुरि राजवंश की मूल शाख्रा का क्‍या 
हुआ, इसका ठीक ठीक पता ही नहीं लगता । » 
इस प्रकार बारहवी शताच्दी के अन्त मे त्रिपुरी के कलचुरियों का अन्त 
हो गया। परंतु हम पहले कह चुके हैं. कि इस घंश का क्रम अन्यत्न अनेक 
वर्षो तक स्थिरर दवा! हम यह भी बतला छुफे हैं कि गएडकी नदी पर इनकी 
एक शाखा राज्य करती थी | वहाँचा एक राजकुमार विलासपुर जिले के 
ठुम्माण्य नामक स्थान मे जा बसा और तिपुरी के अधीन रहकर ,उस 
ओर का राजकाज सभालन लगा । इसी बशमस एक राजा रन्नद्‌व हुआ, 
जिसने और आगे बढ़कर अपने नाम पर रत्रपुर बसाया और उसे राज- 
धानी अनाया। जब तक त्रिपुरी का चेमव स्थिर रहा, सेव तक यह्द शाखा 
उसऊे अधोन रही। परंतु जब कलचुरि सार्तड का तेज घटने लगा, तब 
अवसर पाकर घह रवतन्न दी गई । रत्नपुरवालों ने भी थपना खूय विस्तार 
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किया और कई राजबंशों को-अपने अधीन कर लिया । छत्तीस- 
गद के इनके पूण अधिकार में था। आसपास के यथा भण्डारा, 
लाध्वी, वरागद, खिमड़ी इत्यादि के . राजा उन्हें कर दिया करने थे । 
अन्त में जब दिल्‍लौ के मुसलेमानी घरानों का ज़ोर बढ़ा, तब रत्नपुर- 
वालों को उनका स्वामित्व स्वीकार करना पड़ा | परंतु तब भी उनकी 
स्वतंत्रता में बहुत भेद नहीं पड़ा । निदान अठारद॒वीं सदी में जब मराठे 
उड़ीसा पर चढ़ाई करने को मिकले, तब मार्ग में उन्होंने रक्षपुर के किले 
पर आक्रमण कर दिया ।* उस समय वहाँ पर रघुनाथसिंह राजा था । 
चह बहुत वृद्ध था; अतः इस आकस्मिक आक्रमण का सामना न 
कर सका | मराठों ने उसका राज्य छीन लिया | तिस पर भी रलपुर 
की एक शास्रा, जो रायपुर में राज्य करती थी, बच रही । परंतु बद 
विशेष चलबती नहीं,थी; इसलिये मरहठों को उससे राज्य छीनने में 
देर न लगी। मराठों ने रायपुर के दैहय राजा की परवरिश के लिये 
गाँव पीछे एक रुपया लगा दिया । पश्चात्‌ जब रुपया उगाहने में अड़- 
चनें पड़ने लगी, तब उसके बदले में पाँच गाँव लगा दिए गए, जिनका 
उपभोग कलचुरि राजाश्ों के प्रतिनिधि अब्र तक कर रहे हैं। इस 
प्रकार कलचुरि राज्य का अन्त हुए सौ डेढू सौ बे ही हुए हैं । संसार 
का नियम है. कि “जो बढ़ा सो घटा, जो बरा सो घुताना” | अनेक 
राजवंशों का इतिहास देखने से जान पड़ता है. कि उनकी आयु प्रायः 
दो तीम सौ घर्ष से अधिक नहीं होती । परंतु कलचुरि वंश प्रायः दी 
_ दृजार ब्षों तक चलता गया। है ई 


# छत्तीसगढ़ मध्य प्रदेश की एक कमिश्नरी का नाम है, जिसमें रायपुर, विलासएुर 
और दुर्ग नाम के त्तान जिले शामलि हँ। कुछ काल पूर्व सम्भलपुर जिला मा इसी में सम्मि- 
लिए था 3 सेसक की णाय में चत्तीसगढड़ का झमल रुप भेदीशयद था, वर्योके चेदीरा अर्थात 
दैहय वश्षियों के श्स भोर अनेक दुगे थे। इसी रथान म॑ किन्ध्य पर्ृद की एक शाखा दे, जो 
मेकल कहलाता है॥ यहां पर प्राचीन काल में मेकल जनपद रहा होगा । महाभारत झ्गदि भ 
अन्य के झतुसार वहाँ हैश्य-वंगो हा राज्य करते थे $ 
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इससे बहुत समय में कलचुरियो के वंशजों की विशेष वृद्धि होनी 
चादिए थी; परंतु त्रिपुरी में या उसके आसपास या जबलपुर ज़िले 
अथवा अन्य निकटवर्ताी ज़िलों में उनका कही पता ही नहीं चलता । 
वे सप्र लीग कहाँ चले गए ? ऐसा ती हो ही नही सकता कि राज्य 
जाते ही उन सब का एक दम क्षय दो गया ही । चेदि देश में उनके 
पीछे चदेलो का राज्य हुआ और जाता भी रहा, परतु चंदईलो के 
सहस्रों पराने अब मी मौजूद हैं | खोज लगाने से पता चलता है कि 
जबलपुर और आसपाप्त के ज़िलो में राय बर्ग के कलवार अधिक पाए 
जाते हैं। उनमें कई बडे बड़े जुमोंनदार और रईस हैं. | कतवारों अथात्‌ 
ऋल्यपालों की उत्पत्ति बतलाते सप्रय महामहोपाध्याय पे० हरिहर 
क्ृपालु छिव्ेदी, महामहोपाध्याय प० रघुनन्दन त्रिपाठी, साहित्याचार्य 
पं० रामावतार पांडेय एम० ए०, शास्त्री अनन्तप्रसाद एम० ए० पी- 
एच० डी० इत्यादि ने लिखा है--“जन्मना शीडिशक कल्यपाला हैहय- 
राजवंशोद्धवा इति मत्स्याग्निपुराण वचन प्रैमाए्यात्‌ सुस्थितम | राम्यं 
च तेपां विन्ध्प छछेपु वीतिहोत्न मेझडलादि जनपद साज्निध्ये निधोरित । 
महाभारत ( अनुशा० २५।१७१८ ) मत्स्यपुराण ( ११४५४ ) गण- 
रलममहोद्धिप्रभूतिभिमेन्ये ।”' 
अर्थात फल्यपाल देहयों के बशज हैं | इनका राज्य विन्ध्य पर्नत पर 
मेकल 'आआदि जनपदों मे था। जबब्पुर और आसपास के जिले 
विन्ध्या परव्यत पर ही हैं और उल्तकी मेकल नामक शासा भी निफट ही 
है । इसी पर्बत से नर्मदा का निकास है, जिसके कारण बह मेकलसुता 
भी कहलाती है । यदि यहाँ कें क्स्यपाल हैद्दय घंशज हैं, तो ये अवश्य 
प्राचीन कलचुरियों के प्रतिनिधि हैं ॥ जब उनऊा राज्य चला गया, तय 
पेट पाचने के लिये उन्हें कुछ धन्घा करना द्वी पड़ा ध्लोगा । प्राचीन काल 
में फस्यपाल लोग यहुधा राज़घरानों और सरदारो के यहाँ कलेबा अथवा 
भोजन बनाने का व्यवसाय क्या करते ये। ठपरयुक्त पंडित वर्ग वा 
श्छ 
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कथन दै---/कल्यं भोजन तप्नियोगवान राजपुरुषों भोजनपाल राजा- 
धिकृल्विशेषः प्राथमिकोर्ड्य: प्रयोगवशात्‌ कार्यवशाद् भोजनव्यवसायी 
इति संबृत्त: '। कालांतर में मोजनों में भी परिक्‍्तन हो चला । उसकी 
भी छाप कलचुरियों पर लग गई । कलकत्े के महामद्रोपाध्याय दर- 
प्रसाद शा््री एम० ए० सी० आई० ६० ने भी लिखा है-“कल्य का श्र्थ 
कलेवा द्ोता है; और इस अकार कल्यपाल वा अर्थ राजघसनों को कलेबा 
देनेबाला होता है। कालान्तर में राजयरानों में सुरा ने प्रवेश किया; और 
जब कल्यपालों का सम्बन्ध हिन्दू राजघरानों से हृट गया और मुसल- 
सानों का अमल हुआ, ठव से उनके नाम में घृणा की बू घुस गई ! 
यह सबब विदित ऐतिहासिक वात है कि इस प्रकार की घटना से कई 
ऊँची जातियाँ नीची कर दी गई हैं | उदाहरणार्थ, मौस्य॑ ग्रेती करने 
से मोरे छुमब्री हो गए हैं, और इसी प्रकार चाल॒क्य दसी वर्ग के चालकी 
बन गए है $8/” दक्त शास्ररोज़ी पुनः कहते हैं--/कलवार धर्वत्र क्षत्रिय 
होने का दावा करते हैं, जिसका प्रमाण पुराणों में मिलता है। सब्र कोई 
जानते हैं. कि अनेक कारणों से नई जातियाँ उत्पन्न हो जाती हैं। 
राजपूताने में मुसलमानी जमाने में कई क्षत्रिय विविध प्रकार के पेशे 
करने लगे और भिन्न मिन्न जातियों के हो गए या अन्य जातियों भें समा 
गए। जिन लोगों ने जैन या बौद्ध धर्म प्रद्ृर कर लिया, उनकी जाति 
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बहुधा नीची कर दी गईकछा” जान पड़ता है कि कलचुरियों की मी ठीक यही 
गति हुई | राज्य छिस जाने पर वे अनेक पेशों में लग गए और काला- 
न्तर में या तो उन पेशों की जातियों में समा गए या उनकी नवीन 
जाति वन गई । जैसा बता आए हैं, जबलपुर और आस पास के 
जिलों में राय कलवारों की बहुलता है । यह बविचारणीय बात है; 
क्योंकि इस नाम ही से स्पष्टतः उनका प्राचीन राजघरानों के कल्यपालों 
से सम्बन्ध प्रमाणित होता है । जो कलचुरि अन्य जातियों में समा 
गए, उनका पता तो लग नहीं सकता; परंतु जो आदि से कल्यपाल 
अर्थात्‌ भोजनपाल का व्यवसाय|करते आए थे, उनकी पंक्ति अलग रह 
कर प्रथक्‌ जाति ही स्थिर हो गई। यह भी संभव है किः त्रिपुरी के 
कई कलचुरि बौद्ध धम्म में समा गए हों। त्रिपुरी में शिव मूर्तियों के 
साथ साथ अनेक बौद्ध मूर्तियाँ प्रायः खीट्टीय दसवीं शताब्दी की बनी 
मिलती हैं, जिनसे प्रकट द्ोता है कि उस समय तक बौद्ध धर्म का प्रचार 
ऐसी कट्टर शिवपुरी में बंद नहीं हुआ था, जब कि भारतवर्ष के श्रत्य 
प्रान्तों में सौ दो सौ यर्प पू् से हो गया था | जान पडता है कि बौद्धों 
के भ्रति कलचुरियों की छुछ न छुछ सद्दातुभूति अवश्य थी। कलचुरियों 
की निदान एक शाखा वो खुल्लम खुल्ला थौद्ध दो गई यी। सम्‌ 
१८७५ ६० में फसया या प्राचीन कुशनगर में, जद्दाँ पर गौतम छुद्ध का 
मदापरिनिर्वाण हुआ था, कलचुरियों का एक शिलालेख मिला था, 
जिससे स्पष्ट है कि कसया की कलचुरि शाखा बौद्ध धर्म मानने लगी 
थीं, यद्यपि उसने शंकर की पूजा का बिलकुल परित्याग नहीं शिया था |। 
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प्रत्यालोचना 
[ बेखक--श्रीयुक्त ठाकुर दरिचरणमिंद जा चौहान, दूँदी ।] 


अर परीक्रचारिणी पत्रिका, भाग ६, अंक ३, प्छ २८७ और 
[७ २८८ में श्रीमुत वायू सत्यजीवनजी वर्मा एम. ए. महाशय 
४88889 3 शख्यानक काव्य के संबंध से राजपूत जाति पर छुछ 
आए्तेप किया है; परन्तु दुख है कि उन्होंने विचार शक्ति से 
काम नहीं लिया। वे लिखते हैं--'राजपूत पीछे से आई हुई 
बाहरी जाति के थे, जो कुछ काल से आकर राजपूताने में बस गए ये।” 
यहाँ तक तो छनके लिखने पर कोई आपत्ति नहीं, क्योंकि इस समय 
राजपूताने में जित्तने राजवश हैं, उनसे से एक दो को छोड़फर शेष सघ 
भारतवर्ष के दूसरे प्रान्तो से दी आकर बसे हैं। आगे उन्होने 
लिखा है--“क्रमश शक्ति-सम्पन्न होने पर जब उन्हे शास्त्र का भार 
उठाना पड़ा, तथ अपना प्रभाप्र स्थापित करने के लिये उन्हें अपने 
बरशकी प्राचीतता तथा पूर्व पराक्रम का प्रमाण उपस्थित करना आवश्यक 
जाम पड़ा, जिसके हेतु उन्हें अपने पू्ेजो का सम्बन्ध रामायण और 
मह|भारत के बीर क्षत्रिय योद्धाओं से जोड़ना पड़ा । यदि वे ऐसा 
न करते, तो हिन्दू जनता, जो सक्ष से क्त्रियों ही को शांसन का अधि- 
कारी सममती थी, एक अक्त॒त्रिय 'श्रक्ञात कुलशील' जाति के आधिपत्य 
मैं रहना अपना अपसान सममती | राजपूत अक्षत्रिय थे। भारतीय 
हिन्दू जमता में सम्मान पाने के लिये उन्हें अपने वश का समघ परचीस 
क्षत्रिय बौर घुरुषो से दियाना आवश्यक हो गया ।7 
वर्मा महाशय अपने इस लेस मे हर्पव्धुनु सक तो क्षत्रिय मानने हैं 
आर हूपेदर्घन की सृस्यु फे पश्चात्‌ स्तरों वर्ष को अराजक्ता के 
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अंधकार के पांछे राजपूत जाति की नवीन शाक्ति का प्रादुभीव 
मानते हैं। अस्तु । 
बम मद्दाशय ने अपने इस लेख की पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं 
दिया, केवल जुबानी जमासचे से काम्र लिया है। पर अ्रव यूरोपियन 
शोधकों की- प्रमाणशज््य मनमानी कल्पना के दिन नहीं रहें। उन्होंने 
राजपूत क्षत्रियों के विषय में जो कुछ लिखा है, उच्तमें केवल 
अपने अनुमान ही के हवाई पुल याँधे हैं। उन्होंने अभी तक यह 
किसी प्रमाण से सिद्ध नहीं किया कि राजपूत जाति की उत्पत्ति शक, 
कुरान, हूण आदि किस जादि से हुई दे तथा फिस किस बंरा के राजपूत 
किस किस बाहरी जाति से बने। 
हमारे यहाँ रामायण, महाभारत, पुराणों और मनुस्मृत्ति आदि में 
अनेक स्थलों में भारतवप के ज्षत्रियों का भारतवप के बाहर उत्तर, 
पूरब, पश्चिम आदि देशों में जा जाकर राज्य करना लिखा है। यदि 
आपकी इच्छा होगी, तो प्रमाण भी दिए जा सकेंगे छा 
शब्द “राजपूत” जिससे राजपूताना प्रान्त कहलोया “रजपूत” 
शब्द से बना है। यह खराबी अंग्रेजी वर्णमाला की अपूर्णता के कारण हुई; 
क्योंकि अंग्रेजी में राजपूत और रजपूत एक ही वरद से [एप 
लिएा जाता है; और इस का व्यवहार दाड साहब के समय से 
चला है। पूर्व फाल में “ रजपूत” शब्द का प्रचार नहीं था। 
इस शब्द का व्यवहार पदले ही पहल प्रथ्वीराज रापे में आया है; और 
फिर मुसस्मानों के जमाने मे इसका बहुत प्रचार हो गया था । प्रसन्‍्चु 
जहाँ इस शब्द्‌ का ध्यवद्दार आया है, बहाँ जातिबाचक नही, किन्तु 
योद्धा के अर्थ में आया है। यथा--“रजपूत टूट पच्चास् रन जीत 
समर सेना घनिय;” “लग्गे खुजाय रजपूत्र सीख”; “मैं श्लापको रजपूत 





& इम इस विश्य पर सन्‌. १६१२ ई० के जुलाई और भगत माम क्षे घवियमित 
में विस्तारपुरंक लिख खुक ६ १ 
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हैं”, “रामसिंह बड़ो रजप्रत हो”; “बूड़ गई सब रजपूती” आदि । 
अतः राजपूत कोई जाति न थी | मुसलमानों के समय में धीरे धीरे यह्‌ 
शब्द जातिवाचक बन गया । यदि “राजपूत” शब्द फो “राजपुत्र! 
शब्द का ही लौकिक रूप मान लिया जाय, जिसका व्यवहार रामायण, 
महाभारत, पुराणों और काव्यों आदि में आया है, तो भी यह जाति- 
बाचक नहीं साना जा सकता । यह क्षत्रिय राजकुमारों का ही सूचक 
है और राजवंशियों के लिये आया है| 

वर्माजी के लिखने के अनुसार सम्राट्‌ हर्पवद्धन तक ज्ञत्रिय नरेश 
रहे। उसके पीछे सौ वे की आराजकता के अन्धकार में राजपूत 
जाति फी नवीन शक्ति का प्रादुर्भाव हुआ । परन्तु वर्माजी ने किसी 
प्राचीन प्रमाण से यह सिद्ध नहीं किया कि अमुक अमुक राजाओं के 
नाम के साथ राजपूत वंशी शब्द लिखा है। फिर कैसे माना जाय कि 
दर्पवर्द्धन के पीछे राजपूठ राजा थे, क्षत्रिय नहीं? अतः भादों के 
प्रन्थों का प्रमाण छोड़कर दम नए शोध के अनुसार दर्पवर्धन और 
राजपूताने के क्ष॒त्रियों के पूरजों का समय निर्णय करेंगे, जिससे 
यह सिद्ध हो जाय कि राजपूताने के ज्ञत्रियों के पूर्वजों के प्रश्नल राज्य 
हरपबर्धेन से भी पूछे थे । 

(१) दृपैवर्द्धन का समय संवत्‌ ६६४ से ७०५ तक है । इसने 
आंश्योबत के कई राजाओं को बिजय किया; लेकिन दक्षिण विजय 
करने गया, तो नमेदा के किनारे बातापी के सोलंकी राजा पुलकेशी 
हिवीय से उसे हारकर लौट आना पड़ा। इस पुलकेशी द्वितीय से 
छः पीढ़ी पहले इसका पुरखा जयसिंद् था, जिसने राठौड़ों के बड़े राज्य 
को उसके मालिक झृष्ण के पुत्र इन्द्र से छीन लिया था, जिसके पास 
४०० हाथी थे । इससे विचार किया जा सकता है कि हप से पूर्व 
दक्षिण में राठौड़ों और सोलंकियों के कैसे चड्े और श्रवल राज्य थे, 
जिनके बंशजों को आप अक्तन्रिय फदने का साहस करते हैं; और दर्ष- 
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वर्धन के सौ वर्ष पीछे की अराजकता में उनका याहरी डहेशों से 
आना बतलाने हैं. । 

( २ ) चौदानो के राज्य ऊँ विपय्र में चतुर्विशतिप्रउन्ध की प्राचीन 
लिखित प्रति में चौहानती के वशज़ अ्रताी राजा वाध्ुदेवजी का सवत 
६०८ विक्मी मे राय करना पाया जाता है, जिनका अद्दिच्छत्रपुर 
अर्थात्‌ नागौर ( नागपुर ८ राजपृताना ) में राज्य था । 

(३ ) गेहलान अथवा सीखोदिया के पूर्वजों का राग्य नासिक 
में था। वहाँ से वे आनदपुर आए। आनन्दपुर का नाश होने पर गुहा का 
जन्म हुआ, जिम्सते गेइलाव और गोंदिल वश चले । इन गोइजी का 
निश्चित समय न मिन्नने पर भो इनके ५ वें बशधर शील या शिनादित्य 
का सवत्‌ ७०३ वि० में विद्यमान होना शिलानेखों से द्धिस हो चुका है । 
यदि भ्रत्येक राजा का राज्य काल २० बर्ष माना जाय, जैसा आजकल 
के विद्वान मानते हैं, तो गोह का सवन्‌ ६०३ बि० में राज्य प्राप्त करना 
सिद्ध होता दै। ये उपयुक्त समी नरेश दर्पवर्वन से पूर्व राय्य भोग 
थे | और यादवों के विपय में तो कहना ही कया दै । इनका राज्य तो 
इनसे भी पहले मथुरा, मद्दाचन, कामा और बयाना (विजय मदिरिण्द) 
में था। भला इर्पवर्द्धन की स॒त्यु के पश्चात्‌ सौ वर्ष की अराभक्‍्ता 
के अन्धकार के पीछे इनझे राज्य कैसे माने जा सऊते हैं ? फिर 
हर्पबरद्धन के प्रपितामह का राज्य तो केवल थानेश्वर क इद गिईद ही था ! 

इन बैस वशियों का भ्रताप हर्षबद्ध न से द्वी शुरू हुआ और उसी के 
साथ अस्त भी हो गया। हे 

जब उस समय एक अक्तत्रिय “अज्ञात कुचशील' जाति के आधिपत्य 

में रहने से प्रजा अपना अपमान सममती थी, जिसके कारण उस समय 
के राजाओं को अपना सम्यन्ध रामायण और महामारत के वीरों से 
जोडना पडा, तो अब उन अज्ञाव कुल शीलों के आधिपत्य में रहकर वह 


अपना अपमान क्यों नहीं समभती ? कौर आजकल के वे 'अज्ञावकुछ 


* प्रत्यालोचना ४४१ 


शीला रामायण और महाभारत के बीरों से अपनी वंशाचली मिलाकर 
क्षत्रिय क्‍यों नहीं बनते ९ 


जैसे रामायण और मद्दाभारत मे* रघुबंशी, यदुवंशी, दैहयबंशी 
आदि क्षत्रियों का बन पाया जाता है,चैसे ही हृपेवद्ध ल के प्रैस घृंशा का 
भी वर्णन कही हुआ है ? हर्पवधेन की तो आपने क्षत्रिय मान -लिया 
ओर उससे पूर्व राज्य करनेवाली जातियो फो बाहर का अज्ञातकुल- 
शील अक्तत्रिय लिख दिया। क्‍यों? हर 


क्या चैसों और राजपूत ज्षत्रियों के संग्रंध इस घात फी साक्षी नहीं 
कि थे एक द्वी जाति के हैं. ? ल्‍ 
वर्मा महाशय के लेस में यह भी बिचारने की बात है कि जब थे 
अज्ञातकुलशील बाहरी अक्षत्रिय लोग ऋमश, शक्ति-सम्पन्न हो ही 
गए थे, तब वे अपनी शक्ति से ही शासन का भार उठा सकते 
और प्रभाव भी जमा सकते थे । उन्हें शक्ति-सम्पन्न होने के कारण 
अपने चंश की प्राचीनता दिखाने तथा पूर्व पराक्रम का प्रमाण उप- 
स्थित करने की कया आवश्यकता थी १ और वे दूसरों के वंशज 
क्यो बनते ९ 
अन्त में यह लिखकर हम अपने लेख को समाप्त फरते हैं कि रामा- 
थण और महाभारत में लिखे हुए सूबे और चन्द्र बशियों के साम्राज्य 
लए दोकए छोटे छोटे झुझदों; में केट गए । एििए दुसरे प्रबत्त रनों; के. 
आक्रमण छे कोई राज्य कहीं से नष्ट हुआ और कही जाकर जमा, तथा 
समय पाकर फिरः प्रवल दो गया और उसने दूसरों को अपने अघीन 
» किया । इसी प्रकार एक जगद्द से दूसरे, दूसरे से तीसरे और फिर 
: चौथे स्थान मे राज्य जमा और पब्रिगड़ा | कहीं एक ही घश की छोटो 
शाखा का राष्य प्रतल हो गया और बड्डी शासरा का राज्य शिथिल पढ़ 
गया । इस प्रकार बहुत्त उथल पुयल द्वोने से उनकी चशाबलियों मी 
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नष्ट हो गई' और प्राचीनवंशों के नाम भी प्रबल पुरुषों के नाम से बदलते 
चल गए | इस उलट फेर में वे लोग अपने असल वंश का स्मरण 
भी न रख सफर । परन्तु इतना, होने पर उनकी असलियत में फरक 
नहीं आ सकता । 


अं 


चल्क्लुफ्र 


(२३) भ्रीहेमचंद्राचार्य 
[ लेखक--श्रीयुक्त प॑तल्ति शिवइत्त शर्मा, अजमेर । ] 


968 ८89/2 रतवप के प्राचीन विद्वानों की गणना में जैन श्वेताम्बरा- 
३ चार्य श्रीध्ेम चन्द्र सूरि उच्च स्थान पा चुके हैं । “ संस्कृत 
ट्रं४४8928 साहित्य और विक्रमादित्य के इतिद्वास में जो स्थान 
कालिदास का ओर भीहर्प के दरबार में वाणभट्ट का 
है, प्रायः बद्दी स्थान ईसा की बारहवीं शताब्दी में चौलक्य बंशोड्भज 
सुप्रसिद्ध गुजर रेन्द्र-शिरोमणिण सिद्धराज जयसिंद्व के इतिद्वास में 
हेमचन्द्र का है। फिर कुमारपाल के इतिहास में तो उनका स्थान 
चम्द्रगुप्त मौथे के राज्य में विष्णुगुप्त ( चाणक्य ) के सहश ही 
रदा । ऐसे पुरुप-पुड़च की ऐसी जीवनी जैसी फ्रि झाजकल के विद्ान्‌ 
चाद्दा करते हैं, प्रस्तुत करने में हम असमर्थ हैं| तथापि गुजरात के 
इतिहास, सिद्धराज जयसिंद और कुसारपाल के संबंध में लिखे हुए 
कई एकर संस्कृत प्रस्थों में इनके विषय फे 'अनेक वृत्तांत मिल जाने से 
हम इनकी निम्नलिखित संत्षिप्त जीवनी प्रकाशित करते हैं । 


हेमचन्द्र का अभिनव चरित 


शुजरात के प्रधान लगर अद्दमदाबाद से ६० मील दक्षिण पश्चिम 
कोण में एक नगर है, जिसे “धंधुका” कद्ते हैं । संस्कृत के ग्रन्थों में 
इसका नाम “घुन्धुक्क नगर” अथवा “धन्पूकपुर” मिलता है; और बह 
शुजवरात तथा सुराष्ट्र देश की सीमा पर है । धंघुका में मोटवंशोत्पन्न 
चाचिग नाम का एक व्यवहारी (' सेठ ) था, जिसकी स्री पादिणी 
जैन धर्म पर विशेष श्रद्धा रखतो थी । विक्रम संवत्‌ ११४५ कार्मिक 
की पूर्णिमा की शत्नि में इनके शक पुत्र उत्पन्न हुआ। इन लोगों का 


ध्््श नागरीप्रचारिणी पत्रिछा 


निसमस भोदेरा ग्राम से था, अ्रतः ये मोडवंशी कहलाते ये । अब भी 
इस वंश के वैश्य “श्रीमोड वणिये” कहलाते हैं । इनऊे कुलदेवी 
/चामुंडा” और यक्ष “गोनस” होने से इन नामों के आयंत अक्षर 
लेकर वालक का नाम देवताप्रीत्यर्ध “चाह्देव” रक्‍्सा गया। यही 
चान्नदेव, जैसा कि हम आगे चलकर बतलावेंगे, कालांवर में “हेमचन्द्र 
आचाय बना। 
एक बार श्रीदेवचन्द्राचाय 5 अशहदित्ल पत्तन ( पाटण ) से 
प्रस्थान कर वीबेयाजा के प्रसंग में घृंघुका पहुँचे और बद्दोँ मोढवंशियों 
की बसही ( जैन मंदिर ) में दर्शन के लिये पधारे। वही पर उस 
समय रिश्॒ु चाह्रदेव, जिसकी आयु पाँच वर्ष की थी, सेलते खेलते वाल 
चापल्य स्वभाव से देवचन्द्राचाय की गद्दी पर बड़ी कुशलता से जा 
बैठा। वे उसके अद्ज प्रत्यक्ष के अलौडिक लक्षणों को देख कहने लेगे 
कि यदि यह बालक क्षत्रिय कुशोत्पन्न है, तो अवश्य सावमौम राजा 
बनेगा। यदि वैश्य अथवा विप्र कज्ष में उत्पन्न हुआ है, तो महामात्य बनेगा, 
और यदि कटी इसने दीन अद्ृण कर ली, वो युगप्रधान के समान 
अवश्य इस कल्िवान में कृतयुग को स्थापित करनेवाला होगा। चाक्न- 
देव के सहज सादस, शरीर-सौछव, चेष्टा, प्रतिभा और भव्यता ने 
आचार्य के मन पर बहुत गदरा प्रभाग डाला और वे साहुराग उस 
ब्रालऋ को प्राप्त वरने की लिप्सा से उस नगर के व्यवहारियों को 
अपने साथ ले खय्य चाचिग ,के निवास स्थान, पर पधारे । उस 








« पूर्येकल्टयच्च में सदहमूरि एच स्न्द्धि दिद्ान्‌ हो चुके है, जिनके उपदेश डे 
प्रभाव मे बगइ दे के राणा यगोमद्र ने दद्मा गद्य को ओर टिंडआयएुर में एक बृदत्‌ 
जैन मदिर बनवाया | इनके रिप्य का नाम मरदुस्न सूरि था, जिसने 'रपानक प्रकरय' 
नमक पक थथ रिखा ॥ उनके शिष्य का नाते धुयसेन सरि या । गुझझेन सूरि के पद्ध पर 
शरैवचन्द्रसरिं विरावमान हुर आर इन्होंने खाथागइ दे ( स्थातक अ्करय पर शक थौद), 
शान्तिनाय चरितारे अय रे और कई शाह द्विए, जिनमें से एक का जे दिगम्बर शाला 
घुवावा कुमुदचन्द्राचार्य से दुआ था, वर्ष न आगे मिले | के 
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अवसर पर चाचिय किसी गाँव को गया हुआ था; अवः उसको अनुन 
परिथिति में उछकी विवेकवत्ती भर्मपत्नी ने समुचित स्वागवादि से अति- 
वियोको परितुष्ठ किया। तदुनन्तर जब उसे पूर्व वृत्तफा सूज्पात फर यह्‌ 
विदित किया गया कि आयार्य महोदय चाह्देव को श्राप्त करने की 
इच्छा से यहाँ पधारे हैं, तव पहले अपने पुत्र के गौरव से अपनी शआत्मा 
फो गौरवान्यित समझ बहू प्रज्नावत्ी हर्ष के आँख बद्ाने लगी और 
उनके 6त्तम प्रस्ताव पर धन्यवाद देने लगी; परन्तु फिर अपने अधिकार 
फी सीमा को निहार श्रपनी लाचारी प्रवट करती हुई बोली कि मुझ को 
सेद है कि इसका पिता मिध्यादष्टि है; तो भी जैसा वह है, चैसा 
संप्रति इस भ्राम मे और कोई विद्यमान नहीं है । इस पर उन प्रतिष्ठित 
सेठ साहूकारों ने उसे कह्दा कि तू तो अपनी ओर से इसे दे दे । यों 
माता ने अमित शुरपात्र अपने पुत्र-रक्ष फो गुरुजी के समर्पण कर 
दिया। गुझुजों अपनी इन्दा के पूर्ण दी जाने से प्रसन्न हुए और जब्र 
ननन्‍होने बालक से पूछा-+वत्स ! तू हमारा शिष्य घनेगा ?” तो “जी द्दाँ, 
अवश्य बनूँगा” ऐसा उत्तर पाकर और भी अधिक प्रसन्न हुए और उसे 
अपने साथ ले जाऊर क्णावती (अद्मदायाद के निक्‍्द का प्राचीस 
नगर) पहुँचकर उदयनक्ष मंत्री के यहाँ रख दिया, जहाँ उसका अपने 





* उर्यन मरमडल ( मारबाइ ) देश का रहनेवाला। श्रीमाती चैश्य था। एक बार 
बह वर्षो झतु में घृत मोल लेने रात हो में चल पडा । मार्ग में उमने जल से मरे एक खेत से 
दूमरे खेत से जल पहुंचाते हुए मजदूरों से पूृछा--"तुम दौन दो ?” ऊ होंगे फद्य--दम 
अमुक के कामुक दें । ददनन्तर उसके झुँद से निकला कि कहा मेरे मो कामुऊ है ? उन्होंने 
कंहा-किणे|दती मैं । वह फिर कर्णाबती को सडुड्स्तर चला यया । जब यह वहाँ जिनायतन में 
देवरजन कर रहा था, त्तव लाधि नाम की एक दीप जाति की आविका ने श्सफे प्रति साकार 
प्रकंट किया और पूछा कि आप किसके अदियि हैं ? उतने कश-मै विदेशी हैं, झत आपका 
ही अविधि हूँ। तदनन्तर वह उसे अपने साथ ले गई और फिमी सेठ के यहाँ भोजन कर 
अपने धर के एक कोडे में झ़रा दिया । काचान्तर में जब उसी कोडे की वद मरस्मत क्या 
रहा था, तब उसकी नींन में से प्रचुर धन मिल गया । बढ उस धन को झ्ोपन को देने गया, 
परतु उसने स्वीकार नहा किया । उमक्े प्रभाव से दृदद खदबन मत्रो नाम से प्रसिद हुआ. 


४9६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
समान आयुवाल उस परिवार के बालकों के साथ लालन पालन 


होने लगा। 
हेमचन्द्र के शैशव काल फा इतिद्वास उक्त भाँति का मिलता दै। 
इस विपय में कई ग्रन्थों में परस्पर थोड़ा हेरफेर है । उदाहरणार्थ जिन- 
मंडन ने अपने कुमारपाल प्रवन्ध में और चन्द्रप्रभसूरि ने प्रभावक चरित 
में चाह्देव की अवस्था देवचन्द्र के आसन पर बैठनेवाली घटना के समय 
पाँच वर्ष की घतलाई है; परंतु मेरुत॒द्गाचार्य ने प्रवन्धविन्तामणि में 
आठ धर्ष की बतलाई है। राजशेखर सूरि ने अपने चतुर्विशतिप्रवन्ध में 
लिफणा है कि देवचन्द्र धर्मोपदेश देते थे; तत्र एक सम्रय नेमिनांग 
नामक श्रावक् ने उनसे उठकर कहा कि भगवन्‌ ! यह मेरा भानजा 
आपकी देशना सुनकर प्रबुद्ध दो दीक्षा मॉँगता है। जब यह गर्भ में 
था, तब मेरी घहन ने सहकार तर देखा था, जो स्थानान्तर में बहुत 
फल्नवान्‌ हुआ, ऐसा उसे भान हुआ था । गुरुजी ने कद्दा कि स्थानान्तर 
में यह मदामहिम होगा। यह अवश्य थोंग्य, सुलक्षण और दीक्षणीय 
है। इस विपय में इसके पिता की अनुमति आवश्यक है। तदनन्तर 
म.माजी ने अपनी बहन के धर पहुँच कर भागजे की ब्रत-बासना की खर्चा 
की। माता पिता के निषेध करने पर भी चाह्नठेव दीक्षा ही चाहने 
लगा । जिनमंडन ने लिखा है कि एक बार पादहिणी ने देवचन्द्र से 
कहा कि मैंने स्वप्न में ऐसा देखा कि मुझे चिस्तामणि रत्न प्राप्त हुआ, 
जो मैंने आपको दे दिया। गुरुजी ने कह कि इस स्वप्न का यई फल 
है कि तेरे एक चिन्तामणि-तुल्य पुत्र उत्पन्न होगा; परन्तु गुरु को रत्न दे 
देने से बह सूररियाज होग्य, ग्रहस्थ नद्ोगा ! कालांतर में जब चाज्नदेव 
गुरु के आसन पर सहसा जा चैठा, तब उन्होंने कहा कि देख पाद्िणी 





और उसने कर्णावता में भूत, मविष्य वर्तमान २४ जिर्नों से समलंकृत थी उद्यम विद्दार 
डबबाया ।॥ उसको कई खलिप्रों से चाइड्देव, आँवड़, बादड़ और सोलाक «नाम के चार 


घुत्र हुए ये | 
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सुभाविका, तूने जो एक बार अपने रवप्त की चर्चा की थी, उसका फल 
आँखों के सामने आ गया है । तद॒नन्तर जबदेवचन्द्र संघफे साथ चाह्नदेव 
को माँगने पाहिणी के घर पहुँचे, तव उसने सोचा-- 


कल्पद्रुमस्‍्तस्थगृहे5वतीणृश्चिन्तामणिस्तस्थ करे छलोठ । 
त्रैलोक्यलश्मीरपि ते बृणीते गेहाड्न एं यस्‍्य पुनासि सद्ठः ॥ 


आरशय-जिसके आँगन को संघ पविन्न करता है, उसके घर तो 
कर्पद्ुम अवतीर्ण होता है; उसके हाथ में चिंतामणि और तीनों लोकों 
को लक्ष्मी आ जाती है । फिर अपने घरवालों की सलाह न मातकर 
ओ पुत्र को गुरुजी को भेंट कर दिया। 
इसके पश्चात्‌ सब्र ग्रन्थों में बिना विरोध के हमें जो धृत्तांत 

मिलता है, बह यह है कि आमान्तर से चाचिग अपने घर आया और 
आते द्वी अपने पुत्र संबंधी घटना को सुनते ही यह प्रतिज्ञा कर छुरंत 
कर्णावती पहुँचा--/जब तक अपने प्यारे पुत्र को न देख छूँगा, तब 
तक अन्न जल नहीं प्रहण करूँगा” । पुत्र के अपहार से बह खिन्न तो 
थ। द्वी, परंतु फिर भी शिष्टाचार निबाहने के लिये देवचन्द्राचार्य को, 
जो उस समय धर्म-देशना दे रहे थे, थोड़ा बहुत प्रणाम फिया। श्ञान- 
राशि गुरुजी उसकी देखते ही उसके पुत्न की भाँति उसकी भी वास्त- 
विकता को तुरंत ताड़ गए और व्याख्यान के क्रम में ही चाचिग को 
नस एवं झ्िग्प करने के विचार से कहने लगे-- 

कुल॑ पवित्र जननी झतार्था बझुन्धरा भाग्यवतती च तेन । 

अवाश्चमार्गें सुखलित्घुमग्नं लीन परंन्रह्मरिए यस्य चेतः |॥॥ 

कलझू कुरुते कश्चित्कुलेषतिबिमले खुतः । 

धमनाशकरः कश्चिदयसनेः घुए्यनाशने: ॥ 

पिन्नो; संतापकः को5पि चौव॑ने प्रेयसीमुखः । 

आस्येडपि प्लरियते कोडपि स्याद्‌ को5डपि विकलन्द्रियः ॥ हे 


घ४८ नागरीप्रचारिणी पत्निर्का 


स्वाइस॒न्दरः किंतु ज्ञानवाद गुणनीरधिः । 
श्री ज़िनेन्द्रपधाध्वन्य: प्राप्यते पुण्यतः सुतः ॥ | 
आशय--देखों ! जिसका मन परत्रह्म में संलग्न है, उसने अपने 
कुल को पवित्र कर दिया, अपनी माता को कतार्थ कर दिया। सच 
पूछी तो यह वसुंधरा ऐसे पुत्र से भाग्यवती होती है। देखों, कोई तो 
ऐसा पुत्र द्वोता है, जो निर्मल कुल में कलंक लगा देता है; कोई पुण्य के 
नाशकरनेवाले व्यसनों में फैंसकर घन का नाश कर देता है; कोई यौवन 
में स्री के विलास में फैंसकर माँ बाप के मन में संताप उत्पन्न करता है; 
कोई बचपन में द्वी मर जाता है; कोई विकलेर्द्रिय होता है । परंतु सच 
सममो, ज्ञानवान्‌, गुणनिधान, रूपराशि और श्री जिनेन्द्र-मार्याडुरकत 
पुत्र वो अतुलित पुण्य प्रताप से दवी मिलता है । 
इस अरसे में उन्होंने उदयन मंत्री को भी अपने पास घुलवा लिया, 

जो आते ही चाचिग को धर्म के बड़े भाई के नाते श्रद्धापूवेक अपने घर 
ले गया और बड़े सत्यार से उसे भोजन कराया। तदनन्तर उसकी 
गोद में पुत्र चाह्देव को विराजमान कर पंचाह्ल प्रसाद ,सहित तीन 
डुशाले और तीन लास रुपए मेंट किए । कुछ तो गुरु की आदेशना के 
झुसने से आाचिग के चित्त पर असर हो ही चुका था, और उस पर फिर 
इस 'असीम सनन्‍्मान का श्रभाव पढ़ा । चाचिग बड़ी चहुराई के साथ 
बोला कि देखिए, आप ती तीन लाख रुपए देचे हुए उद्रता के छल्त में 
कृपणता प्रकट कर रहे हैं । देखिए, मेरा पुत्र अमूल्य है। परंतु साथ 
ही मैं देखता हूँ कि आपकी भक्ति उसकी अपेज्ञा कहीं अधिक अमूल्य: के 
है; अतः इस वालक के मूल्य में अपनी भक्ति ही रहने दीजिए। 
आपके द्रव्य को तो मैं शिव निर्माल्य के समान स्पर्श भी नहीं कर 
सकता । चाचिश से उसके पुत्र का सख्रूप इस प्रकार सुन, प्रमोद 
पूरित चित्त से अवसरक्ष मंत्री विशेष उत्कण्ठा से उसे अपने कंठ लगा 
धसाघधु साधु' कहता हुआ बोला क्लि यदि आप अपने आत्मज को सु 


». श्रिहदेमचंद्राचाये ४४९ 


समर्पित करते हों, तो यह योगीसकंट (मदारी के बंदर) के समान सथ को 
नमरकार करता हुआ केवल अपसात का पात्र दवोगा । परंतु यदि इसे 
भी पूज्यपाद गुरुवस्ये सद्दाराज के चरणारविंद में समर्पण करेंगे, तो 
यह गुरुपद प्राप्त कर बाहेन्दु के समान त्रिभुवन का पूज्य हो जायगा । 
अतः आप सम्यकू रूप से विचार कर चचन कह्ए | इस पर चाचिग 
ने यह कहकर कि “आपका वचन ही प्रमाण है” अपने पुत्र रत्न 
फो गुरुमी की भेंट कर दिया। 
गुरुजी इस बात से बहुत असन्न हुए और कहने लगे-- 


धमधान्यस्य दांतारः घन्ति क्वचन फेचन । 
पुत्रमिज्षात्रदः कीडपि ठुलंभः पुण्यवान्‌ पुमाव्‌ ॥ 
धनधान्यादिसंपव्सु लोके सारा च सस्ततिः ! 
सतम्रापि पुत्रर॒त्न तु तस्य दान महत्तमम््‌ ॥ 
स्वर्गत्था; पितरों वीक्ष्य दीक्षितं मिनदीक्षया । 
मोक्ञाभिलापियर पुत्र दप्ताः स्युः खर्गिसंसदि ॥ 
महाभारत में भी कहा है-- 
* ताबदूअमन्ति संसारे पितरः पिएडकाडूदिख: । 
यावल्कुणे विश्यद्धात्मा यदीपुत्रों न जायते ॥ 


धन-धान्य फे देनेवाले कहीं मित्र ही जाते हैं, किंतु पुत्र की भिन्षा 
देनेवाला कोई पुए्यवान्‌ छुलेम मिलता है; क्योंकि देखो, घनघान्यादि 
" संपत्ति में जो सारभूत है, बह संतति है । उसमें भी अधिक इष्ट पुत्र 
रक्ष द्ोता है, जिसका दाव सब से ऊचा वान दे । ख्र्ग में 
विराजमान पितर इस लोक में जिन-दीक्षा के लिये दीक्षित मोच्षा- 
मिलापी पुत्र को देखकर वहुत श्रसन्न होते हैं । पिंड को चादनेवाले 
पितर इस संसार में तभी तक अ्रमण बरवे हैं, जय तक उनके इल में 
कोई विश्युद्धात्मा यती-पुत्र उत्पन्न नहीं द्वोता । 
१२ 


डप० नाग्ररम्नचारिणी पत्रिका- 


तदतन्तर चाचिग और उदपन मंत्री ने चांयदेव का अ्नण्या (दीच्ा) 
मद्दोत्सव फ्राया और इस अवघर पर देवचन्द्रसूरि ने इस बालक 
फा लाम “सोमचन्द्र” रखा । यह संस्कार स्तंभतीर्थ के श्रीपाश्वनाय 
के संदिर में वि० सं ११५४ साथ सुदि १४ शनिषार को हुआ था। 
बालक के भविष्य के निमोण में माता पिता और आचार्य प्रधान 
रूप से सहायक होते हैं | हेमचन्द्र की माता के संरध का कथन ऊपर 
हो चुप्त है। इस लेख को लिसते हुए जो एक बात चित्त को पर्याकुलित 
फरती है, वह इसके पिता का प्रशंसा न पाना है | क्या तीन लास रुपए 
फी ढेरी पर लात मारने या एक ही काम उसके पिता के चरित की 
उज््यलता दिखाने के लिये पर्याप्त नहीं है ? जेन अन्यों में पाहिणी 
के मुस से “एतत्पिता मिथ्याहप्टि' तादशोअपिग्राम नास्ति” घचन का 
मिलना यह बतलाता है. कि पिता की रुचि कदाचित्‌ जैन धर्म में 
मंद थी और बह श्राद्ध क्सांदि को, जो मुख्य रूप से पुत्र द्वारा संपाद- 
नीय हैं, सत्कार घुद्धि से देखता था। 
अब गुरु जी के पास सोमचन्द्र का विद्याध्ययन प्रारंभ हुआ । तक, 
लक्षण और साहित्य विद्या बहुत थोड़े ही समय में इस नूतन विद्यार्थी 
ने अधिगत कर ली। जेन आचार्योंके नियमानुसार देवचन्द्रसूरि ने सात 
वर्ष आठ महीने एक स्थान से दूसरे स्थान पर परिभ्रमण करते हुए और 
चार सीने किसी सदूगृदस्थ के यहाँ निवास करते हुए बिवाए होंगे और 
हेमचन्द्र को उन्होंने अपने साथ रक्पा होगा। यह परिश्रमण की शैली 
भी देमचन्द्र को असिनव आयु में ही लोकप्रसिद्ध देश देशांतरों के 
ज्ञान से संपन्न और लोक मयोदा से सुपरिचित कराने में बहुत कुछ 
सहायक हुई होगी। हमें देसचन्द्र का नागपुर में घतद नामक सेठ के 
यहाँ, और ऋश्मीर में तथा देवेम्द्रसूरि और मलयगरिरि के साथ गौड़ देश 
के खिल्लरमाम में जाना लिखा मिलवा है। साथ दी त्ीथोटन कर ये २१ 
वर्ष फी अवस्था में अगस्त्यजी के सदश समस्त शाक्षरूपी सागर का 


*  श्रोहेमचंद्राचाये ५१ 


आसन कर गए । गुरुजी ने इनके अगाध पांडित्य से प्रसन्न है और 
इनके शरीर को सूरि के १६ गुणों से समलंकत देख इन्‍्दें आचाय॑ पद 
से समलंकृत किया । यह महद्दोत्सव उपयुक्त नागपुर फे धनद नामक 
ब्यवद्दारी ने सं० ११६६ में फराया था; और सोगचन्द्र फी दैम के 
समान फान्ति ओर चन्द्र फे समान आह्वादकता होने के कारण तदमुकूल 
“हेसचन्द्राचार्य” संज्ञा हुई । हेमचन्द्र के आसम्म काल का इतना ही 
गृत्तांत मिलता है । 


हेमचन्द्र और सिद्धराज जयसिंह 


हेमचन्द्र का गुजरात के राजा सिद्धसज्ञ जयसिह से स्व प्रथम 
कभ भर फैसे मिलना हुआ, इसका संतोपजनक थृत्तांत नहीं मिलता । 
कह्दा जाता है कि एक दिन सिद्धराज जयसिंद हाथी पर सवार होकर 
पाटण के राजमार्ग में जा रहे थे। उन्होंने सा में हेमचन्द्र फो देखा। 
सुनीन्द्र की नयतानन्द मूर्ति देखकर वे प्रसन्न हुए और खड़े खड़े ही उनके 
थोड़े से चादोल्ञाप से प्रसन्न होकर कहा कि भाप मदल में पधार कर दशेन 
देने फी कृपा करें। तदनन्तर हेमचन्द्र ने यथा अवसर राजसभा में 
जाकर राजा को प्रसक्ष किया । यों राजदरबार में इनका प्रवेश प्रारम्भ 
हुआ और इनके पांढित्य, दूरदर्शिता और सर्व घ्मे स्नेह के कारण 
इनका प्रभाव राजसभा में उत्तरो्तर बढ़ता गया । ४; 

सिद्धराज को धर्म-चर्चा सुनने का बड़ा चाव था। एकबार उत् 
हेसचन्द्र से कहा कि हम देन मंथों में अपने सत की स्तुति और दूसरों 
के मत की निन्‍्दा सुनते हैं। कहिए, आपके विचार में संसार सागर से 
पार करनेवाला कौन सा धरे है ? इस प्रश्नके उत्तर में उन्होंने पुराणोक्त 


शंख का तिम्तलिखित आख्याव कहा ! 
शंखपुर में शंख तामक एफ सेठ ओर यशोमत्री नाम की उसकी 


ख्री रहती थी। पति ने अपनी पत्नो से अप्रसन्न होकर एक दूसरी ख्री से 


ष्ष्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


विवाह कर लिया। अब वह नवोदा के वश होकर येचारी यशोमती को आँखों 
से देखना भी घुरा सममने लगा | यशोमती दुःखी होकर सोचने लगी- 
वरं रहुकलत्रत्व॑ वर॑ वैधव्यवेदना । 
बरं नरकवासों वा मा सपन्नीपरामवः || 
आशय--रंक की रझ्री धोना अथवा विधवा हो जाना अथवा 
नरक में जाना किसी कद्र अच्छा है, परंतु सौत का विरस्कार किसी 
तरह अच्छा नहीं । 
एक थार कोई कलावंत गौड़ देश से आया | यशोमती ने उसकी 
पूर्ण श्रद्धा भक्ति से सेवा की और उससे एक ऐसी ओऔषध ले ली, 
जिसके'ट्वारा पुरुष पशु घन सकता था। वह औपध यशोमती ने 
किसी प्रकार से मोजन द्वारा अपने पति को सिला दी, जिससे बह 
तत्काल पैल वन गया। पर वह वैल को पुरुष बनाने की रोति नहीं 
जानती थी; अतः मन में बड़ी दुःसी और लोक में परम निन्दनीय हो 
गई। बेचारी जंगल में किसी घासवाली भूमि में एक वृत्त के नीचे 
चैल रूपी अपने पति को घास चराया करती थी और बैठी बैठी विलाप 
किया करती थी । * दैव संयोग से एक दिन शिव और पावती विमाम 
में बैठे हुए आकाश सा्ग से उसी ओर जा रहे थे | पाती ने उसका 
अति करुण विलाप सुनकर शकर भगवान से पूछा कि इसके दुःख का 
क्या कारण है। उन्होंने उसकी शंका का समाधान कर दिया, और 
दयाछ पावंती के अनुरोध करने पर क्द्दा कि इस वृक्ष की छाया में 
दो पछु को पुरुष बनानेकी ओषधि विद्यमान है। यशोमती ने भी पावंती 
और परमेश्वर का यह सवाद सुना और बृक्त की छाया को रेसांकित 
कर उसके मध्यवर्ता औपधांकरों को तोड़ चेल के मु मे डाल दिया! 
यशोमती को उस ओऔषध के स्वरूप का तनिक भी पता न था; परत वह 
ओषध घास के साथ बैल के मुख में चली जाने के बरण यद्द पद्म फिर 


पुरुष ह्दो गया । इसलिये-- 
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तिरोघधोयत दर्भावैयथा दिव्यं तदौपधम्‌ । 
तथाउम्रुप्सिन्‌ युगे सत्यो धर्मो धर्मान्तरेनेप: ॥॥ 
परं॑ समप्रधर्माणां सेवनात्वस्यचित्कयचित्‌ | 
जायते शुद्धधमा प्तिदंर्भच्यूबनौ पधाप्तिवत्‌ ।। 
आशय--हे राजन्‌ ! जैसे दमोदि के मिल जाने से उसे दिव्य 
ओपध की पहचान नहीं होती थी, यैसे ही इस युग में कई धर्मों से 
सत्य धर्म विरोभूव हो रहा है। परंतु समग्र धर्मों के सेवन से उस द्न्यि 
ओऔपध की प्राप्ति के समान पुरुष को फभी न कभी शुद्ध धर्म की प्राप्ति हो 
दी जाती है। हे राजन, जीव दया, सत्य वचनादि से बिना विरोध के सर्च 
धर्मों फा आराधन हो जाता है । हेमचन्द्र के इस उत्तर से सब समासद्‌ 
और राजा यहुत प्रसन्न हुए थे 
एक बार सिद्धराज के अनुरोध से हेमचन्द्र ने पाटण में ही 
चातुमौस किया । वहाँ श्रीचतुमुख नामक जिनालय में श्रोनेमिचरित्र 
फा व्याल्यान हो रहा था। उस स्याख्यान के प्रसंग में वक्ता ने 
पांडबों की प्रप्नश्या और शब्ुरूजय की यात्रा का वर्णन किया। यह 
सुनकर आराह्मण अप्रसन्न हुए; और उन्होंने जयसिंह नरेश के पास जाकर 
निबेदन किया कि ये. श्वेताग्बर लोग धर्मेेप के कारण पांडवों के 
इतिहास पर अहुचित आन्तेष करते हैं | राजा ने दूसरे दिन सम 
सामन्तों, राजगुरु और पुरोहितादि के समक्ष हेमचन्द्रसूरि को घुल- 
वाया और उनसे पांडवों की मुक्ति के विषय में वार्तालाप क्रिया | इस 
असंग मे हेमचन्द्र ने कह्या कि सहामारत में लिखा है कि भीष्म पिता- 
सद्द ने युद्ध करते हुए कहा था कि यदि मेरे ग्राण चले जायें, तो मेरे 
शरीर फा अंतिस संस्कार ऐसे स्थल पर फ्रना, जहाँ कोई दग्ध न किया 
गया हो । अघबसर आने पर लोग डनऊं शरीर को एक पबेत की चोटी 
पर ले गए; परंतु ज्यों दी देह संस्कार करने लगे, त्यों ही आक्ाशबाणी 


हुई-भरे उदरो ! 
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अन्न भीष्मशत दग्धं पाण्डवानां शतत्रयम्‌। 
दुर्योधनसदर्स छु कर्संख्या न विद्यते ॥ 
अर्थातू--यहाँ वो १०० भीष्म, ३०० पांडव, १००० हु्यंधन और 
न जाने कितंने कण दग्घ किए जा चुके हैं । 
राजन ! भारत के इस वाक्य से सुस्पष्ट है कि अनेक पांडव हो चुके 
हैं। कया आश्चर्य है, यदि उनमें से कोई जैन धर्मावलम्बी हुए हों । 
शत्रु श्षय, नाशिस्यपुर और चन्द्रप्रभ प्रासाद में उनऊी मूर्तियाँ भी हैं 
अपनी विस्तृत विद्या के अतिरिक्त देमचन्द्र में तपस्वी जीबन 
ओऔर शुद्ध चरित्र से दूसरों पर प्रभाव डालने की अदूमुत शर्फि थी। 
'एक धार मद्दामात्य सांतु अपनी बनाई हुई बसहिका में देव-नमस्कारार्थ 
जा रहा था। उसने मा में एक चैत्यवासी ब्राह्मण श्वेताग्बर को बार- 
घेश्या के स्कन्ध पर अपना हाथ रखे हुए देखा | सांतु ने हाथी पर से 
उतरकर घस्म से अपना मुख ठक उसको पंचान्न प्रणाम किया। बह 
अत्यन्त लब्गित हुआ और पतित पावन हेमचन्द्राचार्य के पास गया । 
उनके उपदेश से उसके हृदय में ज्ञान-ब्योति जगमगाई और वह विशेष 
तपस्या करने को शत्रुंजय चला गया। बारह वर्ष पीछे मंत्री सांतु शब्रुंजय 
गया और एक तपोघन मुनि को देंख प्रणाम कर वातालाप से संतुष्ट हो 
उसने उसके गुरु-कुलादि के विपय में पूछा । उसने पूर्व भ्रसंग सुमाकर 
कहा कि वस्तुतः आप दी मेरे गुरु हैं । 
एक बार सिद्धराज सोमनाथ की यात्रा को पधारे। पीछे से मालवे 
के नरेश यशोवमो ने, जो छल ढूँढने में लगा रहता था, गुजरात में 
डपद्रव करना प्रारम्भ किया । सांतु मंत्री ने जैसे सैसे उसे टालमा 
अच्छा समझा; अतः उसके यद्द कहने पर कि “यदि छुम अपने स्वामी 
की सोमनाय की यात्रा का पुण्य मुझे दे दो, तो मैं लौट जाई” मंत्री ने 
आवश्यक संकल्प कर दिया । लौदने पर सिद्धराज यह घृत्तांत सुनकर 
अप्रसन्न हुए और छुरंत यशोवर्मा से युद्ध छेड़ धारा का डुर्ग मंग 
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कर उसे रस्से से बॉँध पाटण ले आए । यह्‌ घटना संभवतः बि० सं० 
११५९० के लगभग की है। मालव देश यशोवर्मा और उसके पूर्वज 
नसों से सिद्धराज की अनशन चल रही थी; अतः चिरफाल के पर्चा 
मालव पर ऐसी पूर्ण विजय प्राप्त करने पर पाटण में महोत्सव मनाया 
गया। उस अवसर पर राजा फो आशीर्वाद देने के लिये सभी संग्रदायों 
के सुप्रसिद वियधाय्वर घुलाए गए और उनका राज्य की ओर से 
बश्ष द्रव्यादि से सत्कार किया गया । उस उत्सव में जैन विद्वान्‌ भी 
आए थे, जिनके प्रमुख हेमचन्द्राचाय मे निम्नलिखित श्लोक द्वारा राजा 
को आशीवोद दिया-- , 
भूमि कामगवि ! खगोमयरसैरासिंच रत्लाकरा- 
मुक्तास्वस्तिकमातलुध्वमुड॒प ! स्वं पूर्णकुम्मी भव | 
धृत्वा कल्पतरोद॑लानि सदलेदिग्वारणास्तोरणा- 
न्याधत्त स्वररेदिंजित्य जगतीं तन्वेति सिद्धाधिप: | 
आशय--हे कामघेनु ! तू अपने भोबर से एथ्घी पर चौका लगा। 
हे रक्माकर ! तू अपने मोतियों का खस्तिक बना। हे चन्द्र ! तू पूर्ण 
कलश हो। हे द्ग्गानो। ठुस कल्पद्क्ष के पत्ते लेकर अपने सीधे 
सूँडों से तोरण बनाओ; क्योंकि नरेन्द्र शिरोमणि श्रीसिद्धराज जयसिंदद 
दिग्विजय करके आ रहे हैं । 
इस श्लोक के निष्प्रपंध निमोण और अद्भुत अथ-चाहुरी से चमत्क्त 
राजा सूरिजी की प्रशंसा करने लगा | उस अवसर पर किसी अस- 
हिष्यु ने कहा कि यह हमारे सनातन शास्त्रों के अध्ययन का दी प्रभाव 
है कि इनकी ऐसी विद्वत्ता है। राजा मे हेमचन्द्र से पूछा--क्‍्या 
यह यथा है ९ उन्होंने उत्तर दिया कि हम तो उस जैनेंद्र व्याकरण : 
का अध्ययन करते हैं, जिसका भगवान मद्दावीर ने इन्द्र के समक्ष 
बाल्पकाल में व्याख्यान फिया था। राजा ने कहा--इस शुरातन 
बात को तो जाने दीजिए और किसी दूसरे समीपवर्ती काल के वैया- 
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करण का नाम लीजिए सूरिजी ने कहा-यदि श्रीमान्‌ सद्दायफ हों, वो 
अब नवीन पंचांग व्याकरण निर्माण कर दें। राजाने प्रसन्नवापूर्वक हामी 
भर दी | तद्तन्तर नवीन व्याकरण की रचना प्रारम्म हुई। इस अंग 
में राज्य द्वारा कश्मीर देश के श्रवरपुर के भारती कोप से तथा अन्य 
देशों से कई भाचीन व्याररणों की प्रतियाँ मैंगवाई गई और व्याकरण 
शास्त्र फे कई विद्वान्‌ देश देशान्तरों से घुलवाए गए । फिर सूरिजी 
ने समल व्याकरणों का अवगाहन कर एक ही पर्ष में सवा लक्ष 
ख्लोकों कषके प्रमाण का पंचांगपूर्ण व्याकरण रच डाला और राजा तथा 
अपने ज्ञान की स्मृति में उसका नाम “श्रीसिद्धटैम रक्सा। फिर यह अंथ 
राजा की सवारी के हाथी पर रखकर राजा के दरवार में लाया गया। 
हाथी पर दो चामर-प्राहिणों स्त्रियाँ दोनों ओर चेँवर करती जाती थीं 
और अंथ पर श्वेत छत्र लगा हुआ था। तदनन्तर वह समक्ष राजसभा 
के विद्वानों के समत्ष पट़ा गया और राजा से समुचित पूजोपचार 
किए जाने पर चह राजकीय सरस्वती कोप में स्थापित किया गया। 
जब भंथ के शुद्धागुद्ध की परीक्षा हो चुकी, तब ३०० लैखकों द्वारा 
तीन वर्ष तक उसकी प्रतियाँ तैय्यार कराई गई और राजाज्ञा से 
१८ देशों मे अध्ययन अध्यापनार्थ भेजी गई । 
इस ग्रंथ की चर्चा करते हुए एक बार किसी मत्सरी ने राजा को 
यह न्यूनता घतलाई कि इसमें आपका या आपके वंश का वर्णन तो है ही 
नहीं । राजा इस बात को जानकर कुछ अप्नसन्न हुए । द्ेमचंद्र के कानों 
तक जय यह बात पहुँची, तब उन्होंने ३२ नवीन स्टोक रचकर इसके 
अध्यायों के ३२ सूछ पादों के अंत में जोड़ दिए । ग्रात.काल राज- 
सभा सें जब व्याकरण पढ़ा जा रहा था, तब हेंमचंद्र ने चौछुक्य वंश की 





के यह झय झोकवद नहीं है । सपादलज संय प्रमण का यह अय॑ है कि इस अंब 
का विस्तार सवा लाख झोकों के बराबर था। ऐसी गणना में ३२ अछरों का एक झोव गिन 


लिया करते हैं | 
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स्तुति के ःहोक सुनाकर राजा को प्रसन्न कर लिया । उतर रहोकों में से 
पक यह है-- हा 
दरिरिय बलियन्धकरस्त्रिशक्तियुक: पिनाकपाणिरिव । 
फम्ललाश्रयश्च॒ विधिरिच जयति श्रीमूलराजनृपः ॥ 
आशय--हरि के समान चलि (वलि राजा, और बलवान) का 
मंधन करनेवाले, शंकर के समान तीन शक्तियों ( प्रभाव, घत्साद और 
मंत्र ) से युक्त, अद्मा के सहंश कमलाभ्रय ( कमल “लक्ष्मी, फमल ) 
श्रीमूलराज फी जय हो । 
सिद्ठद्देम व्याकरण या उपयुक्त बृत्तांत हमने भमद्दोपाध्याय जिन- 
संडन के कुमारपाल प्रवंध और मेरुठुंगाचाये फी प्रवंधर्चितामण्ि के 
अजुसार लिखा है। पर चंद्रप्भसूरि ने अपने प्रभाष+-चरिश्र में लिखा 
है कि दराज ने अवंति के कोश की पुस्तकें देखीं। उनमें एक भोज 
व्याकरण की पुस्तक भी थी | भोज की विद्या-संबंधी कीति बड़ी भारी 
थी। उसने शब्द, अलंकार, ज्योतिष, तक, चिकित्सा, राजसिद्धांत, 
चनरपति, गणित, दु्शन, स्पप्त, सामुद्विक, शकुन, अथे, मंत्र शास्त्र झादि के 
अनेकानेक प्रंथ बनाए और बनवाए थे। सिद्धराज ने कहद्दा कि क्या हमारे 
शुजंर देश में कोई ऐसा बिद्वान्‌ नहीं है जो ऐसी रचना कर सके ९ सब 
लोगों ने हेमचंद्र की ओर देखा; और तब राजा ने उनसे विश्वलोको- 
परार सथा स्वकीर्ति के लिये नूतन व्याकस्ण रचवाया। इस संबंध में 
व्याकरण फी ८ पुस्तकें कश्मीर से मेगवाई गई थीं। अब मंथ समाप्त हो 
गया, सब राजा मे इसी का अपने देश में अध्ययन अध्यापन प्रारम्भ 
कराया; और अंग, बंग, कलिंग, लाट, क्णीट, छंंकण, महयराष्ट्र, सुराष्ट्र 
बत्स, फच्छ, मालव, सिंधु, सौबीर, नेपाल, पास्सीक, सुरंडक, गंगा- 
पार, दरद्वार, काशी, चेदी, गया, कुरुक्षेत्र, कान्यकुब्ज, गौड़, फामहूप, 
सपादलक्ष, जालंधर, खस, सिंदल आदि देशों में इसका प्रचार कर- 
बाया और इसकी २० प्रतियाँ कश्मीर मिजवाई। 
१३ 
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7 जैन विद्वानों ने देमचंद्र की अतिशय प्रशंसा बरने के साथ ब्राह्मणों 

की कितनी निन्‍्द्ा दी है, इसपा कुछ परिचय फ्राने के लिये चारित्र- 

सुन्दरगणि के कुमारपाल चरित्र से कुछ 'ंश यहाँ उद्धृत करते हैँ-- 
नरेश ! नामरावि न ब्तते ते शार्रेष्त्र चित्रेष्पि गुरुप्रयोगै. । 

* चफ्रेडमुनेद निजकीतिहेदोरिद पुरोधा निधि भूपमूचे ॥ १. ३३. 

:.. एवं चेत्तहस्मसाखातरेतच्थास्त्रं विद ! सर्वेसाक्ष॑ करिप्ये । 
( “देशत्यागं घूरये सांमन्यैदस्याम्येवं भूषति: प्राहकोपात्‌ ॥-९.३४, 
तावत्समागत्य जबेन भारतीत्युवाच वाचंग्रमवर्यमेनम्‌ । 

” बिमुंच साद॑ भज सुप्रसाईं प्रभो ! विषादं वित्॒र्थ कृथा मा॥ १, ३८ 
अलुज्ञया सूरिवरस्य गला लेसेश्वरी तत्र तदा लिलेस । 
चौछस्यभूपालछुलप्रशसस्ति द्वार्िशता शस्ततरै, क्वित्वै: | १.३९, 
निर्वा सितोउगांजडयीः स दूर पूरं च हपस्य वभार सूरिः । 
आीभूषकोपप्रशमाय कश्निज्ञगाद विप्रः सदसीति वाक्यम्‌॥ १. ४५. 
अआतः पाणिनि ! संद्रणु प्रलपितं कातन्जक्स्था इथा। . «& 
क्ष्टेभो | कद्धशाक्टायनवचः श्षुद्रेण चांद्रेण जिम । 
कि कण्ठाभरणादिभिवंठरयस्थात्मानमन्येरेपि । 

* श्रूमन्ते यदि तावद्थमघुरा: श्रीसिद्हेमोक्तय, ॥ १. ४६. 
आशय--सिद्धराज के पुरोहित ने एक दिन दरबार में कहा कि 
शालन्‌ ! इस ग्रन्थ में तो आपका नाम तक नहीं है। उसने केवल 
अपनी ही कीरवि के लिये इसे रचा है | राजा ने कद्वा--यदि ऐसी बात 
है, तो कल दिन निकलते द्वी लो, मैं सर के सामने उस पोथी में पलीता 
लगा मूँडिये को उसके साथियों समेत देश से निक्रान देता हूँ। यह 
बृत्तात सब्जन नाम के राजमत्री ने सूरिजी के कानों तक पहुँचा दिया । 
सूरिजी बहुत पयोकुल हुए और शारदा का स्मरण करने लगे। शारदा 
"तुरंत समीप आई; आशासन दिया और सूरिजी की अल॒ज्ञा से गजा 
के महलों में जाकर उस व्याकरण में चौछक्य राजा के कुल की प्रशंसा 


+ श्रोहेमघन्द्राचार्य , ४५९ 


करे छोक खय॑ लिख आई। दूसरे दिन राजा ने सूरिजी को 
बुलाया और कहा कि क्या आपने हमारा नाम तक्न इस प्रंथ में नहीं 
लिखा ! उन्होंने हँसकर कद्दा-राजन, पूछते क्‍या हैं, अंथ .उठाकेर ऐख 
लीजिए। तदनन्तर मंध में अपनी प्रशंसा के उन कोमज कात्यों को 
देख कहने लगे- हे गुनीश, आप जद के -अवतार हैं; धल्कि साक्षाव्‌ 
महेश्वर हैं !। राजा से फिर उप्त चुगलसोर को खूब फटकारा और 
देश से तिकराज दिया।- हेमवन्द्र इस बात से बहुत प्रसन्न हुए । राजा 
के कोप को शांत करने के लिये उस सप्य किसी ब्राह्मण से निम्न- 
लिबित आशय का एक छ्ोक सुनाया-- 
है भाई पाणिति ! अपनी जस्पना को रहने दे । बचारे कातत्प् 
की आधा तो दरथा है। अरे शाकटायन ! क्यों फर्ण कु कद्दता जाता है ? 
भल्ता कुत्सित चान्द्रव्याफरण से क्‍या काम चलेगा ९ और कंठभरण 
आदि अन्यान्य व्याकरणों को पढ़ क्‍यों अपने आपको मूर्ख बनाते हो, 
जब कि श्रीहेमचन्द्र की अर्थ से परिपूर्ण मधुर सुधा सृक्तियाँ श्रवरों 
को आनन्द दे रही हैं ? 
राजदरवबार से पयाप्त संबंध हो जाने के कारण हँमचन्द्र अधिकतर 
पाटण में ही रहने लगे | एक दिन डाहल देश फ्रे नरपति के संधिपत्र 
का प्रसंग चल रहा था, जिसमे अंत से निम्नशिखित श्लोक लिखा था- 
आयुक्त: प्राणदोलोऊे बियुक्तो रनिवस्‍लभः । 
संयुक्त: सर्वथानिए्ट: केवली ख्रीपु बल्लभः ॥ 
लोग इसका अर्थ सममने में उलक रहे थे, जिससे, देमचन्द्र ने 
/ हार ” का अध्याहार कर कहा-* आ ” से युक्त होकर “हार”? 
भाण का देनेबाला है; “ वि ” से युक्त द्वोकर झुनियों का प्यारा है; 
# सं” से युक्त हुआ सर्वधा अनिष्ठ है; और विता किसी से मिले, 
ज्यों का प्यारा है । यों आद्यार, विद्वार, संद्वार और हार शत्दों की. 
रचना घताकर उसतपा श॒ग ्भिवाय प्रदट बर दिखाया। 
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, पिद्धराज् के समय में दिगम्बरों और श्वेताम्परों में मी परस्प. 
शास्तार्थ हुआ करते थे। एक बार दिगम्बर शाखा के आचार्य कुमुद- 
चन्द्र, मिन्होंने ८४ शास्त्रा्यों में दादियों को पराजित किया था, कीट 
देश से गुर्जर देश में द्ग्विज्य करने के विचार से यात्रा करवे हुए 
कर्णादंती पहुँचे । पहद्दाँ पर भद्दारक श्रीदेवसूरि चातुर्मास कर रहे थे । 

उन्होंने श्रीअदिष्टनेमि प्राप्ताद में घमंशात्र का व्याख्यान किया था; और 
उप प्रसंग में उनकी वचन-चातुरी देखकर पंडितों ने उनकी बिद्धत्ता 
की प्रशंप्ता कुमुदचन्द्र से की | कुमुदचन्द्र अपने सामने अपर पुरुष 
की और विशेषतः भिन्न संप्रदायवालों की फीति सुनना सहन नहीं 
फर सक्े। उन्होंने श्रीदेवसूरि के उपाश्रय में तृण और उदक फेंक 
दिया #। देवसूरि ने इस थात की परवा नहीं की। परंतु जब उसने 
उनकी सपख्विनी बदन को बुरा भला कह्दा, तब उन्हें उससे यह कहना 
पड़ा कि यदि आप को घाद विद्या की अधिक चाह है, तो आप अण- 
द्िलपत्तन चलिए; वहाँ पर मैं राजसभा में आप के साथ वाद करूँगा। 
कुमुदचन्द्र वहाँ से चलकर पचन आए | ये सिद्धसज के नाना के गुरु 
होते थे; अतः इनके आगमन के अवसर पर राज्य की ओर से इनका 
सत्फार हुआ | ददनन्तर शाख्यार्थ का प्रसंग चला । राजमाता मयण्ठ 
देवी कुमुद्चन्द्र का पक्तपाव करती और उनकी विजय के लिये राज- 
कीय पंडितों पर दबाव डालती। खेवाम्वरों के पक्ष का समर्थन 
करनेवाले भ्रीरेवसूरि और देमबन्द्र वे। जब देमचन्द्र को राजमाता 
की प्रधृत्ति का पता लगा, तत्र उन्होंने राजपंडितों के द्वारा ही उसको 
यह बिदित कराया कि ये दिगम्बर शाखावाल्ने बाद में यह सिद्ध करने का 
प्रण फरेंगे कि ख्री रूत सुकृत निछन्न हैं; और श्वेताम्बरों का पक्त 
इसझे विपरीव होगा। राजमाता इस बात को जानते ही दिगम्वर 
शास्तरा के पक्तपातियों में मंद आदर हो गई। अस्तु, राजसमा में 








$ प्रा न कान में शाल्ार्थ के लिये आह्वान करने को यह एक रैंती थौ। 
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शास्पार्थ भारम्म हुआ। पहले दोनों पत्तों का निम्नलिसित मत, जो 
उन्होंने एफ दिन पूर्थ' दस्वार में लिखकर दें दिया था, सुनाया गया । 
फेवलिहूदं न मुन्जइ चीवरसहि अस्स॑ नत्थि नित्वाणं । 
इत्थी हुय। न सिउमाई ई मयमेय कुमुदचन्द्स्स &॥॥ 
भथ सिताम्यराणामुत्तरम्‌ 
फेवलि हूड विभवमइ'चोवरसदि अस्स अत्यि निव्बाणं । 
इत्थी हूयावि मिज्कइ मयमेय देवसूरीणं | 
सभा में बड़े घड़े पंडित और स्वयं सिद्धराज नरेश विद्यमान ये । 
कुमुदचन्द्र वृद्ध थे; द्ेमचन्द्र युवा थे। कुममचन्द्र ने हँसी करते हुए 
कहा-/ पीते तक्क भवता ” अर्थात्‌ सुमने छाछ पी ली । देमचन्द्र मे 
“वादी का अन्तर्निहित छल अनुमान घर समुचित उत्तर दिया-- 
/प्वेतं तक पीता हरिद्रा” अयत्‌ छात्व श्वेत होती है; पीली तो हलदी 
होती है। यों रु दो कुमुद्चन्द्र ने पूछा--छुम दोनो मे से कौन वादी 
है! देबपूरि ने हेमचन्द्र की ओर संकेत करके कहा कि यद्द आपका 
प्रतिधादी है ॥ इस पर कुमुद्चन्द्र ने कहा--सुझक बूढ़े का इस बालऊ से 
फ्या बाद ! हेमचन्द्र ने कहा--मैं नही, आप द्वी बास्यावस्था में हैं, जो 
फोपीन भो नहीं लगाते [राजा ने ऐसा वितंडान्बाद बंद कराया और 
दोनों को यथाथे घातोलाप की ओर प्रेरित किया ! सदनन्‍्तर यह निर्णय 
हुआ कि यदि श्वैताम्बर पक्तवाले पराजित द्वो जायेंगे, तो उन्हे 
दिग्परतव अंगीकार करना पड़ेगा, परन्तु यदि दिग्रम्बरी हार गए, तो 
सन्‍्हें देश त्याग करना पड़ेगा। यह शास्त्राथ १६ दिवस तक चला । 
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# बेबली ( वेलशानी ) भोजन नहीं करता, वक्ष पहननेवाता निर्वाण नह श्राप्त 


करता और सखी को मुक्ति नहों होतो, यह वस॒दचन्द्र का मत दे । 


प्षिताम्वर्रों का उत्तर-- है 
| केदली दोकर मी भोजन कर सक्तता है, बह्त पहननेवाचा भी निवय ग्राप्त वर 


सकता है औए सती के मो प्विद्धि दो चझतों दे, यह देवगूरे का मत है। 
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इस अवसर पर यशोभद्र और वैयाऊरण काऊल ने भी देवसूरि की 
सदायता की. कुमुदचन्द्र हार गए और अपदार & से नित्राऩे गए । 

* देवमूरि के पांडित्य से राजा बहुत भ्रम्नन्न हुए और उन्हें १२ गाँव भेंट 
किए । थाइड तागक एक उपासक ने इस विजय की प्रसन्नता में 
तीन लास रूपए अधियों को दान दिए। उस अवसर पर अनेक विद्वानों .. 

देवसूरि की स्तुति की । हेमचन्द्र ने भी कहा-- 

7. यदिनाम झुमुदबन्द्र' नाजेध्यदेवसरिरहिमरुचि: । 
टिपरिघानमधास्वत्तू कतम; श्वेताम्बरों जगति ॥ 
झाशय--यदि दिस के समान कांतिवाले देवसूरि कुमुदचन्द्र को 
नहीं जीवते, तो संसार में किस श्रेताम्बर की कटि के नीचे वस्र रहता ? 

सिद्धराज जयछिंद विद्यानुरागी और धार्मिक चर्चा सनने के प्रेमी * 
थे | उनके द्रवार में कई विद्वान थे, जिनमें हेमचन्द्र भी सुप्रसिद्ध थे । 
सिद्धराज शिवजी के पूर्ण भक्त थे | हेसचन्द्र अपनी विद्या से सन्मान- 
भाजन बने, परन्तु अपने धर्म का भ्रभाव उन पर नडाल सके | राजा 
की ओर से जैन मंदिरों पर ध्वजाएँ आरोपित करने की मनाही पा 
वर्णन हमें मिल्॒ता है। राजा ने सोमनाथ की यात्रा में हेसचन्द्र को 
साथ ले जे हुए वाहन पर बैठने को कहा; परंतु |सूरिज्ी ने 
इन्कार किया । राजा ने कहा कि आप लोग व्यवहार से शून्य (जड़) 
हैं । इस प्रकार सूरिज्ी से खट पट हो गई। वे रुष्ट भी हों गए; परन्तु 
फिर परस्पर मेस्त हो गया । इस राजा के समय में ये जैनघर्म का विशेष 
प्रचार नही कर सके; और जो ग्रन्थ रचे, उनके संगलाचरण के छ्ोकों 
"में भी जैन देवताओं की सामान्य स्तुति करऊे ही परितुष्ट रहे । 

हमचन्द्र आर कुमारपाल 
सिद्धराज जयसिंह ने वि? से० ११५१ से ११९५ तऊ राज्य श्या। 


# अ्रपदार एड छोश सादर होता यथा निसर्मे दोझर वे लोग वादर निचले जाते थे, 
जलिदे कॉम ही जानेतःलों दोनों थी अझवता देश निशाना दिया क्यद्या था ॥ रे 


न्े 
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उनके खगवापी होने के समय हेमचन्द्र की आयु ५४ चपे फी थी। वे 
तय तक अच्द्ी प्रतिष्ठा पा चुके थे। सिद्धराज का कोई पुत्र न था; इससे 
उनके पश्चात्‌ गद्दी फा कगड़ा उठा और अंत में कुमारपाश क्ष नामक एक 
व्यक्ति-सिद्धराज जिम्तक्ले प्राण हरण करने का यत्र कर रहे थे-वि० 
सं० ११९९ मृगशिर बदी १४ फो राज्यामिपिक्त हुश्रा । जब कुमारपाल 
अपने आण यचाने को एक स्थान से दूसरे स्थात को गुप्त बेप घारण 
पर भागता भागतों स्तम्भतीर्थ पहुँचा था, उस समय वह यहाँ पर 
हेमचन्द्र और उद्यत मंत्री से मिला था । “उसने व्यसनद्ग्ध दो 
सूरिजी से पूछा कि क्या मेरे भाग्य में भो कभी सुख जिसा है ? हेम- 
चन्द्र ने सम्यकू विचार फर फह्ा कि तुम्त सृगशिर बंदी १४ रविवार 
वि० सं० ११९५९ को राजा बनोगे । फिर उन्होंने कुमारपाल तथा उदयन 
मंत्री को यह लिस दिया कि यदि यह घटना सत्य न हो, तो उस दिन 
से मैं भविष्य कहना छोड़ दूँगा। कुमारपाल ने कहा कि यदि आपका 
घचन सफल हो जायगा, तो आप दी एथ्वीनाभ होंगे; मं तो आपके पद्‌ पद्य 
का सेवक बना रहूँगा। सूरि ने कहा--हमें राज्य से क्या काम है ! 
यदि तुम राजा बन जैन कर घर्म की सेवा फरोगे, तो हम प्रसन्न होगे । तदनन्‍्तर 
सिद्धराज के भेजे हुए ,राजेपुरुष छुमारपाल को ढूँढते दूँढते स्वम्मतीर्थ 
में ही आ पहुँचे ।उर्ते अवसर पर हेमचन्द्र ने कमारपाल को वसति के 
भूमिप्रह (तहसाने) में छिपा दिया और उसके द्वार को पुरतऊों से छक 
कर उसझे प्राण बचाए | थोड़ दिन पश्चात्‌ कुमारपाल देसचन्द्र बी 
भविष्यवाणी के अज्ुसार सिंहासनासोन हो गया। 
राज़ा बनने के समय कुमारपाल की अवस्था ५० वर्ष की थी। बह 


ज मिशराम जयसिंद दे दादा भोमराज के एक पुत्र हुआ निम्तका नाम क्षेमराज था । 
बुमारपाल क्षेमरान.या जेमेद्ध का प्रिता था। मेह्तुंग के कथवनानुसार छेमेन्द्र को गाता 
चउनादेवों पण्याद्चना थ, परत शॉल में दुल स्नी से भो बग्कर गिनी जातो थी॥। वह 
राममहल में रख ली गई थी | शायद झुमारपराच कुलीनता में न्‍्यून सममा जात थ; इसी 
कारण सिझएज उते मारना चाहते दो । है 
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भांगा प्रकार की कठिनाइयाँ मुगतने से अनुभवी और स्वावलम्बी हो 
चुका था | अतः यह औरों के ऊपर राग्य का कामकाज न छोड़ भाप ही 
सब राम करने लगा । इससे राज्य के यू अधिकारियों से बैर विरोध 
उत्पन्न हुआ | इन झंगड़ों के शमन करने में तथा कई एक युद्ध फरने 
में इस राजा के आरम्म के कई बर्ष बीत गए। यह” राजा रवय॑ 
पघिद्धराज़ के सदश विद्वान अथवा विद्यारसिक नहीं था; तो भी अपने 
पिछले वर्षों में धर्म और विद्या से प्रेम रसने लगा था । 
कुमारपाल की राज्यआप्ति सुनकर हेमचन्द्र करशावतती से पादश 
आए। उदयन मंत्री ने उनका प्रवेशोत्सव किया। उदयन मंत्री ने पूछा-कहो, 
अच राजा हमको याद करता दै या नहीं ? इस पर मंत्री को कहना पड़ा- 
“नं याद कसता।” सूरि मे कद्दा-अच्छा तुम राजों से एकांत स्थान में 
कहना कि आज आप नह रानी'के महल में मत जायें। वहाँ देवी 
उत्पात्‌ की संभावना है । यदि वह पूछे कि तुम'से किसने कहा है, और 
अधिक आम करे, तब्र तुम मेरा नाम बताना । मंत्री ने ऐसा दी किया। 
शत्रि को महल पर ब्रिजली गिरो और रानी मर गई । इस चमत्कार से 
अति विध्मिव द्वो राजा मंत्री से पूछने लगा कि यद्द वात किस भद्दात्मा 
मे बतलाई थी। राजा के विशेष आग्रह करने पर मंत्री ने सुरुजी के 
आगमन का समाचार सुनाया और राजा ने प्रमुदित हो कर उन्हें महल में 
घुलवाया । सूरिज्ी पघारे । राजा ने उनरा सम्मान किया और कटा कि 
उस घड़ी तो आपने हमारे प्राण बचाए; और यहाँ आकर सु 
दर्शन देने के योग्य भी नहीं समम्छा ! लीजिए, अब आप अपना राश्य 
सँमालिए । सूरि ने कहां--णंजन्‌ ! यदि छवज्ञता स्मरण कर आप 
प्रत्युपकार करना चाहते हैं, वो आप जैन धर्म में अपना सन अपेण 
दीजिए | इस पर राजा ने कद्दा-- 
मवदुक्त' करिप्येदं सर्वेमेव शने: शनै. । 
कामयेहह पर सद्भ॑ निधेरिव तत्र प्रमो ॥ 
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आशय--मैं आपका आदेश शमे, शने पूरा करूँगा। मुझे निधि के 
समान आपके संग की आवश्यकता है | तदनन्तर सूरिजी राजसभा में 
आने और धरम घर्मान्तर की व्याख्या करने लगे। 
कुमारपाल ने राजा बनकर उन मजुध्यों का, जिन्होंने उत्तके साथ 
उपकार किया था, अच्छा प्रत्युपकार किया। कैवल कान्हड्देव$ को उस 
के पश्चात्‌ कालीन दुर्व्यवहार के कारण दंड देना पड़ा। ऐसे क्ृतज्ञ 
पुरुष का हम॒चन्द्र को भूल जाना और जैन संथो मे ऐसा उल्लेख होना 
कि सूरिजी को एक चमत्कार दिखारुर अपना परिचय कराना पड़ा, 
पूर्वोस्लिखित प्राण बचाने की घटना में सदेह डालता है, और यह सन्देह 
“करिष्ये हं शनै शमै ”से और मी पुष्ट हो जाता है। पूर्व पीठिका कुछ भी हो, 
परतु एक बात निर्बिबौर है, और बह यह कि हेमचद्र का प्रभाव कुमार- 
पाल पर उत्तरोत्तर बढता गया; और जहाँ सिद्धराज के समय में वे 
केवल पपनी विद्याफे करण दरुबार में सत्कार भाजन बने हुए थे, बर्दाँ 
अब थे रॉजा के गुर बन*गए और उन्होंने अपने प्रभावसे जैन धर्म को 
अलुज्षिद शञाभ पहुँचाया | छुमारपाल के उत्तराधिकारी अजयदेव राजा 
का एक सत्री यशपाल था । उसने कुमारपाल के आध्यात्मिक जीवन के 
सर्वंध में मोहराजपराजय नामक-पाँच शअकों फा एक नाटक लिखा। यश- 
पाल ्ाचक भी था और कवि भी था, एयकुसारपाल का समफालीन भी 





# राजा पा हृढरेव सिद्धरान जयर्भिंद का सेनापति और कुआरपान का वदनोई था । 
उसी ने हुमाएपाल गो सिंदासत्त पर देठादा था। पए तु पछे से पद उसके साथ अच्या प९तात् 
रद्ध करने सया। बद चादे जब भर चादे जहाँ पूर्ते दुरबस्था के गर्मों बी चर्चा करता। 
बुमारप ल ने उसे समझाया छि भाप अऐेने में मुझ से चादे जो कद लिया करे, परतु 
शाजइसव ए में ए्सा न करने को कृपा करे । उल्तत्ठा और भवशा के वरा हो उसे इुछ 
च्य'न नव रिया। श्म पर दुमा पाल ने गुप्त रीति से उगझ्ा भरों पिसलवा होा। राय ऐ-- 

भादौ मगैव यमई पि नूत न तथ्ऐे मागवहेलितेरि ३ 
हु इते »मामुलिस्षयापि ररोठ बे) इप शबाइनोप ॥ 

अर्पात-भाई मे मैने दी श्रो ऋदीश विया है, रत यह सुमः को $परेलना गरने पर 

भो नहीं लेगा, प्सा अम पर सं ग्ली को पोर स भी दीएक के समान राजा बो न छृए १ 


श्र 
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था | उसने छुमारपाल हवाए समग्र राज्य में त्राशिवध, मांसाशन, सत्य 
भाषण, चूतरमण, वेश्यागमन, परधनापदरणादि जन समाज ,कौ अवब- 
नति करनेवाले दुष्ट व्यसनों के वहिप्करण का बृत्तांत मनोहर रीति से 
बर्सुन किया है और सगशिर सुदी २ वि० स० १२१६ को ,दहदमचंद्र 
पुरोद्तित द्वार धमेराय और विरतिदेवी की पुत्री कृपासुन्दरी से कुमार- 
पाल का विवाह होना वर्णित किया है । इससे यद्द परिणाम निकाला 
जाता है कि छुमारपाल ने राज्यारूढ़ होने के १६ वर्ष पश्चात्‌ जैन धर्म 
अंगीफार क्या था। यह राजा होते ही तुरन्त जैन नहीं हुआ। 
चिर॒काल तक इस पर त्राह्मणों का प्रभुल पर्याप्त रूप से बना रहा, जिसेरे 
संत्रध की कई घटनाएँ पाठकों को आगे मिलेगी। , _ हु 
हैमचंद्रसूरि पाटश में निवास कर रहे थे | उनकी माता भी बहीं 
थी। अवनी प्यारी माता के देहांवसान होने पर सूरि जी ने उसे 
एक फ्रोड़ नमस्कार का पुण्य अपेण किया। जब उसका विमान 
त्रिपुस्प धर्मस्थान के समीप होकर निकला, तब वहाँ के तपल्लियों ने 
बड़ा हपद्रव मचाया। यहाँ तक कि विमान को तोड़ने की भी ध्ृष्टता 
की । हेमचढ्र बहुत दूरदर्शी और गम्भीर थे । बे अपनी माता के शरीर 
की समुचित उत्तर क्रिया कर मालवा पहुँचे । वहाँ उस समय राजा 
कुमारपाल डेरा डाले हुए थे । हेमचंद्र ने सोचा-- 
आपण पह प्रभु होइअं कइ प्रभु कीजईं दृत्यि | 
कज्ज फरिया साणुसह्‌ घीजर मागु न अत्यि के ५ 
आशय--या तो मनुध्य को खय समर्थ हीना चांदिए या किसी 
समर्थ को अपने हाथ में कर लेना चाहिए) मह॒प्य के लिये कार्य 
सिद्ध करने था इन दो के सिवा तीसरा कोई मार्ग नहीं दै। 





# श्वय प्रभु समर्था सवेव यदि कमपि प्रभु शियते दंगों । 
मनुच्यायों कार्व॑ कुम्यो_ मा नाएतीति ॥ देमचठवाक्‍्यम्‌ । 
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प्र्ंधचिंतामरि। में लिखा है कि वहाँ पर उदयन मंत्री मे राजा 
से सूरिजी का आगमन निवेदन किया और राज्य-्प्राप्ति विषयक निमित्त 
ज्ञान का स्मरण दिलाया। राजाने कह कि देवाचेन के अधसर पर आप 
पधाण करें | जिस घटना से कुपित होकर सूरिजी गए थे, उसके संबंध 
में उन्होंने क्या कहा और राजा ने उस विपय में क्या किया, यह बृत्तांत 
नहीं मिलता। संभव है, इस अवसर पर वे अपराधियों को अपने इच्छा» 
झुसार दंड दिलाने में असमर्थ रहे हों । पर जब राज्य में उनका प्रभाव 
पढ़ा, तब उन्होंने अपनी श्रप्रसन्नेता के भाजन पुरुषों को दंड भी दिल» 
वाए। ऐसे उदाहरण अन्यत्र मिलेंगे। एक यहाँ पर भी दिया जाता है । 
सिद्धराज्ष के समय में वामराशि नामक एक ब्राह्मण पंडित था। 
बहू विद्या में इनका प्रतिस्पर्धी था। उसने इनकी ख्याति की वृद्धि से 
अप्रसन्न द्वोकर एक बार निम्नलिखित रोक बनाया था-- ' 
यूकालक्तशतावलीबलवलड्ोलोडसत्कम्बलो । 
दन्तानां मलमणंडलीपरिचयादूदुगेन्धरुद्धाननः ॥ 
नाशाबंराविरोधनादू गिणिगिए्त्पादप्तिध्तास्यितिः । 
सो५यं हेमड्सेवड़: पिलपिलतखदिंः समागच्छति ॥ 
आशय--जाखों जुए जिसके कम्बज में बलवला रही हैं, दाँतों 
में सदेव मैल के जमा रहने से मुख दुर्गन्‍्ध से भरा है, नाक के 
रूझने से जो मिए मिण करता जाता है, साफ साफ घोल भी नहीं 
सऊता, ऐसा पिलपिले सिर का गंजा हेमड़ सेचड़ू चला आ रहा है । 

_ इस घोर लिन्दास्पद बचन को सुनकर हेमचन्द्र सन में बहुत 
अभप्रसन्न हुए । परंतु प्रथम वादर इतन। दी कद्दा-/पंडित | विशेष पूवे- 
मिति भवता किनाघीतमतो5तः परं सेवड़ छमड़ इत्यमिधेयम्‌? । अथीत्‌- 
पडितजी। विरोपण पदले आता है, क्या यह घात 'आपकी विदित नहीं ९ 
भविष्य में सेवड़ ( सन्‍्यासो ) देमड़ कद्दा फीजिए, और फिर अपने 
सेवकों से उसे पिटयाया और उसको राज-सेवा से दूर करा दिया; 
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ओर फट्दा कि कुमारपाल के राज्य में अशस्त्र वध है; अतः इतना द्दी 
दंड दिया गया है। बह बेचारा कशमिज्षा से प्राशपोपण करवा हुआ 
हेमचन्द्र की पौषधशाला के सामने पड़ा रहता था । काह्लांतर में उसने 
एफ यार हेमचन्द्र की प्रशंसा में एक फ्ोक कहा, जिससे -प्रमुद्दित 
हो उन्होंने वसे अधिक दृत्ति १२ फिर नौकर करा दिया। 
जब हेमचन्द्र का राजा के यहाँ आना जाना अधिक हो गया, 
यहाँ तक़ कि वे रणवास में भी उपदेश देने पहुँचने. लगे, तब एक बार 
आभिग पुरोद्धित ने कहा कि संन्यासियों-'का इस प्रकार का जीवन 
अच्छा नहीं) क्योंकि प्राचीन काल में -कई “अम्बुपुतञाशी सूरि भी स- 
ललित ख्री-मुख पंकज देस मोह फो प्राप्त हो गए थे । फिर जो 'चटपटे 
पदार्थ खाते हैं, उनमें विकार आ जाना क्‍या आश्चर्य की वात है ! हेम- 
चन्द्र समझ गए कि ये वचन झुमको ही निगाह में रसकर कहे गए हैं । 
उन्होंने फद्दा कि सूरि तो चटपटे भोजन नहीं करते; साथ द्वी प्रकृति भी 
अलग अलग हुआ करती है | देखो-- 
सिंहो बली द्विरदशूकर मांसभोजी 
« *संवत्सरेण रतिमेति किलैकवारम्‌। 
पासवतः सरशिलाकणभोजनोडपि , 
कमी भवत्यनुदिन बद्कोउत्र हेतु: ॥ 
आशय-यथ्पि बलवान सिंद हाथी और शुकर का सांस साया 
करता है, तो भी वर्ष भर में केवल एक बार सिंदनी से संमोग करता 
है । परन्तु कबूतर, जो कड़े पत्थर के टुकड़े खाता है, प्रति दिन विपय 


भोग करता रहता दे । कहिए, इसमें क्‍या द्ेतु है ? 
5 ( असमाप्त ) हि 


>लक्ृक्षपा 
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आकरृत व्याकरण--लेसक श्रीयुक्त चेचरदास जीवदास दोः 
गुजरात पुरातत्व सन्दिर अन्थावली, यन्थाइ १०५; भापा गुजराः 
लिपि नागरी; पछ संख्या १००+ ३५३; कागज तथा छपाई छत्त 
सम्बत्‌ १९८१; प्रकाशक गुजरात पुरातत्व मन्दिर, अहमदाबाद; मूल्य 

शायद इस प्रात्त के अनेक लोगों को अभी तक यह बात साल्यम 
होगी कि अद्मदावाद का गुजरात पुरातत्व मन्द्रि प्राचीन शोध के के 
में कितना अग्रसर हो रहा है । 'यह फहना कदाचित्‌ अत्युक्ति न हो 
कि जैसा प्रशंसनीय कार्य द्दिन्ती के शोध तथा प्रचार के लिये इ! 
घाशी नागरी-प्रचारिणी सभा कर रही है, बहुत से अरों में बेसा 
श्लापनीय प्रयत्र--विशेष कर पाली, ग्राकृत तथा गुजराती भाषा' 
के दिपय में--यह सुज्ञसरत पुरातत्व सन्दिर कर रहा है! अअभीर 
यह बड़े महत्त्व की पन्द्रह पुस्तकें निकाल चुका है। इसो को अ्न्धाव 
में मुनि जिनविज्यज्ञी ने अमिधानप्पदीपिका तथा फोसम्बी मद्दाश 
ने ' अभिषम्मत्थसंगहो, ? प्रकाशित कर पाली-रखिकों का बड़ा 
उपकार किया है.। इतना ही तह, “आये-विद्या व्याख्यानमाला' नारे 
पुस्तक निरालकर भारतीय विद्या की भी बहुत कुछ बुद्धि 
है। इस पुस्तक में प्राचोन भारतीय भाषाओं फे पारस्परिक सम्भः 
का विवेचन बड़ें द्वी सार्मिक ढंग से देशी भाषा (गुजराती) में कि 
गया है, जिससे वह अतीब हृदयमाद्दी है। इतना ही फद्दना थ 


है कि इस मन्यमाला थी हर एक पुस्तक अपने ढंग की निशली अं 
विरोष महत्व फी है। 
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है, तप उनफ्ो जो आनन्द होता है, वह 'अनिर्वचनीय ही है । हिन्तु 
ऐसा आनन्द शायद वर्षों में एक ही दो बार द्वोने पाता है । शआनर 
ऐसा ही आनन्द पं> बेचरदास जी के प्राऊुत व्याररण को देस- 
कर हुआ है। 
प्राकृत भापाशों फी उपयोग्रिता हम लोगों फे लिये केवल प्राचीन 
शिलालेखों फो पदने या भारतीय भाषा विज्ञान के तत्वों को 
सममने के लिये द्वी गहीं है । संस्कृत के - नाटकों में प्राऊुतों वो कैसा 
स्थान मिला है, यद्द संघ्कृतज्ञों को बतलाने की आवश्यकता नहीं। 
उनके घास्तविक रसास्पादन के लिये प्राक्ृत-ज्ञान आवश्यक ही है । 
इसके साथ ही यह भी ध्यान रफ़ने की घात है कि जैनों के अधिकांश 
घर्म-मन्य प्राकृतों में ही लिखे हुए हैं। इतना ही नहीं, प्रात भाषाओं 
में लिसा हुआ सादित्य इतना सरस और ललित है कि उल्लडी उपेक्षा 
करना अपने आप फो काव्य के परमानन्द से वंचित रखना है। 
हाल की गाथा सप्तशती को कौन भूल सकता है १ कथा वी तो बात ही 
क्या है । कथा लिखना जैनों द्वी ने जाना | 
प्राकृर्तों की इतनी उपयोगिता होने पर भी उनका अच्छी तरह 
सौसने का सौकयें-विशेष करके आ्राजक्ल के ,लोगों के लिये-उतना 
अच्छा नहीं था । यद्यपि बड़े बड़े विद्वानों के लिसे हुए प्राचीन प्राकृत 
व्याकरण एक वो नहीं चल्कि अनेक हैं, किन्ठु वे सन उसी पुरानी सूत्र 
वृत्ति के ढग से लिसे हुए हैं । पाश्चात्य पएिडतों ने इस संबंध में जो कार्य 
किया है, वह नि.सन्देद स्तुत्य है। डाक्टर पिरोल (2?52%6)) ने प्राकृत 
भाषाओं का अनुशीलन झितने काल में ओर कितने परिश्रम से किया था, हु 
यह उनकी पुस्तक ७74 :४४००६(८ पैदा ?:ब0 89मबटाढए ) 
से अच्छी तरद मादम दो सकता दे। किन्तु यह फहना द्वी पढ़ेगा 
कि यह पुध्वक विशेषज्ञों हो के लिये लिखी गई थी। सादित्य रसा- 
स्वादन के लिये प्राकृत सीखनेवालों को इवने बड़े कान्ठार में घुसने की 
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आ वश्यवता नहीं । हाँ, यदि ऐसे लोगों फे लिये काम की कोई पुस्तक 
है, तो चह्‌ उल्नर ( एए०0प्८ए० ) साहब की [प्ञाउत्तेपटएम (७ 
ए/श६मॉ६ है। किन्तु उसके अंग्रेजी भाषा में होने के बारण अधिक लोग 
लाभ नहीं उठा सकते | इसलिये जहाँ तक मुमे मालूम है, पं० बेचर- 
दासजी का यह 'प्रादृत व्याक्रण' अपने ढंग का पहला मन्य है । 
इस पुस्तक के महत्त्व का केवल इतना ही फारण नहीं है। यह लिखी 
भी बड़े अच्छे ढंग से गई है। पं० वेचरदासजी प्राकृत भाषाओं के 
बड़े दी अच्छे जानकार मालूम होते हैं । आपका श्राकतों का छनुशीलन 
एक दो घर्ष का नहीं, बल्कि चीसों चर का है। फोई पन्द्रह सोलह बे 
हुए, आपने 'प्राकृत मार्गेपदेशिका' नाम वी एक पुस्तक प्रकाशित की थी । 
जान पडता है. कि आपने उसी समय प्रात को एक अच्छा ध्याकरण 
लिखते का संकल्प बर लिया था; और इतने साल उसकी तैयारी करने 
ओर सब साधन एकत्र करने में त्रिताए थे। हम लोगों के लिये 
यह बड़े ही सौभाग्य वी, बल्कि अमिमान की वात है कि पूर्वोक्त 
परिडतजी ने काशी ही में अनेक वर्ष रहकर विद्या प्राप्त बी है। 
प्रस्तुत प्रन्थ या भारस्म ४९ पूछोंके भवेश से होता है। 
इस प्रवेश के तोन विभाग फिए जा सबते हैं। पहला विभाग 
यह दै, जिसमें भन्थफार ने अपनी रचना-शैंली का परिचय देते 
हुए उसकी विशेपताएँ दिसलाई हैं। दूसरा विभाग बह है, जिसमें 
प्राकृत भाषा पर साधारण रूप से विचार किया है !। यह विभाग 
लगभग एक या टेद् पे में समाप्त हुआ है; इसलिये कहने की 
आवश्यकता नहीं क्रि इसमें प्रारृत सम्वन्धी मदत्व पी फोई समस्या 
उठाने या हल परने का प्रयत्न नहीं किय गयां है। तीसरे विभाग में 
आधे मागधी भाषा पर विचार किया गया दै। 'प्रवेशःभर में यददी विभाग 
विशेष महरव फा है। इसमें कई यातें निःसन्देंद ऐसी हैँ, जिनते छुछ 
लोग सद्दमत न द्वोंगे । तयथावि अर्धमागधी भाषा क्‍या है, उसका 
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कौन स्थान है, जैनों ने उसका फिस तरद्द उल्लेस किया है, पीछे के 
आहत साहित्य पी भापाश्ों पर उसका क्या असर पड़ा है, तथा उसके 
व्याकरण से और किन भ्राइतों का घनिष्ठ सम्बन्ध मालूम द्वोता है, 
आदि बातों का बहुत दी अन्छे ढग से, बहुत से प्राचीन तथा अवोचीन 
उदाहरण दिसलाते हुए, विवेचन किया गया है। इसमें कई बातें ऐसी 
हैं, जो श्रीयुक्त बनारसीदासजी जैन एम० ए० पी लिसी “अर्धमागधी 
रीडर? में भी नहीं हैं । प्रपेश के अन्त में प्राकृत के प्राचीन 
ज्याकरणों तथा उनकी दृत्तियों का भी नाम दिया गया है । 
प्रवेश के अनम्तर विपयानुक्म है, जो ४६ प्रष्ठों में समाप्त 
हुश्ा है । यद्द फैवल व्याकरण में आए हुए विषयों की सूची ही नहीं 
है, बल्कि इसको एक प्रकार से सम्पूर व्याकरण का, विशेष कर 
अगले भाग में, साराश समझना चाहिए। इस श्रकार इस पुस्तक 
के सौ एए समाप्त दोते हैं, और तब व्यासरण का आरम्म ह्वोता है। 
प्राचीन प्राकृत व्याऊरणों का ढग है कि पहले सूत्र दिया जाता है, 
तंदनन्तर वृत्ति रहती है, और तब कम से एक एक भाषा का विचार क्या 
जाता है। सब से अधिक अश प्राकृत अर्थात्‌ महाराष्ट्री के विवेचन का 
दोता है । वाकी के अश में मद्दाराष्ट्री से अन्य भाषाओं का 
सच्षेप में भेद दिखाते हुए वर्णन किया जाता है। यय्यपि इन सब च्या- 
क्रणों में वररुचि का श्राइृत-प्रकाश” बहुत द्वी प्राचीन है, तथापि 
हेमचन्द्राचार्य का व्याकरण भी बहुत प्रसिद्ध है । यह अस्तुत सन्थ भी 
उसी के आघार पर लिखा गया है, परन्तु ढग बिल्कुल द्वी बदला 
हुआ है। फेवल यददी नहीं कि व्याकरण के मियम और रूप नर्वीन 
प्रचलित ढग से दिए गए हों, घल्कि ये नियम रूप-सुलनात्मक रीति से 
लिखे गए हैं । उदादरणार्थ एक नियम लीजिए । मद्दाराष्ट्री में क, ग, 
च. ज, त, द, प, ब, य और व का लोप हो जाता है । यद्द वात बतलाने 
के साथ ही साथ इस प्रन्थ में यदद भी बतला दिया गया है कि अन्य 
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प्राछृतों में ऐसे स्थल पर कैसा परिवर्तन होता है। शौरसेनी में ' 'त' का 
“द' ह्वोता है।मागधी में 'ज' का ये होता है; पैशाची में द? का 'त ह्वीता 
है; और अपभ्रंश में 'क' का “गा द्वोता है; इस्यादि। इसी प्रकार व्याकरण 
के अन्य अकरणों में भी प्राकृ्तों का इसी तुशनात्मक ढंग से विवेचन 
किया गया है | 
इस व्याकरण में और भी एक दो विशेषताएँ हैं । ' आाकृत 
के बैयाकरण लोग पाली का विचार बिलकुल ही छोड़ देते हैं; किन्तु 
पाली भी बड़े महत्त्व की भापा है । बल्कि यों कहना चाहिए कि ज्ञात 
प्राक्ृत्ों में यह प्राचीनतम है । बड़े ही आनन्द की बात है कि इस 
व्याकरण में प्राकृत व्याकरण के साथ द्वी साथ तुलनात्मक शैली से 
पाली व्याकरण पर भी दृष्टि डाली गई है। पाली के अनेक चच्छे 
व्याकरण हैं । उनमें विधुशेखर शास्त्रीजी का बंगला में लिखा हुआ 
'पाली-प्रकाश! विशेष उल्लेख के योग्य है । आलोच्य पुस्तक में इस 
पाली प्रकाश से भी बहुत कुछ सद्दायवा ली गई है. । जहाँ तक मुझे 
भादस है, उन व्याकरणों में भी ऐसे तुलनात्मक ढंग का आश्रय नहीं 
लिया गय। है । इस ढंग से लिसे जाने से कई बातों का घड़ा लाभ 
हुआ दे । बहुत से शब्दों का, जो सूल शब्द से विकृत होकर बने हैं, 
यहुव ही शीघ्र पता चल जाता है । जैन आगमों में बहुत से ऐसे शब्द 
हैं, शिनकी निरक्ति दिखलाकर साधुत्व धतलाना चड्ढा कठिन है; फिन्तु 
हमारे प्रन्थकार ने पाली छो प्राकृतों के पास लाकर यह कठिनता भी 
बहुत से अंशों में दूर कर दी है । थहुत सम्मव है कि इनमें से कितनी 
निरुक्तियों से बहुत लोग सद्दमत न हों, तथापि यद्द ढंग बिल्कुल शालत्र- 
संभव है। मापा विज्ञान की दृष्टि से तो भाषाओं का प्रवाह अतुस्यूत 
दी चलवा है ! यद्दी यात प्राकृव शब्दों का चैदिक शब्दों के साथ सस्प्रन्प 
दिफयाने के दिपय में कही जा सऊदी है । 


यह वे हुआ इस व्यावरण कासाघारण परिचय । 'अब यहाँ एक 
श्५ु 
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दो ऐसी बातों फा भी उछ्ठेख करना असंगत न द्वोगा, जो इस स्न्य में 
खटकती हुई मादम द्वोती हैं। सप से यड़ा अभाव जो इसमें मुमे 
मसाद्म पढ़ता दै, वद्द है एक विस्तृत मूमिकरा का । प्राइतों के सम्बन्ध 
में बहुत सी ऐसी बाते दे, जिन्दें साधारणतः लोग नहीं जानते, परन्तु 
जिनभ्े जानने की बड़ी आवश्यकता रहती है। यद्यपि पिशेल का 
7(7०पंपरट/॥00 तथा उल्नरफे ग्रन्थ के पहले तीन परिच्छेद और अन्त 
के दो परिच्छेद भी पर्याप्त नहीं कद्दे जा सकते, तथापि नितान्त अमाव से तो _ 
अच्छे हैं । प्रवेश में अर्धभागधी का सविस्तर विवेचन, बिना प्राकृत की . 
सब समस्‍्याएँ सममाए असम्बद्ध सा प्रतीत होता है । कदाचित्‌ इसका 
कारण यह द्वो कि गुजरात पुरातत्त्व गन्थावली में दो शार्यविद्या ध्या- 
रुयान माला! नाम को जो पुस्तक निकली द्ै, उसमें यह्द विषय बहुत 
अंशों में आ चुका है । ब्रहुत सम्मव है, अंथकार ने इसी लिये उनको 
फिर से दोहराना उचित न समम्का हो | शायद यद्दी कारण यहाँ प्राकृत 
के समूने म देने का भी दो; क्योंकि वे 'प्राकृत पाअवली? में आ ही 
चुके हैं । और यही बात शब्द-कोश न देने के सम्बन्ध में भी फह्दी जा 
सकती दै। सब कुछ होने पर भी यह कहना द्वी पड़ता है कि यहाँ भी उन 
बातों का उल्लेख करना, चाहे संक्षेप ही में दो, आवश्यक था । इसके 
अतिरिक्त व्याकरण में आए हुए शब्दों की सूची (0065) न देना भी 
बड़ी भारी कमी है । इसके न होने से अलुसन्धान कार्य में इससे , 
अच्छी तरद और जरदी सद्दायता लेना जरा कठिन ह्वोगा । 
पर इन छुद्र थुटियों से अंथ की उपादेयता किसी प्रवार कम नहीं 
होती; इसलिये हम अंथकार मदोदय का सादर अमिनन्‍्दन करते रद 
ओर ऐसा उत्तम ग्रंथ लिखने के लिये उन्हें हृदय से बधाई देते है । 
हु बटुकनाथ झर्मा | 
(दम १०) 


समालोचना प्ड५ 


पंजाबी और हिन्दी का भाषा विज्ञान--लेखक लाल इुनी- 
चन्दएम० ए०; कम्पाइलर, पंजाबी डिक्शनरी, पंजाब थूनिवर्सिटी, 
लाहौर; प्रथम संस्करण; सं० १९८२ वि०; ५४४ संख्या ३०३; मूल्य 
जिल्द॒दार पुस्तक का ३) 


यह बड़े ही सौसाग्य का विषय है कि अब विद्वानों का ध्यान 
हिन्दी में भाषा विज्ञान विषयक ग्रन्थ लिखने की ओर भआक्ृष्ट हुआ 
है । पर्तमान हिन्दी के उदीयसान युग के प्रौढ़ लेखको ने इस आवश्यक 
विपय की ओर अभी तक बडी ही उपेक्त। दिखलाई थी; परन्तु सौमाग्य 
से हवा का रुख बदलता हुआ नजर आ रहा है | अब बिट्ठानों फो 
इस कमी की पूर्ति के लिये अग्रसर द्वोते देख प्रत्येक दिन्दी भाषा-भाषी 
के हृदय में भविष्य के लिये आशा का संचार होने लगा है। सब से 
पहले वर्तमान युग के प्रौद तथा आदरणीय लेखक बाबू श्याससुन्दरदा[स 
जी ने गत बे भाषा विज्ञान मामक सुन्दर श्रन्थ की रचना कर भविष्य 
के लेखकों फे लिये मागे दिसलाने का रलाघनीय प्रयत्न किया था। इस 
अलुपम अन्थ को रचता कर बादू सांहव ने वास्तव में हिन्दी-ससार 
का सच्चा द्वित साधन कियो;, और प्रत्येक दिम्दी जाननेबाला इसके 
लिये उनको घन्यवाद्‌ दिए बिना न रदेगा | घाथू साहब फा प्रयक्न सफल 
छलोता हुआ प्रतीत होता है; क्योकि उनके श्रन्थ से उत्साहित होकर 
इस श्रालोच्य धन्य के लेखक ने भी उसी विषय पर अपनी लेखभी 
उठाई दे । जद्दाँ तक मुझे शात है, यह दिन्दी में भाषा विज्ञान की 
दूसरी पुस्तक है । सुना' है कि डाक्टर मंगलदेव शास्त्री ने भी द्िंदी में 
भाषा-विज्ञान नामक एक मंथ का निमौण किया है | शीमंगलदेवजी को 
आक्सफोर्ड विश्वविद्यालय ने उनकी योग्यता से पसन्न द्ोकर 
डाक्टर फी पदवी प्रदान फी है; अतः दिदो संसार फो पूरो आशा दे 
फ्रि उन्हे प्रेय भें भाषा विज्ञान फ्री जदेल समसस्‍्याएँ सुचारू रुप से 
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घुलमाई गई द्वॉंगी । देसना है कि इस आशा की पूर्ति कितने अंशों 
में होती है । है 
चर्तमान आलोच्य पुस्वक चार भागों में विभक्त है । पहले मांग 
में पंजाबी तथा हिंदी या भाषा विज्ञान उचित रीति से सममाने 
के लिये ऐतिहासिक उपक्रम उपस्थित क्रिया गया है। त्ेसक ने भाषा 
“के लक्षणों, उसकी विभिन्न अवस्थाओं तथा उसकी जातियों का बहुत ही 
संक्तेप में बर्णन किया है। अनन्वर चैदिक मापा से पंजाबी तथा हिंदी का 
क्रमश: किस प्रकार विकाश हुआ, इस परिपय की थोड़ी सी आलोचना 
उपस्थित की गई है । दूसरे भाग में ध्वनियों तथा उनके परिवतेनों का 
विशद्‌ वया विरदृत वर्णन है । इस भाग के लगमंग १५० प्र॒ष्ठों में 
लेखक ने यद्द दिखलाने का श्लाघनीय प्रयत्न क्या हैं कि पंजाबी तथा 
हिंदी के खरों और व्यंजनों टी उत्पत्ति तथा विकास संस्कृत के क्नि 
किन चर्गों से हुआ है,-इन दोनों सापाओं का कोई वर्ण या ध्वनि किस 
प्रकार विकसित होते हुए वरतेमान अबस्था में आ पहुँची है, इसके विवे- 
चन में ही यह विस्तृत श्रकरण समाप्त हुआ दे। यदि सच पूछा जाय तो 
यही प्रकरण इस गन्य का सर्वेत्व है । यह विस्ट्ठ और साथ द्वी सब मार्गों 
से अधिक मूल्यवान्‌ है। तीसरे भाग में लेसक ने शब्द-रूप तथा घातुरूप 
की विशेषताएँ दिखलाई हैं । इन २२ प्रष्ठों में कारक, सबनाम, 
क्रिया तथा प्रत्यय का वर्णन वहुत द्वी खरसरी तौर पर किया 
गया है । चौये माग का विषय अर्थ-परिवर्तेन है। हिन्दी के, और 
अधिकतर पंजाबी के शब्दों के अर्थों में कालान्तर में किस तरह संत्टूत से 
विभिन्नता तथा विशिष्टवा उत्पन्न हो गई है, मापा विज्ञान के इस अत्यन्त 
महत्वपूर्ण विषय का भी वर्णन लगभग वारद ए्ठों में अत्यन्त सक्षेप में 
फरके संय समाप्त किया यया है । अन्व में मूल पुस्तक में आए हुए 
पज्ञाबी, दिन्दी, अपभ्रेशा, श्राकुत दया संस्कृत शाज्दों की एक लम्बी 
सूची देकर लेखक ने प्रेंथ की अशुक्रमणिका समातत कीदे। 
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- अंथ का यह संक्षिप्त वैन पद्कर पाठक समझ सकते हैँ कि 
प्रंथकार ने पुस्तक लिखने में यहुत परिश्रम किया है। अन्य विद्वानों 
की सोजों फा उपयोग करते हुए, लेखक नेश्मपनी भी अनेक मौलिक 
गवेपणाओं फो इसमें सम्मिलित किया है। प्षत्र से बड़ी खटकनेबाती 
बात यह है कि प्यनि-्परिवर्तन के दी बिपय को आवश्यकता से 
अधिक महस्व दिया गया है। पंजाबी तथा हिन्दी के कारकों का 
विक्रास किस प्रकार हुआ, इस अत्यन्त विवादास्पद अतणएव आलोच्य 
विषय की उपेक्षा सचमुच खटकती है । अच्छा होता, यदि इस 
प्रंथ में हिन्दी तथा पंजाबी के विभिन्न सम्बन्ध तथा अधिकरण 
कारकों के चिहों के ऐविहासिक विकास का वर्णन घिशद रूप से पाठकों 
के सामने उपस्थित किया जाता ) क्रिया के रूपों के विफास को भी 
सुचारु रूप से सममाने फी घड़ी आवश्यकता थी; परन्तु इन महत्वपूर्ण 
विषयों को इतने सरसरी तौर से लिखना अंथ की मद्दत्ता फो कई 
पअंशों में स्थून करना है । ध्वनि-परिवर्तनवाले प्रकरण में भी पंजाबी 
की अपेक्षा दिन्दी भाषा के शब्द बहुत ही कम दिए गए हैं। अनेक 
स्थलों से हिन्दी शब्द बिलकुल अश॒द्ध हैं, या बर्तेमान खड़ी बोली 
से सम्बन्ध न रखकर उसकी छोटी छोटी प्रान्तिक थोलियों से सम्बन्ध 
रखते हैं । लेखक ने चर्णु-परिवर्तन के नियमों को सुचारु रूप से सममकाने 
तथा विश्लेषण करने में बहुत कम प्रयत्न किया है; और अन्दाज पर ही अनेक 
बशों में परिवतेन होने की कल्पना की है. परंतु जिन उदाहरणों से किसी - 
नियम के सभम्काने का प्रयास किया गया है, वे उदाहरण उत्त नियमों को 
घतलाना तो दूर रहा, प्रत्युत्‌ उनके विपरीत नियमों फो सिद्ध करने में 
उद्यत देख पड़ते हैं । थदि पहले प्रामाणिक पुस्तकों के आधार पर 

चर्णेपरिवर्तन के नियम साफ शब्बों में लिखे जाते और अनन्वर उपयुक्त 
उदादरणों के द्वारा वे हृदयक्षम करा दिए जाते तो बहुत अच्छा 
दोता । यह कमी समप्र प्रकरण में परिलक्षित होती है। पह्ला 
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परिच्छेद उपक्रम का है । वह इतने सुचारु रूप से होना चाहिए था कि 
वैदिक भाषा से पंजाबी तथा दिन्दी भाषा के ऋमशः परिवर्तन तथा 
विकास का ज्ञान सहज में द्वी हो जाता ! -परन्तु वह बहुत ही संक्षिप्त है । 
उदाहरणार्थ लेसक ने पंजाबी पर पैशायी माया का प्रभाव पड़ना, डाक्टर 
प्रियर्सन के मतानुरूप स्वीकार किया है; परंतु इस प्रभाव के स्वरूप का, 
जहाँतक जान पडग है, 5दादहरणों के द्वारा रप्ठ करने की आवश्यकता 
नहीं समगी है । इन सब बातों के अतिरिक्त इस गंथ की भाषा स्थान 
स्थान पर बड़ी विचित्र है। वाक्य-संघटना भी बड़े द्वी कौतुकपूर्ण ढंग से 
की गई है | सम्भवतः लेसक के पंजाबी होने के कारण ही भाषा 
सम्ंधी ये अमुद्धियाँ घुस पड्डी हैं, जो सर्वया चन्तत्य हैं और मंथ के 
महत्व को किसी प्रकार न्‍्यून नहीं करती । 
जो हो, हम मंथकार का इस विभाग में सादर अभिननन्‍्दन 
करते हैं. । उन्होंने वास्तव में कठिन परिश्रम कर यह अमूल्य गन्‍्य 
हिन्दी के लाभ के लिये लिखा है; और मेरी विनीत सम्मृति में उनको 
चचित सफज्नता भी भ्राप्त हुई है। दिन्दी जाननेवाले इस भ्रन्थ की 
सद्दायव से दिन्दी शब्दों फे विकास तथा परिवतेनों के विपय में अनेक 
रहस्यपूरणे बातें जान सकते हैं तथा पंजाबी का भी थोड़ा बहुत ज्ञान प्राप्त 
कर सकते हैं । अन्त की विस्ठ॒व अनुक्रमणिका ने तो अन्थ का मूल्य 
बहुत दी बढ़ा दिया है । परंतु पूर्वोक्त असम्बद्धताश्रों तया अश्ुद्धियों 
का उल्लेस इसी लिये क्षिया गया दे कि दूसरे संस्करण में वे हटा दी 
जायें, जिससे अंथ की महचा और भी वढ़ जाय । लेखक मद्दाशय को 
चादिए कि वर्ण-परिवर्तन आदि के नियमों के लिये अलुपम जमेन संयों 
से भी सद्दायता लेकर उन्हें ठीक ढंग से समझाने का प्रयत्न करें | यदि 
डाक्टर मुगमान (॥६, छः्परडग्य०००) के बड़े अंध से सहायता लेना कष्ठ- 
साध्यहो, वो चनऊ छोटे मंथ(&पा2< ए्यट्ास०फ्मवेर ७79 गम 
हल जिवे० एचफाबब्रडल्पध्य 5छाबटटए 2 से भी अमूल्य सदा- 
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यता ली जा सकती है; क्योंकि यह पंथ भाषा सग्यन्धी समस्त तस्वों का 
अनुपम भाश्डागार है--संफ्षेप में ही सम सिद्धान्तों का खजाना है । 
अन्य जमेन मंथों से भी यथावकाश सद्दायवा लेना उचित होगा । आशा 
है फि लेखक महोदय इस विपय का पूरी पौर से अध्ययन कर ससय॑ 
समय पर उससे परिपयय फलों को हिन्दी संसार के सामने रखते रहेंगे | 
मुमे पूरा भरोसा है कि हिन्दी के अन्य ग़एय मान्य विद्वान भी इसी 
प्रकार हिन्दी तथा उसकी विस्तृत ग्रान्तिक बोलियों के विषय में यथेष्ट 
* अनुसन्धान कर हिन्दी भाषा के भाण्डार की पूर्ति करेंगे। 
घलदेव उपाध्याय ! 
|] (पम० ए०) 


सभा-विज्ञान और वक्‍तृता--लेखक पं० देवकीनंदन शर्म्मो 
एम० ए०, श्रोफेसर एन० आर० ६० सी० कालेज, खुर्जा; प्रकाशक 
झातंद प्रकाशनालय, खुजो; छए संख्था प्रायः पौने दो सौ; मूल्य १ ॥) 
हिंदी में आजकल नए नए विपयों की और अच्छी अच्छी पुस्तकें 
निरुल रही हैं; और वे अच्छे अच्छे लोगों के हाथ से निकल रही हैं; 
"यह परम संतोप की बाव है । यह पुस्तक भी इसी प्रकार की पुस्तकों 
में से एक है। सारे देश में. अनेफ प्रकार की सभाएँ और संस्थाएँ 
आदि दिन पर दिन बदृती जा रही हैं; और उनके अधिवेशनों आदि 
में चकठ्ताओं फी भी चैसी ही वृद्धि दो रही है । ये नए ढंग की समाएँ 
और संस्थाएँ पाग्नात्य देशों की सभाओं और संत्याओं के अनुकरण 
पर दीती हैं; और सार्वजनिक ज्षेत्र में नए नए कार्य फरवेवाले आयः 
उनके नियमों आादि से अमभिज्ञ रहते हैं । ऐसे अवसर पर पं० वेवकी- 
नंदन जी ने यद्द पुस्तक लिखकर एक बड़ी आवश्यकता की पूर्सि 
है । पुस्तक दो खंडों में विसक्त है | पहले खंड में सभापत्ति, मंत्री और 
सभासद आदि के अधिकार और फाय्ये बतलाए गए हैं; प्रस्तावों, 


हे 
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गधाएँं, गद-पिवाद और गत संप्रद झादि के विपस बातो: 
चर गद चाशोया गया है कि उपसमितियों दमा किशिप 
चाएिपी गोशगा दिस प्रवार होनी बादिए। इनके अधिक: 
भा है, आरि जादि। विषयों जो स्पष्ट करने के लिये इसमे स्मातरए 
पर पॉधियोगद, फेस, का्मै्सों, फाउन्सिलों और स्यूनिसिपर गे 
बह थी धटगाँ भी रदाएरण रूप में दो गई हैं। दूसय सेई 

॥ संप॑ध रखता है, जिसमें यद्ध मतलाया गया है कि वकदुता डा 3 
भर उपयोग पया है, यकछ्ताओों दो बोलने के सम्रय अपने दादी 
गे पर क्रिस प्रकार और कितना अधिकार रखना चाहिए और 

ह। से पएशे किस प्रफार उसके लिये तैयार द्वीता चाहिए ! ताल ६ 
कि शार्षशगिक संस्याक्रों के कास्वेन्‍्संचालन से संबंध स्उतेगी 
शी हुद्ण गुएय पासों फा अच्छा! विवेचन फिया गया हि ! सा्वजर्तिर 
0ंगा्णों वा पाष्य फरनेवालों के लिये यह पुस्तक बहुत उपयोगी ही 
गौर गादिश्प के एक अंग फी इससे अच्छी पूर्ति हुई है, जिसके फाप्श 
हुए इसके शैसव गद्धाशय का अभिनंदन करते हैं। यद्यपि हिन्दी में 
शाम एक भीयुक्ता शाधामोदन गोकुत जी, बा० &रिहरसाथ बी? ९० ह 
छादि ऐश पी लिखी हुई दो तीन पुस्तकें इस दिपय की निकल 
घुपी हैं, पर यह पुस्तक यईयातें में उन सब से बदूकर हैं। इसमें भापा 
संबंधी झुछ श्र॒दियों और दोप अवश्य हैं; परन्तु कदाबित्‌ लेखक का यह 
प्रथम प्रयास है; अतः मे शुटियों और दोष दन्य हो सकते हैं। 
॥दुक़ब्रिय, “तिवमिक, “संगठित”, “आचार-मंजन”, “शोकोत्सव 
आदि 'और इसी प्रकार के झच्च दूसरे अयोग चहुत ख़टकते हैं.। हम 

पु गले संस्करण में इस पुस्तक को भापा भी बैसी ही 
चाइते हैं कि अपने, 

जैसा इसका विपषय-रविपादन है! 


है] 


सन्दर ही जाय, 


का 


